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RESUMO: O texto busca apresentar o Ldpis de Seda, uma Companhia de Danca Inclusiva. Nosso objetivo
é dar visibilidade, no territério académico, para saberes construidos numa linguagem artistica que tém
0 corpo como protagonista e que vém propondo uma nova estética visual e afetiva. Nosso convite é para
refletirmos sobre como as pessoas com deficiéncia vém ocupando diversos espacos sociais, como o
campo das artes. Para tecer tal narrativa contamos com as memodrias e relatos de Ana Luiza Ciscato, a
idealizadora e coordenadora desse coletivo formado por artistas com e sem deficiéncias. Como recurso
metodoldgico lancamos mio da histéria oral, partindo de questdes norteadoras tais como:
especificidades formativas de Ciscato, sua empreitada e particularmente no seu ofertar a danca a
pessoas com deficiéncia(s). Apontamentos sobre o grupo, sua origem, composi¢do, como fazer parte
dele, identidade e suas cria¢des, também estiveram presentes. Por fim, ndo poderiamos deixar de ouvi-
la sobre seu trabalho com seu carater potencialmente transgressor. Logo, as paginas que seguem trazem
reflexdes acerca de um projeto artistico que lida com questdes sensiveis ao mundo contemporaneo.
Dialoga com deficiéncia, inclusdo, acessibilidade, corpo, arte e trabalho. E, sobretudo, nos traz algumas
respostas sobre um possibilitar novos acessos, acolhendo a pluralidade humana.

Palavras-chave: Danga; Deficiéncias; Inclusao.

ABSTRACT: The paper aims to present Ldpis de Seda, an inclusive dance company. Our goal is to offer
visibility to knowledge in the academic places of artistic language that have the body as a protagonist
and that have been proposing a new visual and affective aesthetics. We invite to reflect on how people
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with disabilities have been occupying the most diverse social spheres, such as, in this example, arts. To
make such a narrative we count on the memories and reports of Ana Luiza Ciscato, the creator and
coordinator of this collective formed by artists with and without diagnoses of disabilities. We engaged
Ciscato in an oral history process, asking for her education, actions and offering dance to people with
disabilities. We also asked about the group, its origin, how one can takes part of it. Last, we asked her
about the potentially transgressive character of her work. The following pages bring reflections on an
artistic project that faces sensible issues of the contemporary world. The experience dialogues with
disabilities, inclusion, accessibility, body, art and work. And above all, it brings us some answers about
new possible ways of accessibility, welcoming human plurality.

Keywords: Dance; Disability; Inclusion.

NAS COXIAS: PALAVRAS INTRODUTORIAS

Em 2012, apds exitosa experiéncia na cerimdnia de abertura dos Jogos Nauticos (nado
artistico, natacdo, remo e saltos ornamentais) das Olimpiadas de Londres, uma companhia de
danca inclusiva de Florianépolis comecga a ganhar seus primeiros contornos. O ainda embrido
do que mais tarde vem se apresentar publicamente como o Ldpis de Seda, partira do Brasil para
atender a um irrecusavel convite: apresentar-se em uma solenidade na maior competicdo
poliesportiva do mundo, realizada, desde 1896, com exce¢do dos tempos de guerras mundiais,
a cada quatro anos.

E a essa experiéncia que este texto se dedica. Ele foi construido a partir de relatos e
memorias de Ana Luiza Cescato, a criadora e diretora do grupo. Orientados pela histdria oral® -
e instrumentalmente por um roteiro - tivemos um longo encontro com a entrevistada em
agosto de 2022. As questdes norteadoras se voltaram as especificidades formativas de Ciscato,
sua empreitada e particularmente em seu ofertar a danga a pessoas com deficiéncia.
Apontamentos sobre particularidades acerca do grupo, sua origem, composicdo, como é
possivel fazer parte dele, identidade e suas criagdes, também estiveram presentes. Por fim, nao
poderiamos deixar de ouvi-la sobre o carater potencialmente transgressor de seu trabalho.

O projeto inicial, de inter-relagdo entre bailarinas e bailarinos sem e com algum
diagnostico de deficiéncia, ocorreu primeiramente no interior de uma instituicao especializada
no atendimento a pessoas com deficiéncia na Ilha de Santa Catarina, muito distante do Velho

Continente. Tal reunido em torno da danga foi propiciada pela bailarina profissional, oriunda

3 Regina Beatriz Guimardes Neto (2012) vai nos dizer que ndo se trata de contrapor escrita e oralidade, mas da
possibilidade de uma simbiose. E a valorizagdo das lembrangas dos sujeitos, externalizadas oralmente, para entio ganhar
a forma escrita e a analise que lhe ¢ pertinente. Reforca ainda para o cuidado ao operarmos com a oralidade como fonte,
nao desconsiderando a criticidade como critério para analisar o material. Compreender o testemunho oral como fonte é
atentar para o movimento das interagdes humanas como unicas e particulares, que se estabelecem no mundo social. Neto
(2012) ressalta que as declaragdes orais, operando como fonte documental, ndo podem ser reduzidas ao exercicio de
transcri¢des, edicdes e arquivamentos. Importante ainda ¢ diferenciar o testemunho de que aqui tratamos, ou seja, o que
lida com a memoéria de quem discursa, de quem viveu/vive o relatado, que esta autorizado pelas suas experiéncias. Trata-
se entdo do desafio de tecer o texto escrito tendo a oralidade como matéria-prima.
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de Sao Paulo, Ana Luiza Ciscato. Foi ela que, com forma¢do académica em pedagogia e
psicopedagogia, assumiu a responsabilidade com o ensino da danga a um publico tdo particular
e incomum no universo técnico e estético daquele modulado pela danga, sobretudo, pelo balé
classico.

Ana Luiza trouxe na bagagem seus aprendizados do Royal Academy of Dance, em Sdo
Paulo, da sua atuacdo de dancar profissionalmente por cerca de 12 anos, que a levou a compor
(tanto como bailarina, como professora para criancas) o quadro de companhias brasileiras,
além da experiéncia como proprietaria de uma escola de balé. Também teve a oportunidade de
ir a Cuba aperfeicoar-se, e foi entdo que conheceu o psicoballet*. Nessa ocasido, que se colocou
como um marco importante para ela, teve contato com Fernando Alonso?, que recebera de Fidel
Castro a missdao de montar a melhor escola de balé do mundo, como nos relata a viajante. Nesse
contexto, a dimensao politica também assumiu um papel importante em sua vivéncia, devido a
proximidade com os relatos e personagens da Revolucao Cubana.

O Psicoballet foi uma experiéncia adotada em Cuba como possibilidade de intervencao
terapéutica para pessoas em tratamento em hospitais psiquiatricos. Nossa entrevistada reforca
a importancia que o balé tem no pais caribenho, onde tal linguagem artistica é amplamente
difundida e conhecida pela populacao local. As datas e os periodos das vivéncias nem sempre
estdo vivos nas lembrancas de Ana Luiza, que nos diz: eu sou horrivel de data. Retornando ao
Brasil, ela envolve-se em um trabalho social, levando, nos anos 1990, a dang¢a a uma
comunidade com vulnerabilidades das mais diversas ordens, situada na periferia paulistana.
Nessa incursao, saindo da escola de danca acessivel apenas a elite da capital paulista, a bailarina
vai encontrar-se com criangas com diagndsticos de deficiéncia. Esta foi mais uma demarcagao
fundamental na sua construgdo profissional.

Mas, retomemos a gestacdo do Ldpis de Seda. A oportunidade da apresentacdo na
abertura em evento daquela magnitude, em 2012, propiciou o encontro com uma realidade
bastante diferente da vivida no Brasil. Para Ana, deparar-se com um diretor geral do espetaculo
com paralisia cerebral, uma roteirista cega e uma figurinista com deficiéncia fisica, compondo
a equipe de trabalho na Inglaterra, potencializou o desejo da criagcdo do Ldpis de Seda. Como
nos relata, foi a visualizagcdo de um trabalho sempre idealizado por ela, e que com a ida ao outro
lado do Atlantico pdde notar que era possivel: Tudo o que eu sempre sonhei jad existia. Mais ainda,

a fez perceber que ja construira um grupo muito similar, no entanto, sé foi se dar conta disso

4 Método surgido em Cuba em1973. Tem objetivo psicoterapéutico, fazendo uso da relagdo entre o corpo e a constituicao
psiquica e as manifestacdes emocionais do sujeito. Busca ainda, a inclusdo social da pessoa com deficiéncia por meio da
arte (http://www.psiquiatriainfantil.com.br/revista/edicoes/Ed_06S1/in_18 44.pdf/).

5 Criador da metodologia da escola cubana de ballet e fundador da Companhia Nacional de Cuba
(https://vermelho.org.br/2013/07/29/morre-o0-pai-da-escola-cubana-de-bale-fernando-alonso/).
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ao receber o reconhecimento de seu trabalho longe de casa. O que, em suas palavras, traz
credibilidade da gente pra gente mesmo. Sentiu-se entdao encorajada a montar uma companhia®
de danc¢a com bailarinos e bailarinas com deficiéncia(s), com status profissional, assim como as
existentes com pessoas sem deficiéncia.

Escrever sobre (e com) o Ldpis de Seda, objetiva dar visibilidade, no territério
académico, para saberes construidos numa linguagem artistica que tém o corpo como
protagonista e que vém propondo uma nova estética visual e afetiva. Nosso convite é para
refletirmos sobre como as pessoas com deficiéncia vém ocupando os mais diversos espacos
sociais, como, neste exemplo, o campo das artes.

Karinine de Oliveira Porpino (2018) nos lembra que o termo “estética” foi utilizado pela
primeira vez por Baumgarten, por volta de 1750, remetendo-se as obras de artes e pensando-
as como criacdo da sensibilidade, tendo a beleza como fim. A mesma autora ampara-se em
Nietzsche para dizer que a experiéncia estética - ou seja, nesta interpretacdo, a beleza -, é tida
como um canal de comunicagdo. A experiéncia estética estd no encontro com o sensivel,
permitindo a ampliacdo de vivéncias e interpretagdes. Segue Porpino (2018) nos ensinando que
tal experiéncia no universo da danca se da na convergéncia entre aqueles que dangam e os que
apreciam. Ambos estdo, cada qual a sua maneira, e nos seus distintos lugares, interpretando a
obra. Para Dufrenne (apud Porpino, 2018), a beleza esta no centro da experiéncia estética -
entendida como a vivéncia do sensivel -, numa simbiose entre o sujeito que sente e o objeto
sentido. Sendo assim, toda experiéncia sensivel € uma experiéncia estética, e elas ndo se limitam
as artes, mas podem ser contempladas em outros territorios, diz Porpino (2018). Fundamental
que se diga, a partir da leitura na autora até aqui citada, que o belo ndo estd emoldurado, a partir
de ideias, medidas e esteredtipos a serem seguidos, mas na poténcia, na criacdo e na
interpretacao.

Para seguirmos com nossa conversa, precisamos dizer qual conceito de deficiéncia nos
orienta. Inclinamo-nos sobre ele para além dos marcadores biol6gicos, inquieta-nos pensar
como as legendas historicas e culturais operam nos corpos e quais os desdobramentos disso.
Portanto, observamos a deficiéncia de maneira plurifacetada e como um importante vetor no
processo da constituicdo de subjetividades. Reconhecemos uma dimensao politica por meio dos
movimentos que reivindicam seus lugares de direito (escola, trabalho, lazer, assisténcia médica

e social) e que pautam diariamente a deficiéncia. Trata-se de um constante (re)escrever

6 “Companhia de danga” remete-se ao trabalho profissional, e, portanto, remunerado. Logo, difere-se da ideia de “escola
de danga”, onde os aprendizados acerca dessa arte podem almejar uma profissionalizagdo, mas também ¢ possivel que
quem o pratica esteja descomprometido/a com o objetivo de tornar-se um/a profissional da danca
(https://petitedanse.com.br/escola-e-companhia-de-danca-diferencas-e-trabalho-em-conjunto).
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historicamente essa condi¢cdo, ora numa tentativa de bani-la, ora na gana de apresenta-la ao
mundo, subvertendo ordens que, no entanto, ainda se mantém. Interessante pensarmos que a
deficiéncia ndo apagada se apresentou para Ciscato nessa pluralidade da condigdo humana
como mais uma possibilidade de inscri¢ao corporal. Eles sdo o que eles sdo e sdo respeitados, nos
diz ela. Assim como género, raca, idade, a deficiéncia deve ser compreendida na
interseccionalidade’, agregando-se na composi¢ao de cada singularidade.

Denise Bernuzzi de Sant’Anna (1995) nos ajuda a pensar sobre o corpo em sua dimensao
multifacetada, portanto, em um embaracado daquilo que € bioldgico, cultural, social, historico.
Nessa leitura, é imprescindivel observar o corpo em seu constante movimento, associado aos
contextos historicos, as pautas politicas e sociais, aos protocolos de beleza e sadde, enfim, as
inscricdes de um tempo, que sdo sempre mutaveis. Pedimos licenga para nos apropriarmos de
suas palavras: “o corpo nao cessa de ser (re)fabricado ao longo do tempo.” (Sant’Anna, 1995, p.
12). Assim, jamais seremos capazes de um encontro com um corpo em sua suposta pureza
organica, sem ele estar encharcado de cultura. Certamente, a profundidade a que a autora nos
leva é sobremaneira importante para debrucarmo-nos sobre o tema aqui proposto. Afinal,
pensar em bailarinas e bailarinos com deficiéncia(s), com uma rotina de ensaios e
apresentacdes, com contratos para apresentar-se em diversas localidades, é um tépico do
tempo histérico que nos cabe viver. Tal possibilidade é resultado de lutas e reivindicagoes,
numa relacio tensionada por conquistas e cedéncias. E nesse cendrio - politico, histérico,
cultural e social - que a deficiéncia vem ocupando outros espagos, assumindo novas formas de
ser e estar no mundo. Outra vez, a requisitaremos: “(...) as liberdades adquiridas pelo corpo
implicam necessariamente em novas responsabilidades assumidas” (Sant’Anna, 1995, p. 15).

Nessa perspectiva, parece que estamos diante, ou préximos, de uma ética e uma estética
mais acolhedoras as diferengas, num (micro) ambiente que nao esta pautado na repulsa ao
distinto, concebendo-o como aquilo que deve ser eliminado, a exemplo do que abordam Adorno
e Horkheimer (1985), em “Elementos do Antissemitismo: limites do esclarecimento”, um dos
capitulos de “Dialética do esclarecimento”. E ainda esse referencial teérico que nos leva a
compreender, a partir da psicandlise, os gatilhos psicolégicos geradores do preconceito. Em
forma patoldgica, a da paranoia, ha a transferéncia para a vitima - no caso do texto que nos
subsidia, os judeus - de tudo aquilo que é socialmente inaceitavel, atribuindo-lhe dessa forma

o lugar do indesejado. Embora tomemos por empréstimo as reflexdes que cercam a

7 Feministas negras vao trazer para o debate a urgéncia em se pensar as diferentes categorias (raga, género, idade, classe)
como lugares distintos de opressdo. Reforcam que a interseccionalidades ¢ constituinte das subjetividades (Gesser; Block;
Mello, 2020). Dessa forma, reivindica-se a importancia de acolher nas discussoes académicas e politicas a vivéncia da
deficiéncia, sempre que coexistir ao lado de outra(s) categoria(s) de analise.
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problematica do antissemitismo, somos igualmente autorizados, pelos mesmos autores, a
pensar sobre as relagdes de preconceito estendidas a outros grupos, ja que ele transita, ndo é
exclusivamente destinado a um coletivo. As transferéncias, como acima citadas, podem ser
destinadas a qualquer um que seja dissonante dos canones civilizatorios, de modo que,
precisam ser eleitos como passiveis de dominag¢do8. Facilmente podemos nos remeter a outros
grupos vitimados e torturados pelo preconceito. Prostitutas, comunistas, negros, indigenas,
entre muitos outros, compdem o elenco daqueles que “necessitam” de alguma civilidade, uma
vez que sdo vistos como inferiores ou em oposicdo aos padroes dominantes. Nao é diferente,

mas sim com tudo isso refor¢cado, em relagdo as pessoas com deficiéncia.

HISTORIA E IDENTIDADE: TRACADOS DO (E PELO) LAPIS DE SEDA

A danga é concebida por essa mulher para além de uma técnica. Segundo ela, trata-se de
quebrar paradigmas, de considerar a danga que fala do desenvolvimento pessoal. Contudo,
apesar das realizacdes propiciadas por e nesse universo, as dificuldades para sobreviver se
fazem presentes. Poucos artistas brasileiros, comenta, alcangam sucesso financeiro.

Porém, trabalhar com pessoas com diagndstico de deficiéncia ndo lhe parece um
problema. Afirma que ensinar é sempre um processo complexo, indiferente de alunos e alunas
terem ou nao alguma deficiéncia. Explica que ao nascer uma crian¢a com algum diagnostico, o
tratamento a ela dedicado ja passa a ser diferenciado, o que a levara a um desenvolvimento
diferente. E, continua, ndo ha que se questionar se para melhor ou para pior, o fato é que sera
diferente. E segue defendendo a danca como impulso para o desenvolvimento, e nos diz que quer
descobrir quem é essa pessoa que mora atrds da deficiéncia. E nesse raciocinio que legitima seu
trabalho com bailarinas e bailarinos com deficiéncia(s), advogando que é pelo corpo e pela
emoc¢ao que consegue acessar a pessoa - movimento que é importante também para quem é
acessado, diz Ana Luiza.

Tal passagem da conversa nos coloca diante de uma danca materializada em
fundamentos como afeto, sensibilidade, compromisso. A técnica e a estética ndo sao
negligenciadas, mas possibilitadas por outros rigores: as pessoas estdo fazendo aquilo que elas
podem fazer e ndo aquilo que elas ndo podem. A danca profissional, neste caso, torna-se possivel
a outros corpos (com deficiéncia e/ou sem formacao classica), desde que estejam de fato

implicados no ato de dancar.

8 Aqui uma breve, porém curiosa observacao: aquelas e aqueles que dancam também precisam, de alguma forma, ser
dominados.
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Michelle Carreirdo Gongalves e Alexandre Fernandez Vaz (2011), tematizando o balé?,
trazem que essa expressdo artistica s6 é possivel por meio de uma dominagdo corporal,
intimamente atrelada ao disciplinamento dos movimentos. Explicam que o corpo, objeto da
danca, é instrumentalizado por meio de incansaveis repeticdes gestuais. Apoiam-se nesse
aspecto em Adorno e Horkheimer (1985), que traduzem o processo de instrumentalizacdao
como o dominio de si mesmo. Temos um interessante e irrenunciavel paradoxo. Embora a
proposta dessa profissional esteja alicer¢ada em outros parametros, o processo de dominagao
de si, de um corpo instrumentalizado, ainda se mantém em cena. Existem critérios, como o
cuidado de si que balizam essa possibilidade de pertencer ao grupo. E possivel que a
instrumentalizagdo ndo seja do mesmo tipo que a estudada pelos autores acima. Mas ha, sim, a
necessidade de instrumentalizar o corpo para apresentar-se asseado, com comportamentos
adequados socialmente, quesitos que aparecem na nossa conversa, e que serao mais bem
detalhados posteriormente, quando entrarmos no tema da profissionalizagao do grupo. Mesmo
quando os rigores técnicos especificos (no caso do balé) ndo assumem o protagonismo, as
exigéncias corporais de ordem cultural se apresentam, e igualmente exigem uma dominagao de
si. O que, em outras palavras, podemos concordar que se trata da experiéncia do sofrimento na
conquista da evocada autonomia, bem como da imersdao no mundo civilizado.

Nessa relacdo de dominio do corpo, de pertencimento a um grupo, a Companhia vai
escrevendo sua historia. Quando o Ldpis de Seda nasce, ja tem no seu horizonte um espetaculo:
Convite ao olhar foi o estreante, em 2014. Atualmente conta em seu repertdério com cinco
coreografias, o que inclui criagdes durante a pandemia de Covid-19. De acordo com Ciscato, em
2022 produziram o Masculino Diverso que, coreografado por uma mulher, retrata o universo
masculino e foi dancado exclusivamente pelos bailarinos. Outra producao foi Desapego, que
evidenciou as vivéncias do periodo pandémico, e contou com o grupo na integra.

A Companhia ja visitou quatro capitais brasileiras: Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba e
Porto Alegre. Passou por varias cidades catarinenses, e em Floriandpolis, a maioria de suas
apresentacdes tem acontecido no teatro do Centro Integrado de Cultura. Nesse espacgo
contabilizam-se até hoje dez exibicdes e, de acordo com a coredgrafa, é notavel o crescimento
do publico a cada evento, o que ela atribui ao processo de conhecimento gradual, por parte da
populacao, da Companhia Ldpis de Seda.

Essas saidas pelo pais sugerem o acesso a espacos mais diversos, como hotéis,

aeroportos e teatros. Para Ana Luiza, precisa haver um cuidado diferente nessas ocasides, ja que

9 Tomamos as problematiza¢des acerca do balé considerando a formagdo da criadora e coordenadora do grupo aqui
evidenciado.
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estd acompanhada, com frequéncia, por pessoas com deficiéncias. Mas, para ela, o maior
desconforto esta na sensagdo de invasores de lugares, como se estes ndo lhes fossem de direito:
Invadindo espagos que ndo sdo legitimados para essas pessoas. Olhares e falas dos transeuntes
denunciam isso. Relata que ja ouviu no sagudo de um aeroporto a surpresa: Eles namoram!,
fazendo referéncia a casal de bailarinos com deficiéncia que caminhava de maos dadas.

Confessa que a acessibilidade arquitetonica nao tem sido um dos maiores impeditivos
para o grupo, ainda que reconhega que esta falando sobre locais especiais, incomuns. Mesmo
assim, pondera que em alguns teatros se faz necessario levar no colo quem faz uso de cadeira
de rodas, uma vez que inexistem adaptacdes. No entanto, para ela, o conceito de acessibilidade
precisa ser ampliado, acredita que as pessoas com deficiéncia intelectual necessitam de um
outro modelo de acessibilidade. Tudo é feito para quem tem cognigdo, é preciso pensar nas
pessoas com défice de compreender a vida, como se da o acesso para elas? E continua trazendo
a problematica, usando a Libras, o Braille, as rampas, a audiodescri¢do, como recursos para a
acessibilidade. Mas e a pessoa que ndo consegue entender?, indaga.

“As cidades revelam os corpos de seus moradores”, vai nos dizer Sant’Anna (1995, p.17).
Segundo ela, a arquitetura, a relacdo com os corpos de uma populagdo, sdo marcas também de
um tempo que atravessam as (im)possibilidades desses corpos de pertencerem e transitarem
pelos espacgos urbanos, pois, “(...) ha um parentesco evidente entre um estilo arquitetonico e o
espirito de uma época.” (Sant’Anna, 1995, p. 17). Convocamos a autora para pensarmos nos
debates de acessibilidade nos atuais projetos da construcao civil, nas exigéncias de adaptacdes,
todas demandas de um tempo que se depara com corpos passantes com deficiéncia, ou seja, um
tempo com exigéncias historicas mais avan¢adas. No entanto, a velocidade da histdria nos
coloca num constante reelaborar, como apontado por Ana Luiza Ciscato, quando questiona o
modelo de acessibilidade que nao esta comprometido com os deficientes intelectuais.

Pontuamos outro tema: o processo criativo do grupo. Ouvimos de Ana que ela traz nas
suas construgdes conceitos aprendidos em leituras de Paulo Freire, além de principios da danga
contemporanea e da DanceAbility10. Tais preceitos subsidiam a sua agdo, no entanto, o processo
criativo é coletivo, ja que as coreografias sio montadas a partir de improvisagdes dirigidas que
propiciam a criacdo dos movimentos, com vocabularios corporais e emocionais das bailarinas

e dos bailarinos. Cabe a ela o alinhavar dessas movimentacgoes.

10 Método de danga criado em 1987 por Alito Alessi. Faz uso da improvisagdo de movimento como potencializadora da
criagdo  artistica. =~ Metodologia  voltada ao  trabalho as pessoas com e sem  deficiéncia
(https://dancasemfronteiras.com.br/danceability/).
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De maneira mais detalhada, explica-nos que um tema (um conceito, um sentimento) é
apresentado e conversado com o grupo. A partir dele, didlogos, jogos, acdes, até mesmo a
poesia, podem ser recursos utilizados para a sua elaboragdo. Ana nos ensina que isso se chama
laboratdrio, que € o momento de compreender e passar para o corpo. As inimeras conversas e
demais aportes usados para a apreensdo do tema do trabalho ganham outras dire¢des, é
quando ha exploracdo espacial, ou de diferentes posturas corporais, ou ainda distintas posi¢des
(perto ou longe) diante do chao. Tal processo, destaca, é longo, minucioso e exige investimentos
didatico-metodolégicos para a sua construgdo.

Saber dessa riqueza produtiva nos levou a querer conhecer a composicao desse grupo
no dia a dia. Ciscato explica: eu e eles; isso implica dizer que sdo onze pessoas na rotina diaria.
No entanto, quando a Companhia esta envolvida com algum espetaculo, outros profissionais
lhe dao amparo: produtora, assessoria de imprensa, cendgrafo, iluminador e sonoplasta.

Os “eles”, da fala acima, sdo dez bailarinos, seis deles com diagndstico de deficiéncia(s).
Aqui vale destacar que apesar da diversidade diagnostica, a deficiéncia intelectual esta presente
em todos os casos. Essa proporc¢ado ocorre desde a origem do Ldpis de Seda, e de acordo com a
responsavel pela Companhia se deu de maneira casual. No entanto, demonstrou-se eficiente e
por isso ela vem sendo mantida, mesmo com a eventual mudanc¢a em seus componentes.

Dito isso, coube o questionamento se os bailarinos e as bailarinas sem diagndstico
desempenham a func¢ao de suporte para os outros. Para a coredgrafa isso nao acontece de
maneira planejada, ja que as producdes precisam ser significativas e desafiadoras para a
totalidade de envolvidas e envolvidos. Isso demanda uma unido de grupo, de acordo com as
reflexdes de Ana Luiza. Nos momentos em que os suportes se fazem necessarios, isso se da de
maneira natural, numa cooperacdo em que todos e todas se beneficiam.

O cendrio tampouco é usado para dar amparo - essa foi uma de nossas indagacdes.
Quisemos saber se os elementos em cena auxiliam na locomo¢ao ou manutencio e
restabelecimento do equilibrio, tendo em vista que pessoas com paralisia cerebral fazem parte
do elenco. Ela segue assertivamente: elementos cénicos sdo usados para valorizar uma
movimentagdo que talvez ndo ficasse tdo clean se ndo tivesse. Ressalta que tal recurso auxilia a
ndo expor as dificuldades de um ou de outro. Parece haver um compromisso com uma estética
inclusiva, de modo que a beleza, a qualidade do espetaculo, a limpeza nos movimentos,
imprimem um cuidado com quem danc¢a, mas também com quem o assiste. Os possiveis
desequilibrios, as dificuldades de locomoc¢do, a movimentacao nem tao refinadas tecnicamente,
ndo sdo apagados, mas assumidos e embelezados. Como observamos em sua fala, ha a mencao

“um ou de outro”, colocando a situacao como possivel para todo o grupo. Devemos registrar
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que o composto pelas pessoas sem deficiéncia ndo se constitui de bailarinas e bailarinos
classicos. Nesse coletivo, uma bailarina emerge da danga contemporanea, outra da afro e os
dois bailarinos vém teatro. No entanto, se ha o reconhecimento da existéncia de um esforco em
propor a danga desvinculada do que conhecemos como hegemdnico nesse universo, ha de se
admitir que ainda assim se faz um elogio a beleza classica (aqui no sentido de afastar-se do
grotesco e bizarro). A movimentacdo coreografica de alguns corpos fora da
corponormatividadell, a transgressdo ao compor uma companhia de dan¢a que abraca as
singularidades corporais e que se dedica ao protagonismo de bailarinas e bailarinos com
diagnodstico de deficiéncia, ndo abandona a ideia de levar ao publico a beleza, ou ainda a
(aparente) leveza da danga.

Para Ana Ciscato, essa pluralidade na formag¢do do grupo é essencial. Sdo pessoas que
descendem de lugares formativos diferentes, mas que, no entanto, tém a dan¢a contemporanea
como elo. Os dez componentes do Ldpis de Seda sao bailarinas e bailarinos profissionais
formados a partir dos preceitos da danca contemporanea. Afirma que desde a sua génese, essa
sempre foi a proposta da Companhia: a jungdo dessas diferengas pode dar uma igualdade muito
interessante.

Diante do exposto, interessou-nos saber como é feita a sele¢do para compor o grupo. De
acordo com a idealizadora do projeto, ndo ha protocolos ou testes para admissao. A entrada na
Companhia é um convite, nos diz. O critério € o perfil da pessoa, nao sendo a técnica apurada
como essencial. Os diferentes diagnosticos também nao despertam preferéncias. Como bem
lembrado por ela, as pessoas com Sindrome de Down costumam se beneficiar pela sua hiper
flexibilidadel?, mas para ela isso ndo é um requisito por si sé. Por outro lado, alguns quadros
podem ser um impeditivo. Advoga que dangar profissionalmente exige um grau de autonomia.
Faz-se imprescindivel saber se comportar e se apresentar. Isso também se coloca nas demandas
consequentes da assinatura de contratos, por exemplo. Todos eles sdo responsdveis por si
mesmos, legalmente. Aqui vale um adendo, somente dois dos bailarinos com deficiéncia, de um
grupo de seis, sdo alfabetizados. Os documentos com as clausulas sdo lidos e explicados para as
bailarinas e bailarinos pela prépria Ana Luiza, mas a familia também toma conhecimento.
Porém, todo o ritual de assinatura é estabelecido no interior do coletivo, sem a presenca dos

familiares.

11 Conceito oriundo dos chamados “Estudos da Deficiéncia”, que nos convida a pensar na diversidade corpérea
contrastando-a com o que se tem como norma (corponormatividade). Ou seja, trata-se de exemplares que se tornam
provocativos, ja que destoam do que concebemos socialmente e culturalmente como modelo (Mello e Nuemberg, 2012).
12 Uma das caracteristicas da Sindrome de Down ¢ a frouxidao ligamentar, geradora da referida hiper flexdo. Lembremos
que bailarinas e bailarinos utilizam o recurso da flexibilidade em suas performances.
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Percebemos que se admite os diferentes lugares ocupados pelas pessoas com e sem
deficiéncia. Isso aparece quando comenta sobre o cuidado ao viajar com os diagnosticados, ou
mesmo quando fala de entraves para compor a Companhia. Mas ha também o desejo insistente
de proporcionar igualdade de acesso, de vivéncia, de relagdes, de conflitos, de reconhecimento.
Nao se trata da tentativa vazia de romantizar aquilo que é muito duro - o encontro com a
deficiéncia. Almejar igualdades estd posto no lugar de direito, direito a usufruir a propria
humanidade, mesmo que com deficiéncia. Ndo se trata de favor, piedade e caridade. Prova disso
é o fato de serem, na totalidade da Companhia, profissionais, o que significa dizer que sao
remunerados e desempenham suas fun¢gdes em todos os projetos desenvolvidos!3 pelo Ldpis de
Seda. Segundo Ana Luiza Ciscato, ter um grupo menos volumoso, o “eu e eles”, embora haja o
desejo de envolver outros profissionais no processo, significa poder mais bem remunera-los.

Ainda sobre a profissionalizacdo, visto que na sua maioria ndo vem do balé classico, a
entrevistada expde que o modelo formativo é muito diferente daquele vivenciado por ela. No
Ldpis de Seda ndo se estabelece um periodo minimo dan¢ando como exigéncia para forma-los,
nem mesmo pauta-se em uma grade curricular (como no caso dela durante sua formacao,
quando chegou a ter aulas de anatomia e fisiologia). Compreende que seu grupo com deficiéncia
ja dancava por um longo periodo com ela, quando ainda vinculado a instituicao especializada ja
referendada. Nesse contexto ja ensaiava muitas horas diariamente, ja havia atentado a
importancia da pontualidade nos compromissos, bem como acerca dos cuidados com a higiene
pessoal, pontos esses que ela chama de trabalho de base. A mudanga se deu quando passaram
a ser profissionais, pelo fato de que agora seriam remunerados para continuar fazendo o que ja
faziam. Mas, com o novo titulo e o reconhecimento financeiro, as responsabilidades também
aumentaram e, portanto, igualmente as cobrangas. Nesse ponto percebe que as bailarinas e
bailarinos sem deficiéncia contribuem muito, j& que sao referéncias para seus pares com
deficiéncia(s).

As discussdes relacionadas ao corpo com deficiéncia ocupando um espaco tdo seleto e
rigoroso tecnicamente, ndo podem ser ignoradas. Buscamos ouvi-la sobre esse trabalho criado

e desenvolvido por ela, que transgride!* e acaba assumindo atitude transformadora ao colocar

13 Atualmente desenvolvem dois projetos. Um de formagdo com oficinas de danga para o publico (criangas e adultos)
com deficiéncia, onde os bailarinos com diagnéstico assumem ao lado dos sem diagnoéstico as responsabilidades com as
aulas, que acontecem de maneira virtual. O projeto conta ainda com palestras, ministradas por convidados externos, além
da atuacdo direta de uma psicéloga e uma assistente social com as familias. O outro projeto ocorre em parceria com a
APAE de Floriandpolis, com o objetivo de montar um espetaculo que sera levado ao publico no final do corrente ano.
Essa criagdo conta com a participacdo de cem alunos da referida instituicao, e dos integrantes da Companhia de Danga
Inclusiva Ldpis de Seda.

14 Aqui ndo nos referimos a transgressao materializada em coreografias e movimentagdes violentas ou que utilizam o
insoélito como recurso. Mas entendemos a transgressao quando esses corpos desviantes da normatividade espetacularizam.
11
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esses corpos em evidéncia. Evidencia-os ndo somente sobre os palcos, mas também os revela
ao transitar por aeroportos, rodoviarias, hotéis etc. Trata-se da ocupacdo de locais “ndo
autorizados” para eles, como Ciscato mesmo sugere. E tema, o da ocupacio de espagos publicos,
que acaba percorrendo a discussao, e retornando com alguma frequéncia, tendo em vista que
ndo esta colocado somente para as indagagdes de acessibilidade, sendo numa dimensao politica,
em amplitude que visibiliza tais corpos, que lhes confere o lugar de sujeitos, o lugar daquele
que pode e deve transitar no espago publico. Tais corpos, que buscamos invisibilizar a partir da
nossa Otica normalizada, que fingimos ndo ver porque nos sentimos agredidos (visualmente ou
comportamentalmente), gritam a todo momento a prépria existéncia. Grita a movimentagao
desequilibrada do paralisado cerebral, grita o descontrole do autista, grita o cego com sua
bengala ou cdo-guia, gritam os surdos em dialogo, com seus movimentos de maos frenéticos.
Todos esses corpos, a partir de suas singularidades, nos afetam, ja que nossos parametros de
normalidade (de locomog¢do, comunicacao e comportamento social) passam muito longe deles.

E como pensar esses “gritos” em cena, dangando? Quais os sentimentos despertados no
publico? Podemos falar em pena, comogao, repulsa? A idealizadora da Companhia Ldpis de Seda
reitera que despertar sentimentos de pesar ndo esta no seu horizonte criativo. Entende que a
competéncia técnica dos profissionais que atuam nos bastidores (iluminag¢do, som, cenario,
producgdo) é fundamental para isso. O mesmo vale para seu estilo de trabalho - faco a conversa
com a deficiéncia de maneira leve -, ou como revelado em outro trecho de nossa conversa: O
Ldpis de Seda vem para mostrar o que se pode tirar de artistico da deficiéncia. Inicialmente, nos
diz, ndo anunciava os espetaculos como propostas de um grupo inclusivo, porque acreditava
ndo ser necessaria tal informacao. E o que percebia, o que o publico lhe relatava, é que num
primeiro momento identificavam algumas diferencas quanto ao que estavam habituados a
assistir em outras apresenta¢des de danga, levando algum tempo para compreender que se
tratava de pessoas com deficiéncia dancando. Ao se depararem com uma coreografia dessa
categoria, as pessoas entram em contato com as suas deficiéncias e suas eficiéncias. Sobre a
preferéncia por omitir o carater “inclusivo” de seu grupo, hoje tem outra opinido, fazendo
questdo de divulga-lo.

Quanto a rigidez técnica da dancga, em especial a do balé classico, e aos desafios de criar
aulas e coreografias de alguma forma desviantes, revisita a memoria dos tempos de professora
nas escolas de balé para responder: eu sempre ficava com as pessoas que ndo tinham talento

fisico, que ndo eram aquela coisa pronta, aquelas criangas que eram inseguras. Sempre quis

Ha de se reconhecer ainda que corpos abjetos (Butler apud Mello e Nuemberg, 2012), sdo por si s, agressivos (e
transgressores) ao contestarem o prototipo hegemonico.
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mostrar que podia ser de outro jeito, defendendo que igualmente poderiam chegar longe, apesar
do biétipo visto como inadequado.

Serad que Ana acaba por desafiar a légica de uma educacao que privilegia o sacrificio e a
dor como ingredientes da aprendizagem do dominio do corpo? Adorno e Horkheimer (1985),
vao falar de uma relagdo de amor-6dio com o corpo nesse processo de domina¢do, como
salientam Gongalves e Vaz (2011). O controle corporal, a busca pela técnica, se faz na posicao
de corpo subjugado, mas também com consentimento, como apresentam Gongalves, Turelli e
Vaz (2012). Ou seja, trata-se daquele que se deixa ser sujeitado que é também quem o faz de
maneira deliberada, levando em consideracao seus desejos e aspiracdes atreladas a essa
tecnificacdo corpdrea. Parece-nos que a professora e coreodgrafa insiste em desafiar essa
educacdo pautada numa conduta que naturaliza a dor, que vislumbra o sucesso somente pelo
sacrificio, e que adverte que é pelo caminho do sofrimento que o aperfeicoamento se concretiza.
Nao saberiamos dizer se esses outros personagens que povoam as lembrancas de Ana Luiza
chegaram a uma exceléncia técnica por meio da sua media¢do “de outro jeito”. Nao temos
condi¢Oes de responder acerca da conquista ou ndo de uma magistralidade na danca por parte
dessas pessoas. O fato é que Ciscato desnaturaliza essa racionalidade. Para ela, questionar os
ritos de violéncia (inclusive impressa na negacao da possibilidade de alguém dancar) inscritos
no mundo da danc¢a, sempre foi importante. Convivemos, construimos e denunciamos atitudes
de violéncia cotidianamente. Uma delas é, sem duvida, a desaprovacao de acesso e/ou
permanéncia em lugares, entre eles os formativos (escolas, universidades, instituicoes que
visam o ensino de artes). Algumas vezes tais negacdes se dao de maneira tdo sutil, ou tao
naturalizada, que sequer a observamos como uma expressao violenta. No entanto, estar atenta
para isso, e buscar transpor tal situagdo é o registro de uma visao diferenciada e, sobretudo,
urgente para ser debatida e consolidada.

A matéria-prima da minha criagdo vem dessas diferengas, diz ela, num enaltecer
constante da poténcia da pluralidade. A beleza vem de ser tdo diferente uma coisa da outra. E
encerra, assim, sua narrativa dancada acerca do trabalho da Companhia de Danca Inclusiva
Ldpis de Seda, trabalho que reivindica uma estética mais afetiva, mais transgressora, sem

esvaziar o compromisso da arte com uma dimensao humana formativa.

FIM DO ESPETACULO: CONSIDERACOES FINAIS

Ousamos coreografar com as palavras. Tomamos de Ana Luiza Ciscato, em seu processo

criativo, a ideia de “alinhavar”. Para tecermos este texto também alinhavamos a
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“movimentacdo” das memorias e da narrativa de nossa entrevistada, que estdo “colocadas em
seu corpo”, com reflexdes de outros estudos que subsidiaram a nossa empreitada.

A Companhia de Danca Inclusiva Ldpis de Seda desenvolve seu trabalho com projecdes
artisticas, sociais e politicas. O ato de instigar ndo esta limitado a movimentagao coreografica,
mas o transcende ao transitar por diversos espacos (inclusive, “aqueles que parecem nao terem
sido feitos para eles”, como dito por Ciscato), bem como ao colocar em xeque preceitos
cristalizados acerca da danga. De modo geral, a danga, em especial o balé classico, constitui-se
a partir de um grupo seleto, com habilidades muito singulares e com refinamento técnico
exemplar. O Ldpis de Seda vem apostar em atributos para além dos privilégios corporais.

Adentrar, com muito respeito, a historicidade, as producdes, os processos circunscritos
a esse coletivo, nos encaminhou para outros enfrentamentos. Como, por exemplo, alertar para
a urgéncia de conceber a deficiéncia na interseccionalidade. Tal discussao s6 é possivel, como
vimos acompanhados por Sant’Anna (1995), porque o corpo é produto histérico. Os tempos de
hoje colocam a deficiéncia numa vitrine que permite que novos debates e outros
questionamentos sejam suscitados. Ainda por esse caminho, a acessibilidade vem a tona, ja que
atualmente os corpos com deficiéncia ocupam as ruas, teatros, escolas, transporte coletivo,
entre outros. Sant’Anna (1995) vai nos lembrar da relagdo arquitetdnica urbana e os corpos de
uma época. Ou seja, quais corpos estavam/estdo autorizados a transitar pelos espacos urbanos
num dado periodo, num recorte cultural e social.

Falar sobre a deficiéncia é, de alguma forma, problematizar o preconceito. Nesse sentido,
amparados em Adorno e Horkheimer (1985), tentamos jogar luz sobre sua fluidez, que se
desloca com facilidade entre diversos grupos, desde que estejam na pauta como o que deve ser
dominado e civilizado. Distintos grupos ja ocuparam e ocupam esse lugar. As fronteiras que
delimitam os “inimigos” em potencial ndo sao fixas, ao contrario, mutaveis. O fato é que sempre
parece haver, no curso da histéria, o outro, destino do 6dio, uma vez que é a expressao de tudo
aquilo que é, no preconceituoso, indesejado.

A técnica, premissa do balé, ndo nos abandou ao longo das reflexdes. Inclusive,
inquietantemente, se apresentou de uma maneira menos rigida e com menos protagonismo
nessa Companhia. No entanto, ndo podemos afirmar que ela é desimportante na projecao desse
grupo. A beleza, a leveza, o investimento numa equipe de apoio gabaritada, apontam para uma
preocupacao estética e técnica. E nesse sentido Gongalves, Vaz (2011), bem como Gongalves,
Turelli e Vaz (2012) nos ddo algum suporte.

A escuta, aqui transportada para a escrita, nos colocou diante de um projeto artistico

que lida com questdes sensiveis ao mundo contemporaneo. Dialoga com deficiéncia, inclusao,
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acessibilidade, corpo, arte e trabalho. E, sobretudo, nos traz algumas respostas sobre um

possibilitar novos acessos, acolhendo a pluralidade humana.
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