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Editorial

Prezados/as Leitores/as.

Chega a vossas mdos mais um numero da
Revista Tabuleiro de Letras. O segundo do
ano de 2022. Momento significativo em que
o Brasil passa por uma transicdo do cargo
de chefia maxima do pais. Diante desse pa-
norama, desejamos que 2023 seja um ano
de renovacdo das esperancas de milhdes
de brasileiros/as e que o novo governo seja
prospero e exitoso em suas agoes.

Este numero da Revista congrega textos
elaborados em diferentes partes do Brasil,
sobre diferentes tematicas. Para sua produ-
¢do, contamos com a colaboragdo de mes-
trandos/as, mestres/as, doutorandos/as e
doutores/as pesquisadores/as oriundos/as
de diversas institui¢cdes de ensino e pesqui-
sa espalhadas pelo pais. Em seguida apre-
sentamos - de forma breve - os 15 artigos e
1 ensaio que o compdem. Os textos versam
sobre temas que certamente contribuirao
para o avan¢o no campo das Letras.

Gracineia dos Santos Araujo apresenta -
em espanhol- os resultados de uma pesqui-
sa que tem como proposito estudar as nar-
rativas sobre o Curupira visando observar
como esse ser sobrenatural se (re) apresen-
ta no imagindrio coletivo atual da Amazdnia
brasileira. Francisco das Chagas Souza Costa
discute acerca da presenca da ideologia ra-
cista na literatura do escritor Monteiro Lo-
bato. Analisa, em especial, a existéncia de
um pensamento racista na obra “Negrinha”
(1920).

Fabricio Lemos da Costa investiga a pre-
senca dos vegetais no romance Uma Apren-
dizagem ou o Livro dos Prazeres (1969), de
Clarice Lispector (1920-1977). Interpreta
a presenca vegetal como marca de um in-
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tento politico e liberador, que se configura
na descoberta da multiplicidade, nunca da
centralidade. Larissa Santos da Silva Bibo
e Renato Rodrigues Pereira apresentam o
resultado de um estudo que teve como pro-
posito averiguar como se da o tratamento
lexicografico das marcas diassistematicas
em dois diciondrios escolares selecionados
no contexto do Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD 2012).

Gisele de Assis Carvalho Cabral, Renata
de Souza Franca Bastos de Almeida e An-
dreia dos Santos Oliveira, em coautoria, dis-
correm sobre as possibilidades de didlogos
com o livro ilustrado a partir dos paratextos
presentes na obra O sonho que brotou, do ar-
tista plastico Renato Moriconi. Pricilla Zat-
tera volta sua ateng¢do especificamente para
a Competéncia V da Matriz de Referéncia da
redacdo do ENEM, a fim de observar as rela-
coOes dialégicas presentes na Cartilha do Par-
ticipante. Jéssica Ibiapino Freire, Maria Ani-
ce Viana de Azevedo e José Rosa dos Santos
Junior, em coautoria, analisam conto “Olhos
d’dgua”, presente na coletdnea homoénima
da autora Concei¢cdo Evaristo, apontando
seus aspectos ancestrais e identitarios.

Altair Sofientini Ciecoski investiga pos-
sibilidades de interfaces que entrelacem
expressoes literarias teatrais, mais preci-
samente o teatro do oprimido do diretor
de teatro, dramaturgo e ensaista Augusto
Boal, e A corda, do autor angolano Pepete-
la. Luciano Santos Neiva analisa o Romance
Balada de amor ao vento de Paulina Chizia-
ne, no intuito de observar como a inscri¢cao
das identidades sob rasuras, no contexto
poOs-colonial, promoveu a desconstrucao da



ideologia colonial e da supremacia e hege-
monia da identidade masculina. Marcelo
Franz analisa no romance Venenos de Deus,
remédios do Diabo, do escritor Mia Couto, a
fim de observar como a noc¢do de identidade
se articula a de memoria coletiva na expe-
riéncia dos personagens principais da obra.

Irlomar Ferreira Martins propde um es-
tudo sobre o romance Dois Irmdos (2000),
de Milton Hatoum, centrando-se na repre-
sentacdo do espaco na narrativa. Assim,
busca compreender como o espago narrati-
vo da casa se torna um auténtico espaco de
memoria, figurando entre os elementos ex-
pressivos da literatura hatouniana. Marcos
Filipe Zandonai e Eduardo Paré Gliick pro-
poem um estudo que visa compreender de
que forma os comportamentos enunciativos
atribuem papéis aos sujeitos convocados
no discurso em noticias da revista Galileu,
estabelecendo certa relacdo entre eles e os
temas cientificos.

As autoras Jaine Barbosa e Luciane Alves
Santos analisam a presencga do fantastico no
conto “O dia em que comemos Maria Dul-
ce”, do escritor paraibano Antonio Mariano.
Francisco Renato Lima e Marcia do Socorro
Botelho Cavalcante, em coautora, analisam
cenas que demonstrem possiveis sentimen-
tos de inseguranca na personagem Lenu, em
diferentes momentos da narrativa literaria
A amiga genial, de Elena Ferrante, com base
na abordagem sociocognitiva. Lucas Alves
Costa descreve a relacdo entre os tragos
semanticos, sintaticos e pragmaticos das
construcdes monoargumental, apresentati-
va e existencial na lingua portuguesa.

Ainda neste nimero, Maria Julia Pereira
apresenta um ensaio aborda o encontro en-
tre Myriel e G. no romance Les Misérables,
de Victor Hugo. O evento culmina em um
embate ideoldgico por meio do didlogo. Ao
longo da discussao, se nota a manipulacao

do discurso pelas personagens-enunciado-
ras conforme seus propdsitos.

Como de praxe, agradecemos mais uma
vez a todos/as os/as colaboradores/as e
parceiros/as pelos esforcos que vem dedi-
cando a Revista, no sentido de preservar a
continuidade da publicacdo. Agradecemos
especiais a Lino Greenhalgh, Matheus Cal-
mon e também ao professor Ricardo Frei-
tas, pelo acolhimento as nossas solicitagdes,
pela disponibilidade de tempo e pelo inesti-
mavel labor. Vossa participacao é indispen-
savel para a construcdo de uma publicagdo
cientifica de qualidade. Sem vocés, a produ-
¢do da Revista ndo seria possivel.

Para finalizar, esperamos que vocés, lei-
tores/as, disfrutem e sejam enriquecidos
com as reflexdes compartilhadas em cada
manuscrito.

Boa leitura!

Aline Silva Gomes
Editora-chefe
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La lengua del colonizador europeo y los
mitos indigenas: analisis de la leyenda
del Curupira a partir de la cosmovision
amazonica paraense

Gracineia dos Santos Aratjo (UFPA)*
https://orcid.org/0000-0001-5697-4443

Este trabajo presenta los resultados de una investigacion realizada en los
Campus Universitarios de Castanhal y Cameta/Universidad Federal de Para
(2021-2022), en la Amazonia brasilefia, cuyo objetivo ha sido estudiar las
narraciones sobre Curupira. Nos centramos en observar cdmo este ser so-
brenatural se (re)presenta en el imaginario colectivo actual de la region, con
el fin de comprobar si se trata de un dios vivo (CASCUDO, 2008) o del demo-
nio al que se refiri6 el padre jesuita José de Anchieta, una de las mas repre-
sentativas figuras de la empresa colonizadora. Nuestra intencién, ademas,
es contribuir a desdemonizar a Curupira, ya que su “partida de nacimiento”
datada del afio 1560, por el citado sacerdote, habla de “un demonio de los
Brasiles”. En este documento el colonizador europeo refleja la cosmovision
dominante, elaborando una imagen negativa del mito, al tiempo que destila
prejuicios que perviven hasta nuestros dias. Se ha llevado a cabo el trabajo
por medio de entrevistas espontaneas y amistosas (MAGAN, 2010), a tra-
vés de las que se han obtenido treinta y nueve (39) relatos que, posterior y
cuidadosamente, han sido analizados. La investigaciéon ha demostrado que
Curupira es defensor de la selva, guardian de los bosques, madre o padre
de la jungla, y no un demonio. Por otro lado, nos ha revelado muchos de los
secretos que guarda la enigmatica y fascinante Amazonia.

Palabras clave: Literatura oral amazoénica; Colonizacion; Curupira.

The language of the european coloniser and the
indigenous myths: analysis of the legend of Curupira
from the paraense amazonian cosmovision

This paper presents the results of a research carried out in the Universi-

*  Profesora Efectiva de Espafiol - Universidad Federal de Para - UFPA. Doctora en Espariol: Lingiiistica, Lite-
ratura y Comunicacién (Universidad de Valladolid - UVA/Espafia)/Estudos da Linguagem - Universidad
Federal de Rio Grande do Norte (UFRN). E-mail: gracineia@ufpa.br
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Gracineia dos Santos Araujo

ty Campuses of Castanhal and Cameta/Federal University of Para (2021-
2022), in the Brazilian Amazon, whose objective was to study the narratives
about Curupira. We focused on observing how this supernatural being is
(re)presented in the current collective imagination of the region, in order to
verify whether it is a living god (CASCUDO, 2008) or the demon referred to
by the Jesuit Father José de Anchieta, one of the most representative figures
of the colonising enterprise. Our intention, moreover, is to contribute to the
de-demonisation of Curupira, since his “birth certificate” dated 1560, by the
aforementioned priest, speaks of “a demon of the Brazilians”. In this docu-
ment, the European coloniser reflects the dominant worldview, elaborating
a negative image of the myth, while at the same time distilling prejudices
that survive to this day. The work was carried out by means of spontaneous
and friendly interviews (MAGAN, 2010), through which thirty-nine (39) ac-
counts were obtained and then carefully analysed. The research has shown
that Curupira is a defender of the forest, guardian of the forests, mother or
father of the jungle, and not a demon. On the other hand, it has revealed

many of the secrets of the enigmatic and fascinating Amazonia.

Keywords: Amazonian oral literature; Colonisation; Legend; Curupira.

Introduccion

La selva amazonica guarda secretos que ape-
nas imaginamos. El llamado “pulmén del
mundo”, mas que una gran mancha verde que
adorna miles de kilémetros de un rincén del
planeta llamado Sudamérica, abriga en su in-
terior pueblos y formas de vida tan antiguas
que no se puede precisar a ciencia cierta su
posible fecha de nacimiento. La Amazonia es
un lugar plagado de culturas y tradiciones
milenarias. Debido a toda su riqueza suma-
da a la belleza que emana de su interior, con
toda la complejidad que la caracteriza, hace
correr rios de tinta sobre ella en todo el mun-
do. La mayor selva tropical del planeta ocupa,
ademas, los principales debates de la actua-
lidad y como no podia ser de otra manera es
motivo de admiracion e interés.

Sin embargo, pese a todo lo que conlle-
va el “pulmén del mundo” en cuanto a sus
riquezas naturales e inmateriales, y la gran
diversidad en lo que concierne a su litera-
tura, apenas hay noticias sobre su literatura
de tradicion oral.

Si retrocedemos en el espacio y en el
tiempo, especificamente al afio 1560, nos
topamos con las primeras referencias sobre
los mitos amazonicos, especificamente Cu-
rupira, el mas antiguo mito brasilefio (BAR-
BOSA RODRIGUES, 1890). Su “partida de na-
cimiento” fue la “Carta de Sao Vicente”, escri-
ta por el jesuita José de Anchieta, en la que se
habla de ese “demonio de los Brasiles”.

Curupira es, sin lugar a dudas, uno de
los personajes mas populares de nuestro
pais y el eje central de nuestra investiga-
cion. Este mito indigena, que la lengua del
Colonizador llamé demonio, constituye
una indudable riqueza de la tradicion oral
amazonica, una herencia valiosa de nues-
tros ancestrales.

Lo cierto es que la empresa colonizado-
ra, con su cosmovision dominante, que clavo
sus botas en la regién alrededor en el afio
1492 segin demuestra la historia oficial, no
ha sabido dar protagonismo a toda la rique-
za y diversidad de la tradicion oral que flo-

Revista Tabuleiro de Letras, v. 16, n. 02, p. 8-24, jul./dez. 2022 |
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amazoénica paraense

rece y se multiplica en el interior de la gran
selva amazonica. Su literatura, sus mitos y
leyendas apenas han interesado al coloni-
zador, aunque este se haya percatado de su
existencia y relevancia entre los pueblos,
pero sin profundizar los conocimientos so-
bre ella. De ahi que en este trabajo nos cen-
tramos en dioses tan grandiosos como Cu-
rupira, este espiritu del bosque al que se le
considerd demonio, sin eximirnos de otros
seres misteriosos que pueblan el imaginario
colectivo de la region.

Sin la intencién de menospreciar a otros
e importantes dioses de nuestros bosques,
porque la Amazonia gesta, cobija y vehicu-
la personajes tan ricos, tan relevantes y tan
variados que bordean lo infinito, nos subi-
remos a la canoa de la tradicién oral, inicial-
mente hacia el encuentro de Curupira y todo
lo que ello conlleva, es decir, con vistas a (re)
conocer muchos secretos que guarda la sel-
va. Como es sabido, este rincon del planeta
llamado Amazonia posee riquezas visibles e
invisibles que apenas las podemos imaginar.
Asi, teniendo en cuenta la necesidad de des-
demonizar a Curupira, sacandolo del limbo
de la historia oficial y elevandolo al lugar
que se merece, trazamos nuestros principa-
les objetivos.

Curupira necesita ser estudiado con
ahinco y con especial rigor. Asi, a lo largo de
este trabajo trataremos de zambullirnos en
el interior de la selva para ir al encuentro de
este ser sobrenatural, movidos por la cer-
teza de que es tan grandioso como la selva
misma. Dicho esto, y pese a ser conscientes
de la grandeza y relevancia de la biodiver-
sidad que posee la Amazonia, nos centra-
remos en la literatura de tradiciéon oral que
nace y se multiplica como el agua de las llu-
vias en el interior de la selva por ser esta
nuestra principal area de interés y especiali-
dad, como docentes de Letras del Magisterio

Revista Tabuleiro de Letras, v. 16, n. 02, p. 8-24, jul./dez. 2022

Superior, avidas por conocer y dar a conocer
al que consideramos dios supremo en lo que
se refiere a la proteccidon y defensa de nues-
tra gran selva.

Conviene destacar que en este trabajo
distamos de emitir cualquier juicio de valor
sobre muchos otros “secretos” que guarda la
Amazonia, no solo porque el trabajo no an-
hela categorizarlos, sino por conllevar otras
areas que nos resultan inabarcables por ca-
recer formacién especifica, como puede ser
la biologia, la hidrografia, la economia, en-
tre otras. En efecto, también merece la pena
destacar que dialogaremos con todas ellas
y otras mads, ya que consideramos impor-
tantes y necesarias para el enriquecimiento
de nuestro trabajo, es decir, que llevaremos
a cabo nuestra labor en base, ademas, a la
perspectiva de la interdisciplinariedad, al
igual que la multi(inter)culturalidad y lo
que estimemos oportuno, importante y ne-
cesario sobre la marcha.

Es cierto que no podemos prescindir y
tampoco debemos demonizar a nuestros
mitos. De igual modo, tampoco nos con-
viene pensarlos y sentirlos desde la éptica
colonizadora, ya que Europa tampoco se ha
olvidado de los suyos. Como no podia ser de
otra manera, nos trajo e impuso muchos de
ellos como el conocido mito de Adan y Eva,
referente a la creacién, por poner uno de los
ejemplos mas emblematicos de la tradicion
cristiana o el mito del diluvio universal, este
que es uno de los mas antiguos de la his-
toria de la humanidad. Pero tampoco nos
conviene seguir pensando el mundo, nues-
tro mundo, a partir de los paradigmas que
se originaron allende los mares, sean ellos
europeos, asiaticos o norteamericanos-es-
tadounidenses, especialmente estos ulti-
mos, que producen a toda velocidad mitos
tan desechables que, cada vez mas “hechos a
medida” y antojo mercadolégico, se pasean



a sus anchas en plena luz del dia, estos que
son tan prescindibles como la propia légica
de la “civilizacion”. ;Qué decir de Papa Noel
con su gran bolsa de regalos paseandose
por las calles y plazas de nuestra Amazo-
nia? ;Quién no ha visto al viejito regalero
rodeado de trineos y nieve de corcho blan-
co acaparando la mirada aténita de nifios y
mayores de un rincén a otro de nuestro pais,
pese a nuestras altas temperaturas navide-
nas? Pero, ;quién ha visto a Curupira prota-
gonizar nuestras fiestas populares? ;Y cual
es el lugar que ocupa este ser sobrenatural
en nuestro imaginario? Preguntas como es-
tas nos invitan a reflexionar sobre nuestra
propia historia y tratarla de entender.

En ese sentido, no esta de mas tampoco
recordar que “los seres sobrenaturales no
son cosas del pasado que deben morir para
pavimentar el camino del progreso” (CO-
LOMBRES, 2016, p.23). Por eso, con toda la
certeza, subrayamos que a Curupira no lo
podemos desterrar y de ahi que nos hemos
lanzado a la aventura de recurrir a nuestras
realidades paraenses del presente, tanto a
través de la escritura, de lo que se ha publi-
cado hasta ahora, como de las narraciones
orales. Todo ello como una forma de afirmar
la necesidad de desdemonizar uno de los
simbolos mas representativos y primordia-
les de la defensa del “pulmén del mundo”.
Por otra parte, si bien Curupira parece ha-
ber reducido su alcance debido al invasivo
“progreso” que se impone sin pedir permiso
y se lleva consigo bosques enteros, dejando
la tierra desnuda y huérfanas de sus tradi-
ciones y culturas, permea nuestro presente
y nos llena de esperanza hacia el futuro, por-
que a pesar de todo la invasiva tecnologia no
nos ha robado el derecho a sofiar y tampoco
ha logrado matar a nuestro Curupira, al que
nos sumamos para defender a la selva, lejos
de la 6ptica de la colonizacion.

Revista Tabuleiro de Letras, v. 16, n. 02, p. 8-24, jul./dez. 2022
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Cabe recordar que la literatura sobre
Curupira es muy variada en la actualidad y
abarca diferentes géneros textuales. La po-
demos encontrar en los mas diferentes for-
matos, que van desde las historietas al cine
y la television, entre otros, es decir, que se
materializa partiendo de la escritura y abar-
ca las artes audiovisuales. Esto nos lleva a
recordar que hoy por hoy es posible hablar
de literatura de tradicion oral sin asociarla a
la escritura y a las artes audiovisuales, estas
que conforman un corpus de soporte de re-
presentacion y preservacion del mito, a tra-
vés del que podemos vislumbrar la cosmo-
gonia de los pueblos nativos, pero también
la visién del colonizador que lo considera
un demonio, como en la polémica pelicula
de terror titulada “Curupira, o demonio da
floresta” (Curupira, el demonio de la selva),
del director Erlanes Duarte (2021). En este
caso, vemos salir a Curupira del interior de
la selva e invadir nuestras casas a través de
las pantallas luminosas, desubicado, aturdi-
do y aturdiéndonos, y lo vemos en situacio-
nes artificiales, que falsean la realidad y dan
lugar a interpretaciones muchas veces equi-
vocadas. Asi, optamos por conocer a Curu-
pira desde el contexto en el que él nace, el
interior amazonico.

Para desdemonizar a Curupira se hace
necesario (re)conocerlo y darlo a conocer;
embrenarse en sus dominios y sumarse a su
lucha en defensa de la selva; aprender y apre-
hender sus ensefianzas, ponerlas en practica
o al menos intentarlo. De este modo, esta in-
vestigacion se lleva a cabo con estudiantes
de Letras/Espafiol de los Campus de Castan-
hal y Cametd, en el estado de Para, alumnos
mayoritariamente oriundos del interior de
la selva, cuya participacion es decisiva para
acercarnos a la tradicion oral amazdnica.

En efecto, traemos a Curupira al cen-
tro del debate no solo por ser el mas vivo
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dios de los bosques tropicales (CASCUDO,
2008), y tampoco por ser el primer duende
que la mano blanca dio a conocer (CASCU-
DO, 2010), sino que uno de los principales
motivos que nos lleva a ampliar y profundi-
zar los estudios sobre este ser sobrenatural,
ademas, es por su implicacién con la defen-
sa de la selva. Para los nativos de la region,
Curupira solo castiga a los que causan dafio
a la naturaleza. De ahi que plantamos cara
a la cosmovision colonizadora con el fin de
desdemonizarlo, mostrando la vision de los
nativos. De todos modos, conviene resaltar
que son muchos siglos de contacto lingiiis-
tico y cultural de diferentes pueblos (tras-
plantados, invadidos y colonizadores) y esto
ha dado lugar a una literatura oral también
mestiza, con elementos de tres culturas. Por
consiguiente, no nos causa extrafeza divisar
a un Curupira o una Curupira (se le repre-
senta en femenino o masculino) de diferen-
tes colores, tamafos y atributos. En muchos
casos, este ser sobrenatural sufre claramen-
te la influencia del dominador, como cuando
para librarse de sus posibles castigos la vic-
tima le hace ofrendas con objetos de la cul-
tura no nativa, como tabaco o aguardiente, o
sigue un ritual cristiano: se persigna antes
de entrar en la selva; se pone a rezar... Estos
detalles hacen que Curupira se aleje o sea in-
diferente al malhechor, resultando evidente
que los pueblos de la selva han adoptado
costumbres, pensamientos, modales e in-
cluso acciones del colonizador, es decir, que
han asimilado sus supersticiones y las aca-
ban utilizando en su relacién con la natura-
leza. Como bien subraya Barbosa Rodrigues
(1881), las leyendas ganan nuevos colores,
porque ellas se adaptan al tiempo y al espa-
cio. Para tratar de todo ello nos guiamos por
las aportaciones de autores como Cascudo
(2008; 2010), Colombres (2016; 2017), Ma-
gan (2010), entre otros, con el fin de tratar
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los datos recolectados sobre Curupira de la
manera mas acertada posible. Esta litera-
tura contiene informaciones fundamenta-
les sobre Curupira y todo lo que conlleva el
mito en la cotidianidad de los pueblos de la
selva, que se funde y se confunde con la pro-
piarealidad. Todo ello esta preservado a tra-
vés de la memoria colectiva, transmitido de
boca en bocay de generacion en generacion,
es decir, a través de la oralidad.

Los caminos de la investigacion

El antropélogo argentino Adolfo Colombres,
en su libro “Seres mitolégicos argentinos”
(2016), nos muestra que los seres imagina-
rios “escapan al rigor de las leyes bioldgicas
y fisicas, pueblan no solo la noche con sus
misterios, sino también la plena luz del dia,
sin que el progreso cientifico-tecnologico
haya podido atn acabar con ellos (COLOM-
BRES, 2016, p.11). Y a medida que la ficcion
supera la realidad, observamos que la ra-
z6n ha perdido el protagonismo. Esta teoria
nos permite comprender la importancia de
Curupira en el entorno amazénico, revelan-
do, al mismo tiempo, la importancia que
este ser sobrenatural juega en el dia a dia
de los llamados povos da floresta (pueblos
de la selva). Colombres nos lleva a conocer
e interpretar mejor al imaginario colectivo
amazonico, lo que nos permite reconocer
la importancia de la tradicion y cultura de
nuestros ancestros, sin las que seguramente
caminariamos dando tumbos por el mun-
do. En efecto, nuestros mitos y leyendas nos
presentan soluciones para muchas dudas e
inquietudes, contribuyendo, también, a des-
velar muchos de los secretos que guarda la
selva; son verdaderos tesoros que apenas
tienen lugar en el cotidiano educativo.

Para conocer de cerca y elaborar el pre-
tendido retrato de Curupira, desdemoni-
zado, diferente a la representacion del co-



lonizador, recurrimos a la investigacion de
campo a partir de los postulados de Magan
(2010), quien subraya la eficiencia de las
entrevistas espontaneas y amistosas, que
aportan un mayor numero de relatos. La au-
tora utiliza su propia experiencia, a partir
de un método que experimenta en dialogo
con otras disciplinas, con el objetivo de dar
a conocer una forma muy relevante y signifi-
cativa de hacer ciencia. Este método resulta
en la interaccion cercana del entrevistado,
es decir, un camino de recolecciéon de da-
tos mediante esquemas sencillos y didlogos
fructiferos que nos brindan lo mas profundo
de la cosmovision de los pueblos de la selva.
Ademas de las aportaciones de Magan, para
tratar/analizar los relatos recogidos sobre
Curupira hemos utilizado un abordaje cuali-
tativo, en la perspectiva de Trivifios (2019),
como brujula de los estudios desde su locus
natural, conforme lo hemos indicado en los
parrafos anteriores. Por lo tanto, hemos to-
mado esta decision y modalidad de analisis
acorde con nuestros anhelos y necesidades.

Para la colecta de los relatos se han uti-
lizado los siguientes instrumentos: entre-
vistas espontaneas y amistosas, hechas por
estudiantes del Grado en Letras/Espafiol de
la Universidad Federal de Para/Campus Uni-
versitario de Castanhal y Campus de Camets3,
en su entorno cercano (informante familiar,
amigo o del vecindario). A partir del cita-
do instrumento, se llevaron a cabo un total
de 39 entrevistas, realizadas en afio 2021 y
2022, en el marco de las asignaturas Prdcti-
ca de la oralidad en espanol, Prdctica de com-
prension y produccion escrita en lengua espa-
fiola y Lengua Espariola 11l y del proyecto de
investigacion titulado “Literatura y mundo
rural: conexiones entre lo real y lo imagina-
rio”. Cada alumno, individualmente, se en-
carg6 de recoger un relato, conforme desta-
cado anteriormente, a través de ellos hemos
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podido zambullirnos en las entrafias de la
selva y descubrir algunos de los secretos que
ella guarda. Subrayamos que los estudian-
tes implicados en la investigacion proceden
del interior amazénico paraense, muchos
de ellos nacidos y crecidos en zonas rurales
riberefias. Las actividades se realizaron en
tres etapas distintas: la primera se realiz6
durante los meses de julio y agosto de 2021,
mientras la segunda se llevo a cabo a lo largo
de octubre y noviembre de 2021, y la tercera
durante los meses de mayo y junio de 2022.

Las entrevistas fueron escritas de la ma-
nera mas fiel posible, es decir, sin cualquier
reelaboracion literaria, ni mejoria del texto
escuchado. Todos los textos recogidos han
sido analizados con el objetivo de elaborar
y presentar un posible retrato de Curupira,
acorde con el imaginario popular amazdni-
co. Hemos tratado de elaborar una fotogra-
fia colorida cuyo tel6n de fondo es un mosai-
co de conocimientos heredados de nuestros
ancestros. Se trata de historias que pueblan
el imaginario colectivo de los habitantes ri-
berefios, sobre su entorno y todo lo que ello
conlleva en lo que se refiere a sus realida-
des, sus tradiciones y su cultura.

El corpus de este trabajo esta constitui-
do por 39 relatos, segin mencionamos an-
teriormente. Todos los entrevistados habi-
tan la region amazonica en cuestion y gran
parte de ellos vive en su lugar de origen. Las
entrevistas se han llevado a cabo de manera
individual con cada informante, siguiendo el
criterio de la espontaneidad, sin que los na-
rradores participantes que concederian la
entrevista fueran informados que se trataba
de una investigacion de campo, para evitar
que se perdiera la espontaneidad o impidie-
ra obtener las informaciones posibles. Un
requisito importante fue promover la con-
versacion en un ambiente informal, abierto,
para recoger las informaciones anheladas a
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partir del habla “natural”, es decir, esponta-
neay sin obedecer a ningun rigor académi-
co. De este modo, la recoleccion de los rela-
tos se efectud, en general, con familiares de
los estudiantes implicados en el trabajo, en
sus residencias, en muchos casos. Los infor-
mantes-narradores sabian que los entrevis-
tadores son estudiantes universitarios, pero
no se les dijo que la investigacion estaba
motivada por un trabajo de clase, para evi-
tar que se sintieran cohibidos o adornaran
demasiado la historia, emitiendo cierto jui-
cio de valor al verse ante una investigacion
cientifica que estudia a Curupira. Asi, se les
dijo que la investigacion estaba centrada en
la leyenda de Curupira, a modo de conocer a
este ser sobrenatural y el papel que asume.

Los estudiantes entrevistadores se en-
cargaron de introducir la conversacion de
modo que este narrara espontaneamente
el relato conocido, protagonizado por Cu-
rupira, o de su experiencia como “victima”
de este espiritu del bosque. Para obtener la
mayor cantidad posible de detalles, los es-
tudiantes fueron instruidos a participar de
la conversacion, dentro de lo posible, pre-
guntando algun detalle especifico, a raiz de
la necesidad surgida, pero siempre acorde
con la situacion de habla. Todo ello con el fin
de promover una mayor fluidez durante la
escucha, durante la cual el informante pu-
diera expresarse mediante elementos guar-
dados en el cajon de su memoria, de modo
especial en el caso de habérsele olvidado al-
gun elemento considerado relevante por el
entrevistador, como la posicion de los pies
de Curupira, su tamaiio o color de pelo, sus
atributos, etc.

Tras la recoleccion del relato e identifi-
cacion del personaje, los estudiantes regis-
traron la conversacién por escrito sin modi-
ficar su esencia, conforme hemos dicho en
parrafos anteriores. A continuacion, se hizo
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la lectura y el analisis de las informaciones
aportadas por cada entrevista, con el fin de
ampliar y profundizar los estudios y la ela-
boracion del retrato de Curupira, una carac-
terizacién importante y necesaria al contex-
to amazdnico. Luego, se han contrastado las
informaciones, los textos relatos obtenidos,
con los primeros registros aportados por el
colonizador europeo y todo lo que ello con-
lleva hasta nuestros dias.

El Curupira de ayer y el Curupira
de hoy

Es significativo que ala hora de hablar de Cu-
rupira haya que empezar por la referencia a
su “partida de nacimiento”, elaborada por el
sacerdote José de Anchieta, en el afio 1560,
la primera noticia encontrada en nuestro
continente latinoamericano sobre este ser
sobrenatural. Se trata de una referencia a la
que no hay que olvidar porque, de entrada,
resulta evidente que el colonizador destila
odio hacia nuestro mito, reduciéndolo a la
condiciéon de demonio.

En efecto, debido a la complejidad del fe-
némeno mitico y la variedad que los repre-
senta, no debemos tampoco prescindir de la
cosmovision del dominador si pretendemos
elaborar un retrato acertado de Curupira.
El impulso de Anchieta por lo demoniaco
y lo reprochable ha sido eminentemente
profundo entre el pensamiento colonizador
europeo: una cadena de dogmas y practicas
aculturadoras que sostenia sus creencias y
le daba “autoridad” para nombrar las cosas
segln su antojo.

Como es sabido, la “conquista” nos ha
modificado y ha modificado nuestras narra-
tivas orales; nos ha impuesto su lengua y su
cultura a través de la palabra escrita, pero,
por fortuna, no ha logrado borrar nuestra
palabra hablada, no ha eliminado nuestras



tradiciones orales, la madre de toda la litera-
tura. Y hablamos de “madre de la literatura”
yendo, inclusive, a contracorriente de teori-
cos como Cascudo (2008), quien se refiere
a la literatura de tradicion oral como una
“hermana mayor” de la literatura “de autor”
o Walter Ong, que en su libro Oralidad y es-
critura. Tecnologias de la palabra (1996) re-
conoce que “nunca ha habido escritura sin
oralidad” (ONG, 1996, p. 18), pero considera
monstruoso el término literatura oral, agre-
gando que “este término sencillamente ab-
surdo sigue circulando hoy en dia aun entre
los eruditos” (ONG, 1996, p. 20). El caso es
que desde la llegada del colonizador se dio
a conocer a Curupira como un demonio de
forma escrita, no simplemente a través de
la palabra hablada. No hay que olvidar que
“la lengua siempre ha sido compafiera del
Imperio”, como bien ha subrayado Antonio
de Nebrija, en el prélogo de la Gramatica
editada en Salamanca en el afio 1492. Y ha
sido precisamente la lengua del imperio, en
este caso el imperio portugués que en el afio
1560 escribe José de Anchieta: “E cousa sa-
bida e pela béca de todos corre que ha cer-
tos demonios, a que os Brasis chamam coru-
pira, que acometem aos indios muitas vezes
no mato, dao-lhes de agoite, machucam-os e
mata-os” (ANCHIETA, 1560, p.34).
Lastimosamente, todavia hoy nos llega la
imagen de Curupira como un demonio. Sin
embargo, no “por la boca de todos”, como
afirma el colonizador, sino a través del cine,
por poner uno de los ejemplos mas emble-
maticos y recientes, como es el caso de la
pelicula Curupira, o deménio da floresta (Cu-
rupira, el demonio de la selva), a la que nos
referiremos con las iniciales CDF. En ella,
vemos a Curupira igualmente colonial, “una
verdadera maquina de matar” (CDF, 2021).
Cabe recordar que “cuando mitos que
persiguen fines de gran importancia para
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una sociedad son descalificados por los sec-
tores dominantes bajo el rétulo de supers-
ticion” (COLOMBRES, 2016, p. 10). En el
caso de Curupira, resulta tan claro como el
agua que este mito se encaja en el enfoque
cristiano como una supersticion, porque
“supersticion es todo aquello que no puede
ser reducido a los términos de su doctrina,
pues histéricamente parti6 del presupuesto
de que dicha religion era la inica verdadera,
la Unica que merecia llamarse tal” (COLOM-
BRES, 2016, p.11).

La literatura europea colonial sobre Cu-
rupira no es, pues, la primera ni viene a ser
una autoridad sobre la leyenda, sino que
viene a someterla a sus sistemas simbdlicos,
imagenes culturales y dogmas. Esta realidad
es un fendmeno clave para entender a Cu-
rupira. Esta literatura, como se ha dicho an-
teriormente, aunque difundida y celebrada
hasta nuestros dias, presenta un error abis-
mal en cuanto al genio tutelar de los bos-
ques. Pero también seria una equivocacion
tratar de entenderla con los mismos para-
metros que utilizan los pueblos amazdnicos,
desde su cosmovision: el papel que juega el
mito, este que se funde y se confunde con la
realidad.

Entre los povos da floresta Curupira tiene
un fuerte aliento colectivo y cumple diferen-
tes funciones en el contexto de la gran selva.
En esta geografia es fundamental conservar
lamemoria de lo que supone Curupira, como
protector de la fauna y flora, madre o padre
de la jungla. Se podra decir que lo cotidia-
no amazonico paraense, tanto en el campo
como en la ciudad, Curupira es parte de la
selva como lo es el aire, la tierra o el agua. La
diferencia del europeo, en este caso, es que
gracias a los poderes y la fuerza de Curupira
es posible mantener el equilibro de la natu-
raleza. Esa particularidad es la razén por la
que los amazdnicos elevan a Curupira a la
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condicién de dios. Y nada de esto ocurriria
si “o mais vivo dos deuses da floresta tropi-
cal” (CASCUDO, 2010, p.101) no gozara de
la hegemonia de defender la selva. Esto ulti-
mo no quita que en ciertas circunstancias y
ciertos lugares Curupira se ponga vengativo.
Cabe recordar que:

los seres mitolégicos cumplen, como ya se
dijo, funciones muy diversas. Los dioses
principales sirven para explicar el origen
del mundo y de los astros, asi como de los
dioses menores - a los que crean para que
completen su obra y vigilen el cumplimien-
to de sus leyes -, del hombre, las plantas y
los animales (...) Otros tienen la importante
funcién de preservar a las especies animales,
especialmente las de valor alimenticio, para
impedir el agotamiento de dichos recursos”
(COLOMBRES, 2016, p. 14).

Y debido su afan de proteger a la fau-
na y a la flora para impedir el agotamiento
de estos recursos naturales Curupira goza
de gran prestigio entre los povos da flores-
ta. Todo eso porque “los mismos seres que
defienden a las especies animales pueden
defender también al cazador de los peligros
del monte y permitirle obtener una presa, si
este los invoca antes de partir de caceria y
caza con moderacion”, sostiene Colombres
(2016, p. 14).

En efecto, la leyenda de Curupira se
transmite de forma oral, aunque después
de la llegada del colonizador europeo y la
imposicién de la escritura llegan a nuestros
dias relatos por via escrita u otros forma-
tos. Algunos ejemplos de ello son las histo-
rietas o tiras cémicas (en portugués gibi),
los libros ilustrados en formato de cuentos
infantiles, los dibujos animados, etc. Como
no podia ser de otra manera, en este trabajo
también hemos optado por escribir los rela-
tos cosechados por ser la via mas asequible
y posible para resguardar los textos obteni-
dos. Sin embargo, hemos de subrayar que
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las narraciones fueron cogidas de la orali-
dad y las obtuvimos de los familiares de los
estudiantes implicados (padres y abuelos,
amigos, conocidos...), a través de sus memo-
rias o experiencia personal.

Al acceder alos dominios de Curupira, es
decir, en el ambito de las culturas amazoni-
cas, en este caso paraense, podemos decir
que la dimension de este ser sobrenatural
alcanza la esfera de lo sagrado, por lo que
resulta evidente que, desde adentro, y desde
una mirada cientifica, podemos documentar
que no se trata de un demonio de la selva,
como se dijo, y que Curupira tampoco esta
muerto, como lo podemos observar en el
siguiente testimonio: “sucedid con el padre
de un amigo mio, en diciembre de 2021”. De
igual modo, tampoco lo podemos circuns-
cribir a la esfera de la imaginacién, porque
Curupira es un dios grandioso y “real”. En
cuanto a la “realidad” de los mitos, conviene
apoyarse en la concepcién antropoldgica de
Colombres, cuando este recuerda que para
quienes los viven, los mitos “son una reali-
dad estremecedora, que representa los mas
altos niveles del ser y del sentido” (COLOM-
BRES, 2016, p. 18).

En base a esta perspectiva, nos apoya-
mos en la vision de los pueblos de la selva,
de modo especial los nacidos y crecidos en
el interior ribereno, como testimonio de la
existencia de Curupira como dios, genio tu-
telar de la selva, protector de los bosques,
madre o padre de la fauna y flora, es decir,
distando de ser un demonio.

Circulando por el universo de
Curupira

Como es sabido, muchos rios de tinta han
corrido en torno a Curupira y otros mas,
sin lugar a dudas, seguiran desbordandose
sobre él. Algunas reflexiones teoricas ha-



cia este ser lo consideran como uno de los
primeros duendes que la mano blanca dio
a conocer (CASCUDO, 2010), o el mas anti-
guo de los mitos brasilefios (BARBOSA RO-
DRIGUES, 1890). Las aportaciones de los
mencionados autores nos invitan a ampliar
y profundizar los estudios sobre el referido
espiritu del bosque, él que es uno de los mas
populares del folclore nacional, al tiempo
que nos hacen razonar sobre el papel que
juega este ser sobrenatural en el imaginario
colectivo brasilefio, de modo especial en lo
que concierne a las realidades de los povos
da floresta.

Curupira trasciende las fronteras na-
cionales y se encuentra a lo largo de toda
la geografia amazonica, estando presente
en los paises del vecindario. Sin embargo,
también en los paises hermanos no siem-
pre tiene las mismas caracteristicas, por-
que a medida que se extiende en la region
va adquiriendo diferentes connotaciones: es
“adulterado aqui, confundido alli, e por toda
a parte mais ou menos modificada” (BAR-
BOSA RODRIGUES, 1890, p.3). El autor ase-
vera que “as lendas, como as plantas trans-
plantadas, também medram, e, conforme a
civilizagdo do povo, perdem-se, ou vigoram
enfeitando-se com as cores locaes” (BARBO-
SA RODRIGUES, 1881, p.24). En esta misma
linea de pensamiento, afirma Magan (2010,
p.71) que,

la leyenda oral traspasa fronteras espa-

cio-temporales y genéricas y al igual que el

mito y el cuento, solo se puede contemplar
en el conjunto de todas sus versiones (o sea,
nunc, pues nunca estamos seguros de que
una leyenda oida en un sitio y en una fecha
determinada, no la vamos a volver a encon-

trar otra vez en lugares y épocas diferentes.
(MAGAN, 2010, p.71)

Nuestra experiencia como docente en
la enigmatica y fascinante Amazonia nos ha
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demostrado que, en este rincéon del plane-
ta, Curupira sigue muy vivo y muy presente.
Pese a la invasiva “civilizacion” y “progreso”
que, vestida de tecnologia, se instala sin pe-
dir apenas permiso, el mas antiguo de los
mitos brasilefios puebla el imaginario colec-
tivo de la region y de la poblacién del pais,
en general. A veces bueno, a veces malo, el
caso es que a Curupira nadie lo puede igno-
rar, de una manera u otra. Lamentablemen-
te, es posible observar que la cosmovision
dominante sigue igualmente presente y
actual. Por poner un ejemplo reciente, que
acabo6 provocando el revuelo de la critica, la
pelicula “Curupira, o demoénio da floresta”
(2021), ya mencionada en parrafos ante-
riores, refleja y perpetia, a la perfeccion, la
imagen de un ser sobrenatural visto como
un demonio. Como bien lo anuncia su titulo,
la pelicula no deja duda de que el especta-
dor se va a topar con la versién cristiana del
colonizador. En ella se habla de un “mons-
truo”, una verdadera “maquina de matar”,
una “criatura asesina....

Lo cierto es que este error cinematogra-
fico, que atenta contra uno de los seres mas
legendarios de nuestro folklore, plasma de
forma visual a un Curupira desubicado y ex-
trafio a las realidades amazonicas. Lo que
pretende es un proposito de descaracteriza-
cion, que exige sacrificar en gran medida al
genio tutelar de la selva, padre o madre de
los bosques, tanto en su aspecto fisico como
en sus atributos.

Ante lo visto y comprobado en la pelicu-
la, bien vale recordar que “los mitos no son
creaciones irresponsables de la mente, sino
que responden a una necesidad y cumplen
una funcion” (ELIADE apud COLOMBRES,
2016, p. 8). Hemos de subrayar que “habi-
ta o Korupira o centro das florestas, quase
sempre pelos castanhaes e faz as suas mo-
radas no 6co dos paos” (BARBOSA RODRI-
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GUES, 1890, p. 6); como los seres imagina-
rios en general, que escapa al rigor de las
leyes bioldgicas y fisicas, para quienes lo
viven constituye una vera narratio. Segin
Colombres (2016, p. 7), para quienes lo vi-
vencian, como se dijo, son una realidad es-
tremecedora, que representa los mas altos
niveles del ser y del sentido” (COLOMBRES,

2016, pp. 7, 18).

Curupira es un ser variopinto, esta por

todas partes, mas o menos modificado por
el medio o los préstamos que la civilizacion
le ha impuesto. Para algunos, un habitante
de la selva que no solo practica el mal, sino
que muchas veces también practica el bien.
No obstante, la creencia mas general es que
Curupira es el genio protector de la selva y
todo lo que ello conlleva, que castiga a los
que causan dafio a la naturaleza, “premian-
do muitas veces aquelles que o obedecem,
ou de quem se compadece” (BARBOSA RO-
DRIGUES, 1890, p. 3). En cuanto a este dios
vivo, detalla este autor:

O Korupira, como genio mysterioso e cheio
de poder, apresenta-se sempre sob varias
formas e sob varias disposicdes de espirito.
Assim, ora phantastico, imperioso, exqui-
sito, ora mdao, grosseiro, atrevido, muitas
vezes delicado e amigo, chegando mesmo
a se apresentar bonachdo e compassivo,
ou ainda fraco, tolo e facil de se deixar en-
ganar. Apesar de tudo tem a virtude de ser
agradecido ao bem que se lhe faz, impondo
comtudo condi¢des que, quando nao cum-
pridas, sao fataes. (BARBOSA RODRIGUES,
1980, p. 4)

A continuacién, reunimos las caracte-

risticas y atributos comunes a Curupira en
los relatos analizados: solo en uno de los 39
presenta los pies “uno hacia adelante y el
otro hacia atras”. En todos los demas, “tie-
ne los pies invertidos”, “los pies vueltos para
atras”; “los pies hacia atras”; “los pies mi-
rando hacia atras”, “los pies son para atras”;
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“vive en un lugar magico”; “posee el pelo
rojo”; “es pelirrojo”; “pelo brillante como si
fuera fuego”; “tiene pelo de fuego”; “su pelo
es largo y rojo”; “sus dientes verdes”; “tie-
ne ojos rojos”; “el cuerpo peloso”; “nifio de
piel negra”; “mide un metro mas o menos”;
“es muy veloz”; “es muy fuerte”; “tiene un
silbido peculiar”; “vive en el bosque, hacien-
do travesuras”; “es muy fuerte y agil”; “vive
“en un agujero del arbol”; “es un hombre
pequefio”; “un nifo fuerte, bajito, de brazos
gruesos”; “hace bromas con las personas
que caminan por los bosques”; “aterroriza a
cualquiera que causa dafio a la naturaleza”;
“pega con liana de fuego”.

Teniendo en consideracién que Curupira
esta muy vivo y juega un papel sumamen-
te relevante en lo cotidiano de los pueblos
de la selva, intentaremos una descripcion
algo detallada, aunque no exhaustiva, de las
actitudes humanas en las que interviene el
guardian de la selva; luego, mencionaremos
las consecuencias de ello: “entraron rom-
piendo pedazos de los arboles que cruzaban
en su camino”; “se me presentd un enorme
grupo de cerdos, me apresuro y sin pensar-
lo dos veces los disparo, alcanzando a mu-
chos y esparciendo a los demas”; “tenia la
costumbre de cazar mucho mas de lo que
necesitaba”; “talaba los arboles del bosque”;
“iban...alafiesta, de pronto vio a un lirén tre-
pandose a un arbol, sacé un palo y lo maté. A
continuacion, lo escondi6 bajo un arbusto y
se fue de fiesta con los amigos”; “fue a cazar
animales y los mat6 solo por despecho, con
crueldad, como siempre: acabé matando a
muchos carpinchos”; “al llegar al bosque, el
cazador divis6 a una corza y, rapidamente,
apunto su escopeta en direcciéon al animal,
lo miré y lo dispar6 en la cabeza y el animal
se cayd en el acto sobre las hojas secas”;
“fue al bosque con su hijo a cazar, pero con

respeto le pidié permiso a la Curupira, pero



su hijo no lo hizo”; “y se fue a cazar solo al
bosque sin pedir permiso al guardian del
bosque”; “no habian pedido permiso para
entrar en el lugar”; “habia un arbol muy
grande en medio del camino, y fueron ne-
cesarios cinco dias para derribarlos” (eran
diez hombres trabajando). El castigo: “Cu-
rupira lo peg6 con lianas de fuego, lo at6
a un tronco grueso y lo dejé confundido”;
“hicieron una gran fogata para calentarse...
entonces el Curupira se metié en medio del
fuego y empez6 a echar las brasas por todas
partes”; “empecé a caminar y me veia co-
rriendo por el mismo sendero en el que me
vi ardiendo por las lianas de fuego, que se
chocaban contra mi”; “las lianas de fuego ar-
dian en mis brazos; “exhausto, magullado...
las piernas ya no me obedecian”; “me quedé
rendido”; “se perdié del camino de su casa,
se quedaba caminando, pero no sabia dénde
estaba”; “estuvieron dos dias perdidos en el
bosque”; “se qued6 mareado y se desmayo”;
“perdid la zarigiieya que habia cazado”; “la
presa sacrificada se convirtié en un mons-
truo y salié corriendo”; “la luna desaparecio
de repente”; “surgié una gran bola de fue-
go delante de los jovenes; “se le fue la voz
durante muchos dias”; “oy6 carcajadas que
le dejaron aturdido”; “perdié la nocion del
espacio y del tiempo”; “le dio un fuerte dolor
de cabeza”; “se enfermd”; “le entr6 un dolor
de cabeza”; “le dio un dolor de muelas”; “los
dej6é con un dolor de cabeza terrible”; “les
dio mucha fiebre”; “le crujio la espalda”; “no
se podia mover”; “perdié el movimiento del
cuerpo”; “no le salia la voz”; “perdié el cono-
cimiento por mucho tiempo”. Cada vez que
“salia a cazar (...) uno de los perros que es-
taban en la caceria desaparecia”.

Sin embargo, es posible escaparse de los
Castigos de Curupira. Para ello, se hace nece-
sario recurrir a la tradicién del lugar: pedir
permiso a la madre selva antes de empren-
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der la caceria, o la pesca; “atar liana, hacer
un nudo bien apretado y lanzarla sin mirar
atras; “es necesario tomar el “cip6” y ocultar
la punta, porque como la Curupira es curio-
sa se concentrara en deshacer el nudo y asi
la persona tendra tiempo de huir”; “llevar
junto a mi todos los dias una liana hecha un
nudo en su punta, pues mi abuelo decia que
la forma de librarse de la criatura”. En el caso
de padecer alguna molestia, hay que acudir
alos consejos y cuidados de los mayores, los
sabios del lugar: “fui ala curandera”; “lo aga-
rraron a fuerza y lo llevaron directamente a
un pajé que vivia cerca del poblado. El pajé
lo examind y dijo que el cazador habia sido
alcanzado por un chuzo de la madre de la
selva”; “ella (la curandera) dijo que cuando
fueran al bosque a buscar a los dos debian
buscar enredaderas en los arboles y hacer
ovillos; a continuacion, tenian que tirarlas
por el camino, porque asi el Curupira se en-
tretendria deshaciendo las bolas y dejaria
de prestar atencion en los prisioneros. Asi,
lograron encontrarlos después de un par de
dias de haber estar perdidos”; “hicieron un
nudo en una rama y el Curupira se quedd
entretenido, intentando deshacérselo”; “sa-
bia que, para escapar y encontrar su cami-
no, tendria que hacer un nudo en un trozo
de parra, echarselo por la cabeza y salir co-
rriendo”; “hacer un nudo en una rama para
asi distraer al Curupira”.

Teniendo en cuenta que los mitos no se
sitian fuera de lo real (COLOMBRES, 2016),
y que ellos son una valiosa herencia de
nuestros ancestros, conviene destacar que
Curupira mantiene vivos valores del pasa-
do que sirven para enriquecer nuestra cul-
tura. El genio tutelar de la selva nos aporta
conocimientos y ensefianzas de los que no
podemos prescindir. Curupira vela por el
uso racional de los recursos naturales y nos
revela, quizas, que las leyes de la naturaleza

| 19



amazoénica paraense

llegan a ser, inclusive, mas respetadas que
nuestras propias leyes. Y es que, como bien
afirma Colombres (2016, p. 14), “estos seres
imaginarios se revelan, a la postre mas efi-

caces que nuestras leyes relacionadas con el

medio ambiente, que son mas burladas que

cumplidas”. Sin ir mas lejos, maltrecho resul-

ta el que no cumple la ley de la selva, porque
no tiene el perdén de Curupira. Y no viene
al caso hablar de dicha ley segun la conno-
tacion negativa que se le da popularmente,

donde puede mas el que tiene mas fuerza,
sino que todo ello depende del ambiente na-

tural y la relacion que uno mantenga con él.

El relato a continuacion es uno de los

mas representativos ejemplos de la bondad
y eficacia de Curupira, segun el imaginario
amazonico, en este caso, paraense.

20 |

Habia un nifio que vivia con su madre alre-
dedor de la selva, en una casita muy senci-
lla, con las paredes de madera y cubierta de
paja. Cuando se fueron vivir all4, ellos pasa-
ron por muchas dificultades, principalmen-
te hambre. Un dia, cuando el nifio paseaba
por el bosque en busqueda de alimentos,
empez0 a escuchar ruidos raros: oy6 pasos
de alguien que le estaba siguiendo. Se que-
do asustado, pero también curioso para sa-
ber quién era. Guard6 silencio para tratar
de identificar dénde estaba este ser. Luego,
asi de pronto, aquella criatura distinta se fue
dejando ver, lentamente. Ambos se presen-
taron y se echaron a caminar juntos por el
bosque. Mientras tanto, Curupira le iba mos-
trando donde habia peces y frutas.

La madre del nifio empezd a preguntarse
cémo él podia logar tantos alimentos de la
selva si iba solito. Esper6 que el pequefio
regresara a casa y le acribill6 de preguntas.
Pero el nifio no le queria decir la verdad,
porque habia hecho un trato con Curupira.
Y mientras que guardara el secreto, la cria-
tura lo ayudaria para que nunca les faltara
comida. En cambio, si se revelaba el secreto
el misterioso ser desapareceria para nunca
mas volver.
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Un dia, el nifio salié temprano y su padre
le fue siguiendo. Queria ver lo que él hacia
solito en el bosque, porque siempre que lo
hacia se pasaba todo el dia alli. Entonces, se
escondi6 detras de un arbol, mir6 hacia un
lado y hacia otro, y vio que algo lejos habia
una criatura nunca antes vista. De pronto,
escucho un ruido, pero tampoco la vio bien.
Sin entender muy bien aquello, volvi6 a casa
y esper6 a su hijo. Cuando el nifio volvié a
casa ella le dijo que lo habia visto en el bos-
que. De ahi que el nifio le conto sobre el tra-
to que habia hecho con Curupira. Al final,
siguieron viviendo cerca del bosque y Curu-
pira siempre tenfan la ayuda del protector
de la selva.

Como podemos observar, Curupira
cumple funciones diversas, siendo la mas
importante preservar a la fauna y flora, es
decir, la vida de la selva y todo lo que ello
conlleva. Esta es una forma de asegurar
que no se agoten los recursos naturales,
hecho importante y necesario para ase-
gurar la vida en el planeta. Aunque se le
defina como un ser de diferentes colores
e inclusive tamafio, nadie duda que tiene
una fuerza descomunal, posee una perso-
nalidad propia bien definida y reconocida,
lo que nos permite no vacilar en cuanto a
su mision de defender los bosques. Su fuer-
za fisica, su caracter y la capacidad que tie-
ne de transformarse en cualquier animal
y cualquier persona, hacen de él un dios
todo-poderoso. De ahi que estimamos que
los povos da floresta, especialmente de las
zonas mas rurales del interior de la selva,
son las Unicas autoridades para hablar de
Curupira con propiedad, porque conocen
su habitat y muchos secretos que guarda,
como la palma de la mano. De todos modos,
no hay que perder de vista que tras mas de
cinco siglos de colonizacién apenas quedan
comunidades aisladas, asi que no nos cau-
sa extrafeza la presencia de elementos de
la cosmovision europea y la influencia que



puede ejercer en la concepcion y represen-
tacion de este ser misterioso.

En efecto, los dominios de Curupira son
muy extendidos, de ahi que en cada lugar
adquiere una caracteristica peculiar. El alto
Amazonas pega con los talones; en el bajo
tiene el pene de tamafo extraordinario;
muestra o esconde la caza; revela secretos
del bosque, las propiedades medicinales de
las plantas y regala sus frutos, segun el hu-
mor que tenga; se enfada siempre que sien-
te el olor del cuero quemado de alguna pre-
sa; en Nogueira y Tefé tiene pelos bonitos,
posee una Unica ceja en medio de la frente y
lleva los pechos bajo los brazos (BARBOSA
RODRIGUES, 1890).

La literatura escrita sobre Curupira re-
vela que, independiente del aspecto que se
presenta, en todos los casos el misterioso
ser tiene los pies hacia atras: “filia-se com-
tudo ao bergo semitico. Com effeito na Asia,
segundo as autoridades de Plinio, Pompo-
nio Mela, Solomo e outros, como o Domi-
nicano Frei Gregorio Garcia, havia a crenga
nos ‘hombres con los pies bueltos a revés”
(BARBOSA RODRIGUES, 1890, p. 5). Tam-
bién lo encontramos allende nuestras fron-
teras nacionales: en Venezuela, el Mdguare,
en Colombia, el Selvaje, en Peru, el Chudia-
chaque, en Bolivia el Kaud. Hay constancia
de este ser misterioso también mas debajo
de mapa, en Paraguay y Argentina, precisa-
mente en la region de Corrientes y Misiones.
Alli se le llama el Pombero o Pomberito, sin
embargo en esos dominios no posee los pies
al revés, sino que tiene la capacidad de mo-
verlos hacia atras, segun las circunstancias
en la que se encuentre; y mientras que en
alguin lugar del estado de Para, en Brasil, ca-
rece de 6rganos sexuales, en los paises her-
manos llega a tener el pene extraordinaria-
mente grande, como ya se ha mencionado
anteriormente, entre otras peculiaridades
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que pretendemos abordar en trabajos futu-
ros, mas especificos de la geografia en cues-
tion. Hemos de indicar que, en investigacio-
nes anteriores, llevadas a cabo también en
el interior del noreste paraense, en el Archi-
piélago de Cametay alrededores, nos hemos
topado con una representacion de Curupira
nunca antes registrada en la literatura: no
posee los pies hacia atras, sino que los tiene
el uno hacia adelante y el otro hacia atras.

En efecto, en el entorno amazoénico pa-
raense, precisamente en los medios rurales
del interior riberefio, Curupira representa
el eje principal de la proteccion de los bos-
ques. Su dominio abarca los cuatro rincones
de la selva, haciendo que nifios y mayores le
tengan respeto. Para estos povos da floresta,
la misiéon que cumple Curupira es de inte-
rés colectivo, de proteccion y defensa de la
fauna y la flora. Independientemente de si
habita cerca o lejos del bosque, es sabido
que el padre o la madre de la selva juega un
papel sumamente relevante en lo cotidia-
no de los caboclos (palabra originaria de la
lengua tupi que significa “el que viene de la
selva”, significado muy alejado de cualquier
connotacidon peyorativa de este vocablo),
fundiéndose y confundiéndose con la pro-
pia realidad.

Por su grandeza, Curupira acapara la
atencion y el respeto de los lugarerios de to-
das las edades. Lo cierto es que por mucho
que los dogmas cristianos lo sigan intentan-
do demonizar, apenas es posible encontrar a
alguien que lo considere un demonio. En el
universo de 39 relatos solo en uno de ellos
aparece semejante creencia. No obstante, es
paraddjico que en el propio relato en el que
la victima llama demonio a Curupira, obser-
vamos que este ser sobrenatural también es
considerado el guardian de los bosques. Y es
mas, se admite que el bosque es su casa y
es su deber cuidarlo y preservarlo, es decir,
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defenderlo, como podemos observar en los
fragmentos que van a continuacion:

Escuché es el siseo del demonio del bos-
que, que vino detras de mi; veia la sombra
que pasaba apresuradamente por entre los
huecos de las ventanas de madera. Era é],
molesto por la matanza excesiva que hice
antes, bajo los anajds (...) El guardian de los
bosques esta tan atento a lo que ocurre que
nada pasa desapercibido antes sus peque-
flos y agitatos ojos; el bosque es su casa, cui-
darlo es su responsabilidad y todo debe ser
preservado a cualquier precio, aunque para
ello este pequefio haya que gastar bromas a
los pobres incautos que se atreven a entrar.

Conviene destacar que la leyenda de Cu-
rupira es una de las mas sobresalientes de la
literatura de tradicion oral amazoénica y na-
cional y forma parte del patrimonio inma-
terial de nuestro pais. Es tradicional porque
se transmite por via oral, es decir, de boca en
boca y de generacién en generaciéon (LAPE-
SA, 1975). A modo de ejemplo, a continua-
cibn mencionamos algunos ejemplos reco-
gidos del corpus de nuestra investigacion:
“cuentan los ancianos...”; “el vecino se nos
acercay de pronto comienza a contarnos su
historia”; “mi bisabuela empez6 a contar la
historia (...) en medio del circulo que hici-
mos los nietos y yo, la Gnica bisnieta”; “su
madre le contaba”; su bisabuelo habia vio-
lado las leyes de la naturaleza”; “recuerdo
a mi abuelo contando historias”; “mi padre
me contaba muchas historias”; “mi abuelo,
asi como mi padre”; “mi papa”; “escucho a
la gente de mi familia decir que sus padres
les contaban historias sobre la Curupira”;
“mi abuelo me dijo que una vez, cuando era
joven”; “ el sefior Antonio”;
“mi madre me cont6 que su tio”; “
nifia me contaron sobre este personaje”; “mi

n, u

mi tia me decia”;
cuando era

abuela materna”; “una sefiora de 71 afios”;
“la sefiora Teresa, que tiene 62 afios, relata”;
“mi padre empez6 a contar un hecho que le
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paso a su tio”; “un vecino mayor dijo que,
seglin su conocimiento”; “el sefior Domin-
gos, de ochenta afios, narro lo siguiente”. De
ahi que no cabe dudas de que es importante
elevar la literatura de tradicion oral al altar
sagrado de nuestra literatura, una vez que
las leyendas recogen y registra muchos se-
cretos que guarda la selva y que no siempre
la historia oficial es capaz de hacerlo. Como
bien sostiene Magan, (2010), en las leyendas
“tienen cabida los problemas y las preocu-
paciones del hombre de todos los tiempos:
la vida, la enfermedad, la muerte, la comuni-
cacion con el mas all3, la presencia de seres
reales y extraterrenales con poder para oca-
sionar el bien y el mal (MAGAN, 2010, p. 68).

En suma, mientras la cosmovision euro-
pea y cristiana se ha esforzado en elaborar
laimagen de Curupira como un “demonio de
los Brasiles” (ANCHIETA, 1560), “o demonio
do matto” (Frei Velloso, 1795), “monstro” ou
“maquina de matar (Erlanes Duarte, 2021),
y el propio Barbosa Rodriques quien comul-
ga con las ideas del que llama “sabio Frei
Velloso” (1890, p. 8), a lo largo y a lo ancho
de la geografia amazdnica paraense vemos
al Curupira o a la Curupira como un genio
tutelar de la selva, como nos lo asegura Cas-
cudo (2010).

Ante lo dicho, es importante resaltar que
en el interior paraense Curupira puebla el
imaginario colectivo de nifios y mayores
como siendo un ser protector, la madre o el
padre de la selva, cuyo objetivo primordial
es defender la fauna y la flora.

A modo de conclusion

En los 39 relatos protagonizados por Curu-
pira que analizamos en este trabajo no tiene
lugar la pesadilla de la cosmovision del co-
lonizador europeo. Los amazdnicos paraen-
ses, como autoridades narradoras, se enter-
necen al hablar de Curupira. La forma como



ellos nos dan a conocer a este ser misterioso
hace que no dudemos a la hora de ubicarlo
en el altar sagrado de nuestra literatura, lo
que implica fertilizar nuestra subjetividad,
la subjetividad de quien anhela experimen-
tar la presencia del que es el mas vivo dios
de los bosques tropicales, como bien ya se
ha dicho anteriormente.

La fuerza y vigor de Curupira, y todo lo
que conlleva este genio tutelar de la selva,
padre o madre de nuestros bosques, tras-
ciende cualquier frontera de la razén, por-
que cada uno de los relatos analizados nos
sumerge a las profundidades de nuestra
(in)conciencia individual, trasportandonos
al plano de lo divino. No obstante, lejos de
la concepcion dogmatica o bajo la tutela del
colonizador, las narraciones nos demues-
tran que Curupira es verdaderamente un
ser magico, un dios de vida.

Lo cierto es que hemos heredado del
colonizador europeo un retrato que no co-
rresponde a Curupira ni representa el ima-
ginario colectivo de los povos da floresta, y
menos ahora. Pero tampoco negamos que la
vision colonizadora se pasea triunfante en
nuestro pais y se reproduce como el agua de
las lluvias. Pero lo que si resulta discutible es
la cosmovision dominante, a pesar de impo-
nerse descaradamente y sin pedir permiso,
dando una idea de Curupira como un demo-
nio al que hay que “matar” (CDF). “Nuestro”
Curupira es el genio protector de la selva y,
del mismo modo que a nuestros ancestros,
se mantiene vivo en el imaginario riberefio
del interior amazonico y se ubica en el lugar
sagrado de la memoria de los pueblos.

Las narraciones sobre Curupira son un
verdadero tesoro contra las fuerzas de la
colonizacién y asumen un compromiso en-
tre las fuerzas de nuestra ancestralidad y el
cambio necesario, es decir, entre lo que se
ha impuesto y lo auténtico, entre la demo-
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nizacion y la sacralizacion. La relacion dia-
léctica adoptada en este trabajo convierte a
Curupira en un dios todavia mas interesan-
te para nuestra investigacion y los estudios
de la leyenda en general. En esta compleja
tarea se concentra y se producen ciertas
construcciones, que llamamos, por ejem-
plo “Desdemonizacion” o inclusive “Renaci-
miento” de Curupira. También rechazamos
importantes fuentes de caracter religioso,
es decir, prescindimos de relatos de institu-
ciones religiosas, sus representantes - o sea,
desconsideramos la perspectiva cristiana
del colonizador, aunque miramos con lupa
las entrelineas de cada relato obtenido y
que fue analizado en este trabajo. Con ello,
pretendemos aportar un granito de arena a
la defensa de nuestras leyendas y nuestros
mitos y, por consiguiente, contribuir a la
desdemonizacion del que es el dios mas vivo
de nuestros bosques tropicales.
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O trabalho cientifico ora desenvolvido insere-se numa discussdo acerca da
presenca da ideologia racista na literatura do escritor Monteiro Lobato. De
maneira mais especifica, sera analisada a existéncia de um pensamento ra-
cista na obra “Negrinha” (1920) do referido autor. Nessa ldgica, o presen-
te artigo desenvolve-se com a intencdo de revelar indicios de racismo na
obra supracitada a partir de elementos linguisticos, historicos, sociologicos
e ideoldgicos existentes nesse texto literario. Para tal intento, optou-se por
uma pesquisa bibliografica a fim de buscar um respaldo tedrico e critico
na abordagem da aludida tematica. Autores como Lopes (2008), Coutinho
(2004), Silva (1987), entre outros, serviram como fundamento para o de-
senrolar desse conjunto de ideias. Como se analisa a maneira pela qual a
figura do negro é construida no pensamento de Lobato em uma conjuntura
mais ampla da ideologia racial brasileira, o presente material te6rico tem
sua relevancia ao por em debate questodes cruciais que implicam diretamen-
te na sociedade do pais.

Palavras-chave: Literatura, Lobato e Racismo.

Racism in tale “scaup” (1920), by Monteiro Lobato

The scientific work developed here is part of a discussion about the pres-
ence of racist ideology in the literature of the writer Monteiro Lobato. More
specifically, the existence of a racist thought in the author’s work “Negrinha”
(1920) will be analyzed. In this logic, the present article is developed with
the intention of revealing evidence of racism in the work mentioned above
from linguistic, historical, sociological and ideological elements in this liter-
ary text. For such an attempt, a bibliographical research was chosen in order
to search for a theoretical and critical support in the approach to this theme.
Authors such as Lopes (2008), Coutinho (2004), Silva (1987), among others,
served as basis for the development of this set of ideas. As it is analyzed the
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way in which the black figure is constructed in the thought of Lobato in a
wider context of the Brazilian racial ideology, the present theoretical con-

struction has its relevance when putting in debate questions so crucial and

that imply directly in the society of the country.
Keywords: Literature, Lobato and Racism.

Introducao

O convivio social sempre se pautou nas re-
lacdes de poder nas quais grupos se coloca-
ram em relacdo de superioridade perante
os outros. Critérios como poder aquisitivo
(classe social) e/ou raca foram e ainda sao
usados ideologicamente para se estabelecer
diferencas que pdem os seres humanos em
situacdo desigual, o que gera discriminacao.
Neste contexto, a questdao do racismo pre-
cisa ser discutida e analisada ndo com uma
6tica simplista. E oportuno investigar as ra-
z0es, as origens e os reflexos desse fen6me-
no na sociedade.

Nessa ampla discussao, percebe-se a
presenca inequivoca do racismo também
na literatura, ja que os autores sao, sem du-
vida, homens do seu tempo e, por isso, in-
fluenciam e sdo influenciados pelas ideias
presentes no mundo. Com isso, pretende-se
apresentar pensamentos e opinides acerca
do racismo na literatura tendo como foco
a obra do escritor Monteiro Lobato “Negri-
nha” (1920). E ébvio que se esta ciente do
campo “minado” e cheio de celeumas que
se adentra quando é proposto discutir um
tema tao polémico e atual como o racismo
e a sua existéncia, mesmo velada, no texto
literario. Entende-se também que as contro-
vérsias sdo salutares para o desenvolvimen-
to da critica literaria, pois novas postulagoes
e/ou teorias surgem do embate de ideias e
das divergéncias de pensamento.

Assim, o que se intenta nesse trabalho
ndo é simplesmente afirmar que o escritor
supracitado é racista, mas apresentar uma
discussao mais abrangente e significativa

dessa realidade (racismo) e mostrar que
o mundo da literatura pode ser um instru-
mento de disseminacdo subentendida ou
até mesmo explicita de ideologias, a exem-
plo da racista. Nessa conjuntura, pretende-
se expor e analisar aspectos como: o contex-
to socio-historico na forma¢ao do racismo
e sua relagdo com a literatura; a ideologia
racista subjacente presente na época lite-
raria do escritor Monteiro Lobato e o conto
“Negrinha” (1920) com seus indicios de um
pensamento racista.

Na constru¢do dessas ideias, usa-se
como fundamento o proéprio texto literario,
isto é, o conto “Negrinha” (1920) com seu
constituinte linguistico e suas implicacoes
historicas, sociais, culturais e ideoldgicas.
Somado a isso, serdo apresentadas ideias
e postulacdes de tedricos como Cascudo
(2002), Silva (1987), Oliveira (2003), Pie-
tri (2009), Parreiras (2009), entre outros,
acerca do racismo e da presenca da figura
do negro na literatura. Nessa empreitada,
sdo reconhecidos o valor e a importancia de
uma discussao a respeito da realidade social
na qual a questdo do preconceito contra o
negro é um fato presente e tem implicacoes
historicas, culturais e ideoldgicas. Assim, a
literatura que pode estabelecer um dialo-
go com a sociedade ndo poderia deixar de
refletir tal realidade. E por isso que é con-
veniente ser ousado e tentar trazer a tona
questdes que envolvem a minoria discrimi-
nada, afinal fazer critica literaria também é
revelar os preconceitos e as hipocrisias que
inevitavelmente resvalam na literatura.
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De outro modo, corre-se o risco de se fa-
zer critica literaria como se a literatura fos-
se apenas algo magico e que, nesse sentido,
nao seria influenciada nem influenciaria as
praticas e a realidade social. Discordar de
tedricos que postulam uma literatura alie-
nada e omissa parece ser o primeiro pas-
so para fazer uma discussao literaria como
algo mais pragmatico e que tenha alguma
serventia para a sociedade. Chega-se, o ins-
tante, portanto, de “pdr o preto no branco”.

O contexto socio-historico
na formacao do racismo e os
reflexos na literatura

Na historia da humanidade, instauraram-
se processos de colonizacdo em diversas
regides do planeta, como no Continente
Americano (Novo Mundo), no qual milhdes
de seres humanos foram trazidos contra a
vontade do Continente Africano e subme-
tidos ao trabalho escravo. A escravidao dos
negros africanos constituiu-se, desse modo,
um fato marcante que, sem duvida, gerou
consequéncias na formacao da sociedade,
da cultura e da ideologia dominante em
muitos paises que foram colonizados, como
€ o caso do Brasil.

Parece inquestionavel o fato de que o ho-
mem branco europeu ja tinha, em sua cons-
tituicao ideoldgica, o pensamento de que a
diferenga racial seria determinante para a
constatacdo da superioridade de uma raga
em relacdo a outra. Nao é a toa que, no pe-
riodo da escraviddo no Brasil, o negro nao
tinha status de ser humano como as pessoas
de pele branca. Os pretos, como também
podiam ser denominados, eram vistos e
tratados semelhante a animais, sujeitos aos
piores castigos e até mesmo serem vendidos
ou trocados, isto é, equiparavam-se a mer-
cadorias. Essa realidade historica, se vista
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sob a otica contemporanea, é considerada
um absurdo, mas serve como fundamen-
to para tentar explicar a formacdao de uma
sociedade que até hoje guarda resquicios
desse passado e que reflete na ideologia ra-
cista, a qual separa brancos de negros como
se 0s primeiros pertencessem a uma “classe
superior” pelo simples fato da cor da pele.
O passado, portanto, tem muito a nos dizer
sobre o que na atualidade se debate inces-
santemente: o racismo.

A pratica racista traz subjacente o pres-
suposto de dominacdo daqueles de pele
branca sobre os de pele negra, fato que
ocorreu durante o periodo da escravidao,
mas também nao deixou de acontecer na
fase em que os grilhdes do povo cativo afri-
cano foram rompidos, no Brasil, com a fa-
mosa e simbolica Lei Aurea. Apés séculos
do horror da escravidao, o periodo a partir
do qual os negros africanos tornaram-se li-
vres trouxe a falsa ilusdo de um novo mo-
mento de revolucao, em que haveria maior
igualdade e harmonia social. Na verdade, o
contexto do fim da escravidao no Brasil tem
subjacente o jogo de interesses politicos da
Monarquia decadente em contraponto aos
ricos fazendeiros escravistas. Infelizmente,
a historia brasileira é repleta de hipocrisias
e, como sempre, os dominantes conseguem
ludibriar a massa de dominados.

Desse modo, o processo que culminou
com a aboli¢do da escravatura nao foi resul-
tado de mudancas ideoldgicas dos podero-
sos da época que de repente reconheceram
a raca negra como ra¢a humana e, portanto,
ndo inferior aos brancos. O preconceito ra-
cial estava, dessa maneira, longe de chegar
ao fim com a simples decretagdo de uma lei.
Na mente da classe dominante do periodo
poOs-escraviddo, continuava firme a ideia de
que “preto” ndo poderia ser igual a “branco”.
O racismo com essa raiz historica desenvol-
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veu-se como um projeto no qual se queria
construir uma nacao brasileira em que o
negro fosse sempre posto numa situacao de
inferioridade e com pouquissimas oportu-
nidades de ascender socialmente. E justa-
mente como afirma Nei Lopes (2008, p.22):
“Desde a abolicao, a elite se empenhava em
construir a nacdo que sempre pretendeu.
Nela, a cultura africana e mesmo a presenga
negra eram indesejadas”.

Nessa eterna luta de classes, a elite bran-
ca nao mediu esforcos para disseminar sua
ideologia racista. O pensamento era impe-
dir o avango da cultura e do status do negro
na sociedade. Assim, limitou-se o acesso a
aprendizagem e a trabalhos mais técnicos. O
negro ficaria restrito ao trabalho bracal, em
que a forca é mais importante que o intelec-
to. Na visdo ideolodgica racista, manter o ne-
gro numa condicao social de inferioridade e
de submissao era a forma de ratificar a an-
tiga ideia de superioridade da raca branca.
Nesse mesmo contexto, a elite teve um pro-
jeto de “embranquecimento” da populagao
brasileira. O plano era promover entrada de
europeus no Brasil e, aos poucos, atingir o
“branqueamento da sociedade”.

Entende-se que o pensamento racista no
Brasil precede a abolicao, mas foi apds o fim
da escravatura que a elite social, politica e
intelectual brasileira se engaja num projeto
cujo objetivo é “sufocar” o desenvolvimen-
to cultural e social da raga negra. Tudo foi
premeditado e planejado para que o negro
nao tivesse, como se diz popularmente, “seu
lugar ao sol”.

Em meio a essa conjuntura, onde estaria
o papel da Literatura? Sera que a Literatura
nao poderia influenciar e/ou ser influencia-
da no tocante a questao do racismo na socie-
dade brasileira? Antes de tudo, é preciso re-
conhecer que a literatura é feita mediante as
relacdes sociais. Diante disso, ndo seria exa-

gero reconhecer que a literatura pode ser-
vir como instrumento de disseminacdo de
ideologias, cumprindo, assim, uma fun¢ao
social. Esse entendimento vem na contra-
mao daqueles que postulam uma literatura
desprovida de qualquer engajamento ou in-
fluéncia na sociedade. Em outras palavras,
para alguns a literatura ndo “tocaria” nem
discutiria a dura realidade social ao longo
dos tempos e assim se resumiria a fantasia e
palavras bonitas.

Nessa logica, é salutar reconhecer que o
texto literario é constituido essencialmente
por uma linguagem peculiar e diferenciada
do uso comum, mas também é capaz de ex-
pressar assuntos diversos que estdo presen-
tes na sociedade. Portanto, a literatura pode
ter serventia social. Na questao do racismo,
pode-se perceber que escritores brasileiros,
em épocas diferentes, langcaram olhares so-
bre a forma como o negro estava inserido na
sociedade brasileira. Tomando emprestadas
as palavras de Silva (1987, p.63), pode-se di-
zer: “Isto quer dizer que nem 0s nossos es-
critores conseguiram salvar-se e imunizar-
se das tretas e das nefastas estratégias im-
postas pelo colonialismo cultural, em suas
varias etapas de dominacao historica”.

Em um breve percurso sobre a literatu-
ra produzida no Brasil, é possivel encontrar
escritores que trazem a tona a questdo da
realidade da raca negra, do escravismo e
da formacdo do que mais tarde vem a ser
chamado de racismo. No periodo classica-
mente denominado de Romantismo, tem-se
a figura emblematica e polémica de Castro
Alves, conhecido também como “poeta dos
escravos”. O referido poeta é prova incontes-
te da existéncia de escritores que nado hesi-
taram em denunciar as mazelas ocorridas
na sociedade. Com tom retdrico, ele foi um
escritor que denunciou e criticou as cruel-
dades sofridas pelo povo africano. Con-
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seguiu, por meio da literatura, engajar-se
numa luta contra a escravidao, tornando-se,
desse modo, um simbolo na defesa da liber-
dade dos negros. Quanto a esses fatos, Silva
(1987, p.64) comenta:

Realmente, nunca houve omissio de nossos
escritores, cientistas sociais ou outros inte-
lectuais, no que diz respeito aos aspectos ne-
gativos do pais, narrando, descrevendo, ana-
lisando ou denunciando as nossas misérias,
que existem a partir da falsa ética de nossas
elites... facilmente detectaveis nos nossos
mocambos, corticos, pardieiros, nas nossas
horriveis favelas e nos horrendos maus-tra-
tos ocorridos durante a escravidao, tragico e
melancélico cenario onde s6 rarissimas ve-
zes o negro foi valorizado pelos intelectuais,
assim mesmo dentro daquela 6tica retérico
e liberal-humanitaria muito ampla, como
no exemplo que emerge dos versos roman-
ticos do poeta Castro Alves, distinguindo ao
seu famoso autor a classica honraria de ser
chamado o ‘poeta dos escravos’, versao que,
entretanto, ndo impede de estar sujeito a re-
novadas analises...

Ainda no tocante a escritores brasileiros
e suas relagdes com a questdo racial, tem-se
o poeta simbolista Cruz e Sousa. Esse escri-
tor, de raizes africanas, que poderia ser um
representante na defesa da sua cor no sen-
tido de mostrar que o tom da pele nao faz
um ser humano inferior a outro, parece ne-
gar a si mesmo ao ressaltar a cor branca em
seus poemas. Cruz e Sousa é um indicativo
de que o racismo em épocas passadas foi tdo
veemente que o proprio negro tinha inseri-
do em sua mente o pensamento de que sua
cor de pele o colocava em posicado inferior
no tocante as pessoas de pele branca.

O plano da elite de restringir as condi-
coes sociais e até de autoestima dos negros
foi cumprido a risca. Sendo assim, o que es-
perar dos intelectuais e escritores que vive-
ram a época da escraviddo e/ou da pos-es-
craviddo? Pode-se dizer que alguns tenham
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sido omissos e/ou coniventes com a reali-
dade de seu tempo e, assim, se abstiveram
de polémicas a respeito da questao racial.
Poucos tiveram uma postura engajada como
o0 “poeta dos escravos”, apesar das possiveis
ressalvas. O que parece mais comum € a pre-
senca de escritores, que por fazerem parte
de um grupo social de elite, transmitiram,
mesmo de modo subentendido, os anseios
da classe dominante. Portanto, afirmar que
a literatura brasileira é isenta de racismos ¢,
no minimo, uma atitude hipdcrita ou refle-
te a pouca consciéncia critica. Acerca disso
tudo, Silva (1987, p. 63) traz o seguinte sub-
sidio:
[..] nenhuma estranheza poderia causar o
fato de se encontrar a Literatura Brasileira
amplamente habitada de racismo, fenémeno
que se efetiva, dependendo, naturalmente,
do maior ou menor grau de influéncia racis-
ta recebida, ou seja, do comprometimento
ou da cumplicidade histérico-ideoldgica de
cada intelectual. Isto quer dizer que estdo
todos sujeitos, por bem-intencionados que
estejam no que pensam, falam, planejam ou
escrevem, a uma série de influéncias racis-
tas, evidentemente reflexas do seu préprio
ambiente social e politico, sempre poluido
de racismo, do qual derivam as barreiras que
reduzem ou limitam suas a¢des ou reagdes.

Compreende-se que a constituicdo da
ideologia racista cujas raizes historicas sao
patentes influenciou de modo determinante
a producao literaria de certos escritores. A
literatura ndo pode escapar das ideias dis-
seminadas pela elite que de certa maneira
patrocinava o fazer literario. Assim, pode-se
deduzir que o racismo foi um componen-
te presente na realidade social brasileira e
teve na literatura (midia do passado) um
instrumento muito mais de preservacao dos
interesses da elite do que um elemento que
propusesse uma revolucdo no que se refere
a igualdade de condi¢des das ragas. Além do
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mais, é preciso reconhecer que “quase sem-
pre, simularam o racismo, que é um intrin-
seco componente da cultura colonialista”
(Silva, 1987, p.65). A literatura como possi-
bilidade de refletir a sociedade reproduziu
ideologias a exemplo do racismo. O que res-
ta é ndo cometer os mesmos erros do passa-
do no sentido de preferir esquecer o assun-
to como se nada tivesse acontecido. Os fatos
do presente tém muita relagdo com praticas
feitas em tempos distantes. Discutir e ana-
lisar tudo isso sob a otica do texto literario
parece ser tempestivo, ndo obstante alguns
possam pensam que seja uma atitude ino-
cua ou inoportuna.

O Pré-modernismo, Monteiro
Lobato e a ideologia racista

A tradicdo constitui-se no habito de querer
separar os momentos histdricos e/ou lite-
rarios em categorias bem delimitadas com
datas, caracteristicas e fatos marcantes. No
tocante a literatura propriamente dita, con-
vencionou-se ao estabelecimento de Esco-
las Literarias, talvez uma forma de sistema-
tizar os diversos instantes em que autores
produziram Literatura, envoltos pelos seus
contextos sociais, culturais, politicos e ideo-
l6gicos. Na Literatura brasileira, sdo diver-
sas as fases literarias que refletem estilos e
épocas distintas. Na decorréncia do famoso
“descobrimento do Brasil”, seguiu-se as ma-
neiras de se fazer Literatura. O Barroco pode
ser considerado a primeira Escola Literaria
de destaque. Em seguida, surgiu uma série
de “ismos”: Arcadismo, Romantismo, Rea-
lismo/Naturalismo, Simbolismo e Parna-
sianismo. Diante dessas diversas categorias
literarias, formou-se um momento literario
de transicdo que convencionalmente nao
se ousou chamar de Escola Literaria: o Pré-
modernismo. Essa época literaria reflete um

periodo de mudancgas sociais experimenta-
das nas duas primeiras décadas do século
XX. Na verdade, esse instante da literatura
ndo representou de fato uma ruptura com
passado, mas ja indicava uma visao mais
ampla acerca das questdes politicas e so-
ciais do Brasil. No tocante a isso tudo, Couti-
nho (2004, p.617-618) traz um comentario:

O Pré-modernismo, como o nome indica, é
a fase que precedeu, de modo imediato, a
revolu¢do modernista. Caracteriza-se pre-
cisamente, por ser uma fase conservadora,
mais ou menos apatica, mas em que alguns
grandes valores individuais aparecem, sem
que um movimento coletivo se delineie, e
continuando, em geral, a orientagao impres-
sa pelas geragdes anteriores. O Simbolismo
continuava. Como continuava o Parnasianis-
mo. Como continuava o Realismo. Do ponto
de vista que aqui interessa, o das tendéncias
a primazia da vida interior sobre as influén-
cias externas, o movimento de renascenca
espiritual, provocado pelo Simbolismo, nao
sofreu solucdo de continuidade, embora
dele nao participassem os grandes nomes
de prosadores, ou mesmo de poetas surgi-
dos durante esse periodo inicial do século
XX, um Euclides da Cunha um Lima Barreto
um Afranio Peixoto um Hermes Fontes um
Martins Fontes. Todos eles, ao contrario, se
integraram ou na poética parnasiana ou na
corrente naturalista, em sentido lato, ora ni-
tidamente libertaria como Lima Barreto...

Assim, as duas décadas que antecederam
a famosa Semana de Arte Moderna de 1922
representam periodos de transformacgdes
pelos quais passava a sociedade e até a po-
litica da época. As instituicdes e os grupos
sociais come¢am a definir melhor suas es-
truturas. No campo politico, a Republica de-
senha-se como um jogo do poder em que o
povo humilde ficava apenas na plateia sem
ter direito a voz nem vez. O poder econo-
mico era quem determinava o poder poli-
tico. Desse modo, a Republica Velha (1894-
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1930) foi dominada pelos proprietarios ru-
rais de Sao Paulo e Minas Gerais, o que se
convencionou chamar de Republica “Café
com Leite”. O cenario econdmico, no entan-
to, comeca a mudar com a industrializacao,
a qual estimulava cada vez mais a entrada
de imigrantes no Brasil e acentuava ainda
mais as desigualdades sociais com o0s ne-
gros e mulatos libertos, mas sem condicdes
de vida digna. Nesse contexto, naturalmente
ocorrem diversas revoltas em varios pontos
do pais. No sentido desses fatos, Martins e
Ledo (2001, p.254) confirmam:

Ex-escravos, imigrantes e proletariado inte-
gram a camada menos favorecida da socie-
dade, ao contrario da classe conservadora,
detentora de dinheiro e poder. Este quadro
gera uma série de revoltas por varias regioes
do pais. Entre os acontecimentos estdo: No
Nordeste - fendmeno do cangaco, fanatismo
religioso centrado na figura de Padre Cice-
ro, guerra de Canudos; no Rio de Janeiro -
revolta contra a vacina obrigatoéria contra a
febre amarela e Revolta da Chibata; em Sdo
Paulo - greves operarias; no Sul - Guerra do
Contestado.

Em meio a essa conturbada conjuntu-
ra historica, alguns escritores que tradi-
cionalmente ficaram reconhecidos como
pré-modernistas produziram obras que, de
certa forma, representam um avango prin-
cipalmente em relagdo a outras tendéncias,
como a parnasiana e simbolista. Isso ocorre
porque se passou a analisar, de modo mais
critico, a realidade social e politica do Brasil.
Lima Barreto, por exemplo, através de uma
linguagem despojada, revelou as hipocrisias
da sociedade e do mundo politico da época.

Dentre os escritores dessa fase de transi-
¢do denominada Pré-modernismo, um me-
rece destaque, é 6bvio sem desmerecer os
outros, trata-se de Monteiro Lobato (1882-
1948). Esse escritor, que até os dias atuais
é considerado um dos maiores escritores
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da literatura infantojuvenil, conseguiu cole-
cionar, ao longo da sua vida e mesmo apos
a morte, algumas polémicas que atravessam
séculos. Em suas ideias, Lobato sempre de-
fendeu uma nacao forte e bem desenvolvi-
da. Ele era de fato um nacionalista convicto.
Defendeu, por exemplo, a existéncia e explo-
racao do petrdleo em terras brasileiras. Via,
portanto, no Brasil um potencial enorme de
se desenvolver uma rica e poderosa nagao.

Nesse contexto de homem nacionalista,
surgem ideologias étnicas e raciais que re-
fletiram em suas obras, as quais na contem-
poraneidade geram as polémicas indaga-
¢Oes: Monteiro Lobato foi um escritor racis-
ta? Existem obras de Monteiro Lobato que
revelam de maneira inconteste a postura
racista do escritor? E evidente que se falar
em racismo em literatura e ainda mais em
relacdo a um escritor renomado e aplaudido
pela critica pode até ser interpretado como
uma heresia. No entanto, é oportuno anali-
sar os fatos como sdo e assim, aos poucos,
ir revelando as incontaveis hipocrisias que
constitui a sociedade brasileira ao longo de
séculos.

O comeco da infancia do polémico escri-
tor encontra-se ainda no periodo da escra-
vidao enquanto o restante da fase pueril e
da adolescéncia ja presenciava a pds-escra-
viddo. E justamente na época posterior a
escravidao que o pensamento racista é dis-
seminado como um resquicio da ideologia
na qual o negro era inferior ao branco e que,
por isso, ndo poderia ter o mesmo lugar na
sociedade. Portanto, é inegavel o fato de que
Monteiro Lobato viveu em sociedade extre-
mamente discriminatéria, em que o negro
seria sempre colocado como ser humano de
segunda classe. Assim, o caso da ideologia
racista no escritor Monteiro Lobato é decer-
to muito controverso ja que a presenca da
figura negra em suas obras é recorrente. A
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questdo é: com que inten¢do o negro aparece
na obra de Lobato? Para incluir ou excluir?
Para defender ou discriminar? A critica lite-
raria ndo apresenta uma ideia consensual
acerca desse assunto. Dai surgem celeumas
que o texto literario, por sua multipla inter-
pretacdo, tende a tornar quase que eternas.

Com isso, para se ter uma visao mais ob-
jetiva de uma possivel ideologia racista em
Lobato é conveniente analisar um pouco
da biografia do escritor e as ideias que de-
fendeu. A vida do famoso escritor revela o
seu pensamento progressista e de luta por
uma sociedade mais culta e desenvolvida
economicamente. Nesse sentido, que papel
as pessoas de pele negra teriam na socieda-
de? A historia de Lobato mostra que ele nao
via 0 negro como modelo para se construir
uma nag¢do progressiva. Ele era adepto da
eugenia - ideologia que defendia o melho-
ramento racial para se formar na¢des mais
“fortes” e “geneticamente mais capazes”. Em
outras palavras, usava-se o estudo cientifico
para afirmar que uma raga seria superior a
outra. E algo semelhante ao feito no horrivel
periodo nazista. Quanto a isso, Nigri (2011,
p.28) afirma:

Uma ideia unia Monteiro Lobato, Renato
Kehl e Arthur Neiva. Os trés eram adeptos
de um conceito esdrixulo chamado euge-
nia. A idéia, surgida na Fran¢a na metade do
século 19 e sistematizada pelo médico Fran-
cois Galton, era definida pelo préprio como
‘o estudo dos agentes sob o controle social
que podem melhorar ou empobrecer quali-
dades raciais das futuras geracoes, fisica ou
mentalmente’ - e na pratica representava,
entre outras coisas, uma exaltacdo da supe-
rioridade da raga ‘branca’ em relacao as ou-
tras. Ou seja, racismo. Nas primeiras déca-
das do século 20, a eugenia ganhou status de
ciéncia. Renato Kehl era um dos principais
estudiosos do tema no Brasil. Redigiu uma
vasta obra defendendo os principios eugéni-
cos. Foi por iniciativa dele que foi criada, em

1918, a Sociedade Eugénica de Sdo Paulo.
Em sua obra, ele defendeu principios como
a proibicdo de imigrantes que nao fossem de
raca branca e esterilizacdo de pessoas que,
em sua 6tica, apresentassem ‘problemas fi-
sicos ou mentais’.

A aproximac¢ao de Monteiro Lobato com
0 pensamento eugénico traduz bem uma
visdo discriminatéria no tocante a racga ne-
gra, pois se tinha a ideia de que “biologica-
mente” o negro era inferior ao branco, isto €,
pela prépria natureza genética existia uma
raca superior (a branca) e esta é a que de-
veria prevalecer. Nessa conjuntura, existia
um verdadeiro projeto de mudanca racial
no Brasil que se concretizaria com o “em-
branquecimento” da populagdo. O escritor
e cientista Renato Kehl, a quem Monteiro
Lobato admirava e coadunava com as ideias,
chegou a propor um processo de esteriliza-
¢do da populagdo negra no sentido de con-
seguir um melhoramento racial no Brasil, ou
seja, seria a realizacdo na pratica da absurda
teoria eugénica. O que é mais chocante até
para os que pregam um Lobato desprovi-
do de qualquer racismo é que, em algumas
cartas comprovadamente do escritor, ficam
revelados de modo cabal a concordéancia e o
desejo da concretizagdo do pensamento eu-
génico. O que se diz é comprovado por Nigri
(2011, p.28-29):
A correspondéncia de Monteiro Lobato
mostra que, no fim dos anos 20, ele foi um
entusiasta das ideias eugénicas e da obra
de Renato Kehl. A primeira carta do escri-
tor ao cientista data de 1918 e, nela, Lobato
diz: ‘Lamento s6 agora travar conhecimento
com um espirito tdo brilhante como o seu’
No mesmo ano, Lobato convidou Kehl para
escrever o prefacio de seu livro O Problema
Vital, uma coletanea de artigos do escritor
publicados no jornal O Estado de S. Paulo. O
entusiasmo de Lobato pela obra do cientis-

ta s6 aumentou na década seguinte, em que
Kehl deu uma virada em seu pensamento ao
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abracar radicalmente os principios da eu-
genia negativa. Em 1921, Kehl publicou um
artigo chamado A Esterilizagdo sob o ponto
de vista Eugénico, no qual defende a prati-
ca como ‘um auxiliar poderoso da reducao
dos degenerados’. Para Lobato, em carta de
9 de outubro de 1929, Renato Kehl era ‘um
D. Quixote cientifico (...) a pregar para uma
legido de pancas’ (giria que, nos anos 20, sig-
nificava pessoas ignorantes).

Diante de fatos cuja veracidade é com-
provada por documentos incontestaveis,
a confirmacdo de que a ideologia racista
teimava em configurar na mente do mais
prestigiado escritor infantojuvenil brasilei-
ro aparece agora com maior vivacidade. E
dificil para a critica literaria e o sistema cul-
tural brasileiro, tdo apegado a “idolos”, reco-
nhecer a possibilidade de disseminacdo de
preconceitos por intermédio de escritores
ainda mais quando sdo considerados cano-
nes. Todavia, é oportuno perceber que o es-
critor pode sofrer influéncias de seu tempo
e através da sua arte transmitir, mesmo que
de modo subtendido, as ideologias apreen-
didas. Lobato, além de deixar implicito certo
racismo em sua obra, tem em sua biografia
posturas que poem por terra a ideia daque-
les que postulam um escritor que faz ape-
nas uma denuncia do sofrimento dos negros
pos-escravidao. Em uma das cartas de Loba-
to dirigida a Arthur Neiva, maior expoente
da teoria eugénica na Bahia, fica patente o
pensamento racista do escritor. Nigri (2011,
p.31) mostra essa realidade:

Escreve Lobato a Neiva, em 1938: ‘Um dia
se fara justica ao Ku-Klux-Klan; tivéssemos
ai uma defesa dessa ordem, que mantém o
negro no seu lugar, e estariamos hoje livres
da peste da imprensa carioca-mulatinho fa-
zendo jogo de galego, e sempre demolidor
porque a mesticagem do negro destroéi a ca-
pacidade construtiva.

Essa ideia de que o negro nao teria as
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mesmas qualidades e/ou potencial do ho-
mem branco ndo pode deixar de ser vis-
ta como o mais puro racismo. Nesse caso,
nao vale a desculpa de que se vive em outra
época e que no tempo do referido escritor
a ideia nao era bem essa de discriminacao.
Mesmo que a obra de Lobato ainda deixe
duvidas que alimentam controvérsias acer-
ca da presenga do racismo ou nao, as decla-
racOes feitas por ele perpassam o tempo e
parecem ser categoricas quanto ao fato de
que o negro era inferior e, por isso, seria um
empecilho para o progresso de qualquer na-
¢do. Se isso tudo nao for constatacdo de uma
ideologia racista, é porque os fatos veridicos
valem menos que argumentos falaciosos, o
que a proposito é uma pratica usual em ter-
ras brasileiras.

Analise do conto “Negrinha”
(1920) de Monteiro Lobato:
revelando ideologias racistas

A figura do negro é presenca constante na
obra do escritor Monteiro Lobato. Da litera-
tura infantil a destinada ao publico adulto,
os personagens de pele negra sempre tive-
ram espaco e até alguns foram protagonis-
tas, mesmo que de modo pouco valoroso ou
heroico. O conto “Negrinha”, publicado em
1920, é uma das oportunidades em que se
coloca em cena a realidade social do negro
no periodo pés-escravidao.

Nao existe duvida do veemente realis-
mo que o escritor pde na imagem da per-
sonagem “Negrinha” e no tocante aos fatos
dificeis de uma vida vitima do mais cruel e
perverso racismo. Diante disso, criticos lite-
rarios podem dizer que o conto “Negrinha”
(1920) é uma prova cabal de que em Lobato
transborda a veracidade e que as suspeitas
de ideologia racista ndo passam de calud-
nias ou um grande mal-entendido. Todavia,
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€ necessario considerar que a denuncia da
realidade nao significa necessariamente a
completa isencdo de ideias e/ou projetos
ideoldgicos subjacentes.

Independente da biografia do escritor,
a propria obra é o elemento essencial que
pode oferecer indicios das ideias pretendi-
das pelo autor. No tocante ao conto supraci-
tado, pode-se iniciar a analise pelo proprio
titulo do texto (“Negrinha”). Sabe-se que
algumas expressoes linguisticas sao usadas
intencionalmente como forma de dissemi-
nar preconceitos, pois estdo carregados de
sentido negativo e/ou pejorativo. E o caso
da palavra “negrinha” (diminutivo de “ne-
gro”) que na tradi¢do semantica é uma for-
ma de rebaixar a pessoa. Ndo é a toa que até
na contemporaneidade o uso do vocabulo
negro pode ser interpretado como pratica
racista. Com isso, alguns até preferem usar
a palavra “moreno” como se aliviasse o sen-
tido negativo historico trazido pela palavra
“negro”. Camara Cascudo (2002, p.46-47),
numa pesquisa sobre a presenca da Africa
na formacao do povo e da cultura brasileira,
escreve:

O Padre Antonio Brasio, s. Sp. (Os Pretos em
Portugal, Lisboa, 1944) distingue o trata-
mento: ‘Nos preferimos preto, mais simpati-
co, pois negro é sindbnimo de escravo, termo
injurioso’. Pelo Brasil a provocagdao depende
do timbre, na entonac¢do e auséncia do pos-
sessivo. Negro! é agressivo. Meu negro! é um
afago. Respondiam: Sou negro, mas ndo sou
da sua cozinha! Branco é quem bem proce-
de. Negro na cor, branco nas agdes. Negro
por fora, homem por dentro!

No conto “Negrinha”, Lobato apresenta a
figura de uma menina de pele escura numa
condicdo de vida desumana, como se pagas-
se um castigo devido a cor da sua pele. Nes-
se sentido, o autor coloca énfase na questao
da cor: “Negrinha era uma pobre 6rfa de 7
anos. Preta? N3ao; fusca, mulatinha-escura,

de cabelos rugos e olhos assustados” (Lo-
bato, 2008, p.19). A personagem Negrinha,
que nem sequer teve o direito de ter um
nome além daquele que tinha a funcao de
discrimina-la, simboliza bem a realidade
de vida dos escravos recém-libertos, isto €,
uma época em que muitos sofriam com o
preconceito racial. Negrinha sofre de ma-
neira violenta devido a discriminacao feita
pela sociedade: “(...) e seus primeiros anos
vivera-os pelos cantos escuros da cozinha,
sobre velha esteira e trapos imundos” (Lo-
bato, 2008, p.19). Veja-se que a crian¢a ne-
gra é descrita com sua barbara realidade
cujo tratamento recebido nao condiz com
a dignidade do ser humano. Nesse contex-
to, surge a figura da patroa, ex-senhora de
escravos que sentia saudades do tempo da
escravidao, a Dona Inacia. Essa personagem
que representa a elite social preconceituosa
é descrita de maneira dubia pelo narrador
lobatiano:

“Excelente senhora, a patroa. Gorda, rica,
dona do mundo, amimada dos padres, com
lugar certo na igreja e camarote de luxo
reservado no céu. Entaladas as banhas no
trono (uma cadeira de balango na sala de
jantar) ali bordava, recebia as amigas e o vi-
gario, dando audiéncias, discutindo o tempo.
Uma virtuosa senhora, em suma - ‘dama de
grandes virtudes apostdlicas, esteio da reli-
gido e da moral’, dizia o reverendo” (Lobato,
2008, p.19).

No decorrer da narrativa, evidencia-se
a postura racista que a Dona Inacia tem em
relacdo a personagem Negrinha, a ponto de
realizar maus tratos terriveis. O autor, no
entanto, faz o jogo da ironia e, assim, nao
deixa absolutamente clara a sua posi¢do em
relacdo a essa pratica racista. Fica, portanto,
implicito o seguinte: Lobato faz uma critica
a sociedade racista da época ou no fundo
compartilhava com tais ideias que nao po-
diam ser ditas diretamente e, desse modo,
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a literatura servia como “valvula de esca-
pe”? Essa duvida pode nutrir controvérsias,
0 que é natural no campo de multiplas lei-
turas da Literatura. O que também merece
um paréntese nessa discussao é a postura
historica da Igreja Catdlica em relacdo ao
periodo da escravidao e da pds-escravidao.
Na verdade, ndo é de hoje que essa insti-
tuicdo costuma fazer o que vulgarmente se
denomina “jogar a sujeira por debaixo do
tapete”, ou seja, a Igreja historicamente foi
amiga dos ricos e omissa e/ou conivente em
relacdo a causas sociais justas, como o caso
da aboli¢do da escravatura e a conquista de
uma vida digna para ex-escravos. E sabido o
seguinte:
No Brasil, nem o pensamento abolicionista
se baseou na religido, nem a Igreja Catolica
se empenhou na causa. Pelo contrario, pa-
dres e ordens religiosas eram coniventes e
cumplices da escravidado. A Biblia, argumen-
tava-se, ndo proibia a escravidao e afinal, o
que importava era a liberdade da alma li-
vre do pecado, e ndo a liberdade civil. Além
disso, padres eram empregados do Estado,

cujos interesses tinham dificuldade em con-
trariar (Carvalho, 2008, p.16).

Percebe-se logo que a conjuntura social
da época pods-escravidao era desfavoravel
a constituicdo de uma dignidade humana
para o povo trazido da Africa. Em “Negri-
nha”, é visivel que a ex-dona de escravos
possuia o aval da sociedade e até a bencao
da Igreja para colocar o individuo negro em
um lugar nao muito distante daquele vivido
na escravidao. Nesse sentido, o autor relata
a maneira desumana como a criang¢a negra
era tratada:

Assim cresceu Negrinha - magra, atrofia-
da, com os olhos eternamente assustados.
Orfi aos 4 anos, por ali ficou feito gato sem
dono, levada a pontapés. Nao compreendia
a ideia dos grandes. Batiam-lhe sempre, por
acdo ou omissdao. A mesma coisa, 0 mesmo
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ato, a mesma palavra provocava ora risadas,
ora castigos. Aprendeu a andar, mas quase
ndo andava. Com pretexto de que as soltas
reinaria no quintal, estragando as plantas,
a boa senhora punha-a na sala, ao pé de si,
num desvao da porta. - Sentadinha ai, e bico,
hein? Negrinha imobilizava-se no canto, ho-
ras e horas (Lobato, 2008, p. 20).

Fica nitido o fato de que Lobato expode
sem pudor uma das facetas negativas da
sociedade brasileira. Em outras palavras, o
referido autor estava antenado com a reali-
dade da sua época ao usar a literatura para
representar o que se passava no tocante a
questdo racial. Entretanto, é l6gico que apre-
sentar uma realidade nao o credencia como
defensor de uma causa contra a discrimina-
cdo racial. Na verdade, o autor nao deixa cla-
ro se condena com veeméncia as atitudes de
Dona Inéacia. Palavras elogiosas sao ditas em
relacdo a ex-dona de escravo como também
é revelado seu pensamento racista oriundo
do escravismo. Tudo isso é feito de modo su-
til como se o leitor ficasse na eterna duvida
em relacdo as inten¢des do escritor:

A excelente Dona Inicia era mestre na arte
de judiar de criancas. Vinha da escravidao,
fora senhora de escravos - e daquelas fero-
zes, amigas de ouvir cantar o bolo e estalar
o bacalhau. Nunca se afizera ao regime novo
- essa indecéncia de negro igual a branco e
qualquer coisinha: a policia [...] O 13 de maio
tirou-lhe das maos o azorrague, mas nao lhe
tirou da alma a gana (Lobato, 2008, p. 21).

Assim, o ambiente literario na sua condi-
¢do de subentendido traz a possibilidade de
o0 escritor nao expor de maneira manifesta as
suas ideologias, ou seja, “atras dessa ilusdo
paternalista infligida, inclusive, pela Litera-
tura, esta o preconceito, que é realmente um
comprometimento ideolégico que existe de
forma sutil e que ndo deixa de ser um feno-
meno cultural intrinseco, de fundo inegavel-
mente racial” (Silva, 1987, p.74-75). E nessa
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légica que o texto literario enquanto midia
da época nao seria usado de forma escan-
carada para defender o racismo, pois nao é
proprio da arte expor por completo os senti-
mentos, desejos e ideias do artista. Contudo,
Lobato nao deixa de tornar publico a reali-
dade cruel de uma crian¢a descendente de
escravos que sofria com a condescendéncia
da sociedade da época, como é visto em:

Tinha de contentar-se com isso, judiaria
miuda, os niqueis da crueldade. Cocres: mao
fechada com raiva e nos dedos que cantam
no coco do paciente. Puxdes de orelha: o tor-
cido, de despegar a concha (bom! bom! bom!
gosto de dor!) e o a duas maos, o sacudido.
A gama inteira dos beliscdes: o miudinho,
com a ponta da unha, a torcida do umbigo,
equivalente ao puxao de orelha. A esfrega-
dela: roda de tapas, cascudos, pontapés e
safandes a uma -divertidissimo! A vara de
marmelo, flexivel, cortante: para ‘doer fino’
nada melhor! (Lobato, 2008, p. 21).

E percebido que o narrador lobatiano
descreve os castigos sofridos pela persona-
gem Negrinha de modo vivaz ou até como
um espetaculo de horror cuja plateia é a
prépria sociedade racista que achava cer-
to e ainda aplaudia as atitudes discrimina-
torias da ex-senhora de escravos. A vitima
do martirio parece cumprir sua sina como
uma condenada que paga uma culpa que a
elite branca lhe imputa: a origem africana
e a pele negra. Nesse sentido, o autor per-
manece, mais uma vez, implicito no tocante
ao seu ponto de vista. Nao existe claramen-
te um engajamento na defesa de nenhuma
causa dos negros.

No decorrer da narrativa, o autor coloca
em cena uma contraposi¢do racial em re-
lacdo a personagem “Negrinha”: meninas
brancas. O surgimento de duas meninas
brancas representa uma reviravolta na tris-
te vida da protagonista. A pele branca, nes-
se caso, faz referéncia a beleza e ao divino,

ou seja, ideia posta como oposta ao que se
pensava acerca da cor negra. A propria per-
sonagem Negrinha fica “encantada” com as
meninas que pareciam “anjos”. Nesse ponto,
é como se o individuo introduzisse em sua
mente a consciéncia de uma suposta inferio-
ridade racial. Isso é percebivel na seguinte
passagem:

Certo dezembro, vieram passar as férias com
Santa Inacia duas sobrinhas suas, pequeno-
tas, lindas meninas louras, ricas, nascidas e
criadas em ninho de plumas. Do seu canto na
sala do trono Negrinha viu-se irromperem
pela casa como dois anjos do céu - alegres,
pulando e rindo com a vivacidade de cachor-
rinhos novos. Negrinha olhou imediatamen-
te para a senhora, certa de vé-la armada para
desferir contra os anjos o raio dum castigo
tremendo. Mas abriu a boca: a sinha ria-se
também...Qué? Pois nido era crime brincar?
Estaria tudo mudado - e findo o seu inferno
- e aberto o céu? No enlevo da doce ilusdo,
Negrinha levantou-se e veio para a festa in-
fantil, fascinada pela alegria dos anjos. Mas
a dura licdo da desigualdade humana lhe
chicoteou a alma. Beliscao no umbigo, e nos
ouvidos o som cruel de dois dias: ‘Ja para o
seu lugar, pestinha! Nao se enxerga? (LOBA-
TO, 2008, p.23).

A presenca de crian¢as brancas parecia
simbolizar para “Negrinha” o momento de
admiracao e até de prazer, pois se via que
criangas podiam brincar e, assim, exteriori-
zar sua natureza infantil. A cor da pele era,
desse modo, o inico empecilho que impedia
a personagem protagonista de um simples
ato de sorriso, ou seja, era o “eterno castigo”
que estava submetida a aceitar. A patroa dei-
xava claro que brancos e negros ocupavam
lugares bastante distintos. A menina negra
nao poderia compartilhar das mesmas coi-
sas de criangas brancas. Todavia, como um
subito ato de “generosidade”, foi permitido
que as “ragas diferentes” convivessem har-
moniosamente através de brincadeiras in-
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fantis, as quais ainda guardam um pouco da
inocéncia humana, como é visto no trecho:

(-..) o que sobreveio foi a coisa mais inespe-
rada do mundo - estas palavras, as primei-
ras que ela ouviu, doces, na vida: Vao toda
brincar no jardim, e va vocé também, mas
veja 14 hein? Negrinha ergueu os olhos para
a patroa, olhos ainda de susto e terror. Mas
ndo viu mais a fera antiga. Compreendeu va-
gamente e sorriu. Se alguma vez a gratidao
sorriu na vida, foi naquela surrada carinha...
Varia a pele, a condigao, mas a alma da crian-
¢a é a mesma - na princesinha e na mendiga.
E para ambas é a boneca o supremo enlevo
(LOBATO, 2008, p. 24-25).

O contato de “Negrinha” com o mundo
infantil dos brancos desperta uma sensac¢ao
nova de surpresa e de alegria. Um simples
brinquedo como uma boneca transmitia a
personagem algo de suprime e prazeroso: a
compreensao de que ela era humana como
qualquer menina branca. Assim, “Sentiu-se
elevada a altura de ente humano. Cessara de
ser coisa - e doravante ser-lhe-ia impossi-
vel viver a vida de coisa. Se ndo era coisa!
Se sentia! Se vibrava!” (Lobato, 2008, p. 25).
Nesse sentido, com o despertar da cons-
ciéncia, “Negrinha” deveria mudar de vida
ou ndo teria mais vida. A segunda opg¢ao foi
o destino predeterminado. Negrinha é uma
protagonista que nao tem um fim heroico.
A saida de cena das meninas louras com a
boneca conclui o desfecho ja programado. A
personagem negra morre, ja que a falta de
sentido para a vida dilacera a alma e, por
consequéncia, o corpo falece:

(...) morreu na esteirinha rota, abandonada
de todos, como um gato sem dono. Jamais,
entretanto, ninguém morreu com maior be-
leza. O delirio rodeou-a de bonecas, todas
louras, de olhos azuis. E de anjos... E bonecas
e anjos remoinhavam-lhe em torno, numa
farandola do céu. Sentiu-se agarrada por
aquelas maozinhas de louga - abragada, ro-
dopiada. Veio a tontura; uma névoa envolveu
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tudo. E tudo regirou em seguida, confusa-
mente, num disco. Ressoaram vozes apaga-
das, longe, e pela ultima vez o cuco lhe apa-
receu de boca aberta (LOBATO, 2008, p. 25).

A morte de “Negrinha” é um fim que ndo
deve apenas ser interpretado como uma
forma de tornar chocante a realidade do ne-
gro na sociedade. O outro viés que precisa
ser analisado é a compreensdo ideoldgica
subentendida do autor de que, por perten-
cer auma “raca inferior”, Negrinha ndo pode
resistir a pressao psicologica e, assim, teve
a vida ceifada como uma sele¢ao natural em
que os mais “fracos” sdo excluidos para ce-
der espaco para os mais “fortes”. Nao é a toa
que na narrativa se diz: “A terra papou com
indiferenca aquela carnezinha de terceira -
uma miséria... (Lobato, 2008, p.26)”. A visao
eugénica do autor, na qual o “melhoramento
da raga” da nacgao brasileira passava longe
da presenca dos negros, pode ser inferida
por meio do triste desenlace da narrativa.
E 6bvio que o texto literario, pela sua natu-
reza subentendida, deixa lacunas para po-
lémicas infindaveis, mas a maneira como o
conto é construido faz com que o leitor mais
atento e quica menos alienado possa dedu-
zir interesses e/ou ideias ndo tao nobres em
um escritor que para alguns esta acima de
qualquer suspeita.

A visdo eugénica do autor trazia em seu
bojo a ideia de racgas inferiores que nao se-
riam adequadas ao progresso de uma nagao.
Nesse sentido, o “melhoramento da raga” no
Brasil passava, no pensamento do escritor,
longe da presenca dos negros com status de
seres humanos aptos para ascender na so-
ciedade.

Consideracgoes finais

A existéncia da pratica racista como um fe-
nomeno social e ideolégico firmou-se ao
longo dos tempos e resultou num processo
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de discriminagdo racial no qual as pessoas
de pele negra sofreram terriveis ultrajes e
boicotes. Subjacente a isso, tudo havia um
projeto da sociedade elitista e ex-escravista
de impedir a ascensao social do negro e, as-
sim, pO-lo a margem como uma ratificagdo
do preconceito.

Nessa conjuntura, instrumentos diver-
sos puderam ser usados para propagar a
ideologia racista. Dessa forma, a literatura
como uma espécie de midia no periodo pds
-escravidao pode ser objeto de divulgacado
de ideias repletas de racismo. Portanto, con-
firma-se que a relagdo entre a literatura e o
racismo se realiza historicamente, pois se
trata do reflexo no texto literario das ideo-
logias dominantes da sociedade. Nao é in-
sélito que o escritor, por exemplo, sofra in-
fluéncia da sociedade que de alguma forma
contribui para a formagao da consciéncia do
mesmo.

Diante dessa realidade, analisa-se um
caso especifico da presenca do racismo na li-
teratura: a obra “Negrinha” (1920), de Mon-
teiro Lobato. Nesse conto, o escritor conse-
guiu imprimir um carater peculiar da lite-
ratura - a sutileza e o implicito. Isso ocorre
porque o autor ndo expoe de maneira direta
um pensamento racista, mas sim aparenta
apenas relatar uma dentncia das péssimas
condicoes de vida dos negros apds o fim da
escravidao. A personagem Negrinha é posta
em cena para retratar a dura realidade do
negro numa sociedade ainda muito precon-
ceituosa no tocante a raca. E ndo por mera
coincidéncia, na contemporaneidade, per-
siste um preconceito racial velado que pode
ser evidenciado pelo modo estereotipado
que a figura do negro é posta no contexto da
midia.

Nao obstante, o modo subentendido de
tratar a questdo do negro na sociedade é
possivel perceber indicios de racismo na

obra supracitada que para alguns poderia
ser a redencao de Lobato quanto a acusagao
de racismo. Em “Negrinha” (1920), a visao
racista parece ser revelada com a forma pe-
jorativa e depreciativa como a personagem
é descrita. Durante toda a narrativa, a meni-
na negra € vista numa relacao de inferiori-
dade no tocante as pessoas de pele branca.
Algo também de chocante é o desfecho da
historia no qual a personagem morre por
nao conseguir se adaptar no “mundo dos
brancos”. Nesse caso, pode-se entender a re-
velacao de uma ideologia marcante na vida
do escritor Monteiro Lobato: a eugenia. Esse
pensamento defendia a necessidade de um
melhoramento genético na sociedade. O ne-
gro, nessa conjuntura, nao era visto como
uma raca de qualidades tdo boas quando
comparadas ao branco.

Assim, a ideologia eugénica de certa for-
ma difundia também um pensamento extre-
mamente racista. As duvidas acerca do racis-
mo no escritor Monteiro Lobato sdo, desse
modo, aos poucos sanadas nao s6 pela sua
biografia que nesse sentido é compromete-
dora, mas também pelo conteddo e pelas ex-
pressoes linguisticas de seu texto literario,
como € o caso do conto “Negrinha” (1920).
E certo que controvérsias sobre um assunto
tdo polémico sempre existirdo. No entanto,
0 que nao se dever perder € a postura criti-
ca de analisar “as verdades” dos fatos e, de
alguma forma, contribuir para desvendar as
hipocrisias da sociedade.

A literatura cumpre, assim, um papel de
ordem social e artistica. O teor de funcao
para a sociedade é concretizado através das
discussdes que o texto literario pode tra-
zer para a vida. A questao da arte é o cerne
do texto literario ja que este é construido
fundamentalmente por meio da linguagem
tomada de modo subjetivo e implicito. Por-
tanto, a literatura nao deixa de ser uma arte
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que traz um olhar revelador sobre a realida-
de social.
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O presente artigo pretende analisar a presen¢a dos vegetais no roman-
ce Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres (1969), de Clarice Lispector
(1920-1977). A abordagem tem como perspectiva o didlogo com as artes
de mulheres latino-americanas, dando énfase ao viés das plantas. Sob este
aspecto, o objetivo do estudo € interpretar a presenca vegetal como marca
de um intento politico e liberador, que se configura na descoberta da mul-
tiplicidade, nunca da centralidade. Trata-se de experiéncias que fogem de
qualquer hierarquia, instaurando, para isto, o prazer e o afeto diante de ou-
tras vidas ndo humanas. Para este artigo, recorremos as reflexdes de Bataille
(2014), Benjamin (2019), Coccia (2010; 2018), Foucault (1994), Nascimen-
to (2021), Guimardes (2020), entre outros.

Palavras-chave: Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres; Clarice Lispec-
tor; Vegetais; Artes; Feminino.

Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, by Clarice
Lispector: feminine learning through vegetables and
the dialogue with the other arts

This article intends to analyze the presence of vegetables in the novel Uma
Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres (1969), by Clarice Lispector (1920-
1977). The approach takes as its perspective the dialogue with the arts of
Latin American women, emphasizing the plants bias. From this aspect, the
intent of the study is to interpret the plant presence as a mark of a political
and liberating intent, which is configured in the discovery of the multipli-
city, never of the centeredness. It is about experiences that escape from any
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hierarchy, establishing, for this, pleasure and affection in the face of other
non-human lives. For this article, we used the reflections of Bataille (2014),
Benjamin (2019), Coccia (2010; 2018), Foucault (1994), Nascimento (2021),

Guimardes (2020), among others.

Keywords: Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres; Clarice Lispector;

Vegetables; Arts; Feminine.

Publicado pela primeira vez em 1969,
Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres,
de Clarice Lispector, conta a trajetoria da
protagonista Loreley ou Ldri. Nascida na
classe burguesa, a mulher sai da casa dos
pais e comeca a trabalhar como professora
primaria na escola publica, recebendo ain-
da uma mesada da familia, que se encontra
em processo de faléncia. No Rio de Janeiro, a
personagem conhece Ulisses, professor uni-
versitario de filosofia. Do contato iniciado a
partir de uma carona oferecida pelo homem,
Loreley passara por um longo aprendizado.
Nao se trata de um relacionamento “cliché”
entre duas pessoas, mas uma oportunidade
de autoconhecimento, aprofundado ao lon-
go da comunicagao entre eles.

Em nosso trabalho, destacaremos a pre-
senca dos vegetais como parte desse apren-
dizado vivenciado por Lori. No inicio da
narrativa, vemos a importancia das flores,
folhas e seus perfumes, prefigurado em coi-
sa instintiva:

Enfeitar-se era um ritual que a tornava grave
[..] passou perfume na testa e no nascimen-
to dos seios — a terra era perfumada com
cheiro de mil folhas e flores esmagadas: Lori
se perfumava e essa era uma das suas imi-
tacdes do mundo, ela que tanto procurava
aprender a vida — com o perfume, de algum
modo intensificava o que quer que ela era e
por isso ndo podia usar perfumes que a con-
tradiziam: perfumar-se era de uma sabedo-
ria instintiva, vinda de milénios de mulheres
aparentemente passivas aprendendo, e, como
toda arte, exigia que ela tivesse um minimo
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de conhecimento de si prépria: usava um
perfume levemente sufocante, gostoso como
humus, como se a cabeca deitada, esmagas-
se huimus, cujo nome nao dizia a nenhuma
de suas colegas professoras: porque ele era
seu, era ela, ja que para Lori perfumar-se era
um ato secreto e quase religioso. (LISPEC-
TOR, 1969, p. 13-14, grifo nosso)

Do excerto do romance e entusiasmados
com a exposicao Mulheres Radicais: arte la-
tino-americana, 1960-1985, gostariamos de
dialogar com outras artes de mulheres lati-
no-americanas?!, as quais abordam o tema
dos vegetais em seus objetos estéticos. No
Brasil, a exposicdo foi realizada na Pinaco-
teca (Sao Paulo, 2018), curadoria de Cecilia
Fajardo-Hill e Andrea Giunta. Da exposicao,
escolhemos o trabalho performatico da bra-
sileira Yolanda Freyre, intitulado Pele de Bi-
cho ou Alma de Flor (1974). Portanto, ope-
rando um dialogo a partir da presenca dos
vegetais nas producdes dessas mulheres, o
nosso intento é verificar como as plantas,
folhas, frutas, arvores e raizes sao potencia-
lizadas como signo politico e libertario no
cotidiano feminino. Vejamos o trabalho de
Yolanda Freyre:

1 Da producao das artistas que trabalham com os
vegetais na mencionada exposi¢do, destacamos
os seguintes trabalhos: das brasileiras Wilma
Martins (Série Cotidiano, 1975-1984) e Yolan-
da Freyre (Pele de Bicho ou Alma de Flor, 1974),
da cubana Ana Mendieta (Série Silhuetas, 1973-
1980) e da chicana, cidadd estadunidense de
origem mexicana, Sylvia Salazar Simpson (Antes-
Después, 1981).
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FREYRE, Yolanda. Pele de Bicho ou Alma de Flor
(1974). Centro de Pesquisa de Arte Ivan Serpa,

Rio de Janeiro, 1974. Instalacdo e performance 2

2 Disponivel em: https://www.yolandafreyre.art.
br/pele-de-bicho-ou-alma-de-flor. Acesso em:
22 de junho de 2022.

Da performance da artista Yolanda
Freyre com o mundo vegetal, dado como
experiéncia arrolada a “alma da planta”, es-
pécie de devir performatico, assim como o
apelo da vegetac¢do na aprendizagem de Lo-
reley, podemos enfatizar que a nossa inter-
pretacdo tem compromisso com o que hoje
entendemos como “virada vegetal” na cul-
tura. Em A Vida das Plantas, de Emanuelle
Coccia, vemos este valor dado as plantas na
critica e teorias contemporaneas. Para ele,

Se é as plantas que devemos perguntar o
que é o mundo, é porque sdo elas que “fazem
mundo”. O mundo é, para a grande maioria
dos organismos, o produto da vida vegetal,
o produto da colonizacdo do planeta pelas
plantas, desde tempos imemoriais. (COCCIA,
2018, p.15)

Da “virada”, é imprescindivel problema-
tizarmos que o lugar das plantas no pen-
samento recente tem a ver com a crise hu-
manista materializada no ca6tico compor-
tamento dos homens sobre os outros seres
viventes. Nessa relacdo, a vegetacao sempre
foi vista de forma inferior pela sociedade
colonial, patriarcal, burguesa, capitalista e
fascista. Na contemporaneidade, no entan-
to, a analise das “sensitivas”, como chama
Evando Nascimento (2021, p. 41) em seu
livro O Pensamento Vegetal: a literatura e as
plantas, engendra uma oportunidade para
alargarmos uma discussdo que foi durante
muito tempo pautada apenas nos animais —
zoocentrismo. Nesse novo caminho episte-
molégico, as plantas aparecem como tenta-
tiva de abordarmos certos objetos artisticos
pela via da alteridade® — daquilo que pode

3 Vale ressaltar que durante as décadas de 1960
e 1970, o pensamento académico comegou a ar-
ticular conceitos pautados em “politicas de alte-
ridade”. Trata-se do “pds-estruturalismo”. Nesse
contexto, surgem nomes importantes, como De-
leuze, Derrida, Foucault, entre outros, como pon-
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ser compreendido como o “impensado”. Na
esteira de Derrida, Nascimento afirma:

O humanismo tradicional, que sofreu inu-
meros abalos epistemologicos e politicos ao
longo do século XX, no rastro da genealogia
nietzschiana, pode agora ser reavaliado em
proveito de outro humanismo: aquele que
permita pensar o mais impensado e mesmo
0 mais impensavel até aqui, ou seja, nossas
relagdes com outros viventes, em particular
com a alteridade vegetal. (NASCIMENTO,
2021, p. 21, grifo do autor)

Do destaque para os vegetais e sua re-
presentacao nas artes, sobretudo de mulhe-
res latino-americanas, como fica evidente
pela exposicdo Mulheres Radicais (2018),
mais recentemente é possivel verificar um
interesse pelo estudo das plantas em sua
diversidade na ficcao de Clarice Lispector.
Trata-se de uma abordagem ainda “timida”
no panorama de sua fortuna critica, mas que
vem ganhando for¢a. Veja-se o caso do pro-
prio livro de Evando Nascimento. Em seu
estudo, o critico apresenta um capitulo de-
dicado a literatura de Clarice e sua relagdo
com os vegetais.

Em termos de artes plasticas, faz-se mis-
ter mencionarmos a exposicao Constelagdo
Clarice (2021/2022), organizado pelo Ins-
tituto Moreira Salles, curadoria de Eucanai
Ferraz e Veronica Stigger. A presente expo-
sicdo tem como clave um didlogo entre va-
rias artistas das artes plasticas brasileiras
e a obra de Lispector. Para a nossa reflexao,
destacamos a secao “Adoragdo pelo que
existe”, onde animais e plantas tém desta-
que. Dos vegetais, encontramos as xilogra-
vuras de Wilma Martins (Flores e troncos 111,
1960; Flores e troncos 1V, 1960; Flor, 1960) e
de Maria Bonomi (Arvore com frutos, 1962).
Reproduzimos aqui as obras de Bonomi e
Martins:

tua Heloisa Buarque de Hollanda (1994, p. 8-9)
em “Feminismo em tempos p6s-modernos.”
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BONOMI, Maria. Arvore com frutos, 1962. Xilogra-
vura, 55 x 60 cm. Colecdo Particular, Sao Paulo.*

MARTINS, Wilma. Flor, 1960. Xilogravura, 48 x
20 cm. Colec¢do da artista, Rio de Janeiro.®

Das obras® que abordam os vegetais, po-

4 Ver o Catalogo (2021) da Exposi¢do Constelagdo
Clarice, p. 181. Nele, consta a arte que reproduzi-
mos aqui.

5 Ver o Catalogo (2021) da Exposicao Constelagdo
Clarice, p. 184. Nele, consta a arte que reproduzi-
mos aqui.

6 Mesmo sabendo que os vegetais aparecem nas
artes brasileiras com maior frequéncia nas dé-
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de-se perceber que elesaparecem com maior
destaque nas décadas de 1960 e 1970 na
América Latina. Compreendemos que este
interesse pela natureza das plantas no plano
da cultura — literatura, artes plasticas, xilo-
gravura, performance, e outras — corrobora
um viés politico no que diz respeito ao lugar
da mulher na sociedade patriarcal. Acredi-
tamos que as plantas sdo representadas na
arte como “signo libertario”, assemelhando-
se com 0s animais nesse momento da cul-
tura latino-americana. Gabriel Giorgi (2016,
p. 10), pesquisador argentino, da destaque
para os animais na arte da década de 1960
em seu livro Formas Comuns: animalidade,
literatura, biopolitica. Em nosso artigo, por
outro lado, ressaltamos os vegetais, mesmo
conscientes que em Uma Aprendizagem ou o
Livro dos Prazeres, a animalidade se faz pre-
sente também.

Caso comparemos os estudos criticos e
tedricos em torno desses dois reinos vivos,

cadas de 1960 e 1970 (tempo importante da
revolucao sexual feminina e do surgimento de
muitas ditaduras na América Latina), é preciso
lembrar que na década de 1940 a escultora Ma-
ria Martins em sua série Amazodnia ja enfatizava
a importancia dos vegetais como processo me-
tamorfico, revelando uma certa impossibilida-
de e inacabamento dos seres, amalgamada na
organicidade natural da regido amazodnica. Cf.
STIGGER, 2013, p. 23: “Talvez nenhuma outra es-
cultura seja tdo emblematica desta fusdo do hu-
mano ao vegetal como N’oublies pas que je viens
des tropiques, de 1945. Alias, é dificil definir se
estamos diante do flagrante da metamorfose do
humano em vegetal ou do vegetal em humano. A
escultura apresenta uma estranha anatomia. De
um lado, veem-se duas formag¢oes que lembram
bragos com as maos em forma de garras, se ele-
vando do que poderia ser um peito ou um tronco
de arvore. Se humano, poderiamos pensar que
se trata de uma pessoa deitada de costas. Porém,
do outro lado, duas protuberancias lembram
seios, fazendo-nos supor, ao contrario, uma mu-
lher deitada de frente. De seu corpo, erguem-se
cinco prolongamentos com formas similares a da
vegetacdo encontrada nas bases das esculturas
Boiuna e Yara”

é evidente que ha muito mais estudos sobre
o animal. No entanto, contemporaneamen-
te, temos varios estudiosos que estdo ana-
lisando a “visdo” ou “pensamento vegetal”.
Na teoria, filosofia e critica, destacamos as
reflexdes de Emanuele Coccia, Stefano Man-
cuso e Evando Nascimento.

Dito isto, queremos enfatizar que os ve-
getais, assim como os animais, participam
do aprendizado da personagem Loreley.
Com as plantas, a mulher flerta com um
certo erotico e uma vida instintiva presente
nos vegetais, além disso, com eles, o narra-
dor cria uma imagem da solidez, humildade
e obscuridade da mulher, como se da com
as raizes, sendo este, entre outros, o sentido
politico que “brota” das plantas:

Sua altivez vinha da certeza obscura de que
suas raizes eram fortes, e que sua humil-
dade nao era apenas humildade humana: é
que qualquer raiz era forte, e sua humilda-
de vinha da certeza obscura de que todas as
raizes eram humildes, terrosas e cheias de
umido vigor na sua modéstia nodosa de raiz.
(LISPECTOR, 1969, p. 41-42, grifo nosso)

“Raiz forte”: do fragmento, é inegavel que
a “fortaleza” nascida das raizes apresenta
uma forte relagdo com a perspectiva indo-
mesticada, instintiva e selvagem, visto que
se revela como a liberdade auténtica da mu-
lher. Com este trecho, é facil lembrar-se da
personagem Ana do conto “Amor”, de Lagos
de familia (1960), quando o narrador men-
ciona que a protagonista, depois da expe-
riéncia com os vegetais no Jardim Botanico
do Rio de Janeiro, passa a pertencer a “parte
forte do mundo” (LISPECTOR, 2016, p. 153).
Das raizes, parte vegetal que aparece em
varias narrativas de Clarice Lispector, como
no romance A magd no escuro’, entendemos

7 Cf.LISPECTOR, 1961, p. 62: “As raizes eram gros-
sas e cheirosas naquele fim de tarde — e pro-
vocaram em Martim uma inexplicavel furia de
corpo como um amor indistinto. Faminto que es-
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que, por meio delas, criam-se imagens que

fundamentam o pensamento da nao classi-

ficacdo e liberdade. Para Emanuele Coccia,
Tanto na linguagem comum como na litera-
tura e nas artes, as raizes sao muitas vezes
o emblema e a alegoria de tudo o que ha de
mais fundamental e originario, do que é obs-
tinadamente estavel e s6lido, necessario. Sdo
o0 Orgdo vegetal por exceléncia. [...] As raizes
ndo sdo o que se acreditou que eram, mas ex-
pressam e encarnam mesmo assim uma das
caracteristicas mais marcantes da existéncia
vegetal: a ambiguidade, a hibridez, o cara-
ter anfibio e duplice. Trata-se em primeiro
lugar de uma hibridez ecolégica. Gragas a
elas, Unica entre todos os organismos vivos,
a planta vascular habita simultaneamente
dois meios, radicalmente diferentes por sua
textura, sua estrutura, sua organizacao e a
natureza da vida que ali habita. (COCCIA,
2018, p. 80)

No que tange ao romance Uma Aprendi-
zagem ou o Livro dos Prazeres, é interessan-
te perceber que a narrativa desenvolve um
processo de aprendizado que se vincula a
descoberta do que existe, mesmo do que
nao pode ser “tocado”. Nesse ponto, con-
cordamos com Mayara Ribeiro Guimaraes
em “Do Eu ao Outro: a aprendizagem amo-
rosa de Clarice Lispector”, ao afirmar que
“na obsessao de capturar o que é fugidio a
mao, mas entrevisto no fulgor de uma vi-
sdo, Lispector abre-se a uma estética mais
fragmentaria e atomizada, utilizando-se da
técnica da justaposicao ou colagem de qua-
dros ou cenas” (GUIMARAES, 2020, p. 227).
Desse processo de perceber as coisas, a ve-
getacdo aparece, muitas vezes, como mila-
gre. Vejamos o mencionado aspecto na se-
guinte passagem:

Mas possuia um milagre, sim. O milagre das

folhas. Estava andando na rua e do vento lhe
caira exatamente nos cabelos: a incidéncia

tava, os cheiros o excitavam como a um cachorro
esperanc¢oso.”
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de linha de milhdes de folhas transformada
em uma que caia, e de milhdes de pessoas a
incidéncia de reduzi-lo a ela. Isso lhe aconte-
cia tantas vezes que passou a se considerar
modestamente a escolhida das folhas. Com
gestos furtivos tirara a folha dos cabelos e
guardara-a na bolsa, como o mais diminuto
diamante. Até que um dia, abrindo a bolsa,
encontrara entre os mil objetos que sempre
carregava a folha seca, engelhada e morta.
Jogara-a fora: ndo lhe interessava o fetiche
morto como lembranca. E também porque
sabia que novas folhas iriam coincidir com
ela. Um dia uma folha que caira batera-lhe
nos cilios. Achou entdo Deus de uma grande
delicadeza. (LISPECTOR, 1969, p. 124)

Do processo de construcao da narrativa,
feito de colagem de outros textos, percebe-
mos que o fragmento anterior, em parte, fora
publicado em 4 de janeiro de 1969 no Jor-
nal do Brasil, intitulando-se “O milagre das
folhas”, aparecendo mais tarde em A Desco-
berta Do Mundo. De qualquer modo, gosta-
riamos de ressaltar a presenca dos vegetais
na producao ficcional de Clarice, na medida
em que comecam a despontar com mais in-
tensidade a partir da década de 1960, prin-
cipalmente em narrativas como o romance
A magad no escuro (1961) e no conto “Amor”
(1960), seguindo em importancia nos textos
ficcionais do final da década 1960 e duran-
te toda a década de 1970, como temos em
Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres
(1969) e com maior intensidade em Agua
Viva (1973). Nao sendo um caso exclusivo
dos trabalhos de Lispector, verifica-se que
muitas artistas mulheres usaram de plantas
em suas obras, sobretudo no tempo em que
nos referimos. Em Clarice, além disso, desta-
camos uma producao artistica em torno das
artes plasticas durante a década de 1970,
em que a tela “Eu te pergunto por que?”, por
exemplo, sugere flores amarelas com seus
avantajados pedunculos. Ei-la:
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Clarice Lispector. “Eu te pergunto por qué”, 13

mai. 1976, 6leo sobre madeira, 32,1 x 34, 2 cm.®

Em nosso corpus, os vegetais que ja pos-
suiam uma particularidade de devir, desco-
berta, intertroca, contagio e intensidade de
teor primitivo e selvagem, como temos nas
experiéncias de Martim (A magd no escuro)
e Ana (“Amor”), carregam uma dimensdo
sensorial, aliada de um certo mistério, fa-
zendo de Lori um ser quase divino e mitico.
Com ela, prefigura-se um aprendizado da
existéncia, em que Deus coexiste como ser
cosmico. Sob este aspecto, Mayara Guima-
raes aborda que:

A experiéncia que a cultura cosmobiolégica,
herdada do mundo mediterraneo, propor-
ciona a relacdo entre homem e natureza,
entende que transcendéncia e imanéncia
sdo experiéncias equivalentes ndo dissocia-
das no mundo do vivo. E que o universo ndo
é uma criacdo de uma figura mitica como
“Deus”, ou um deus, mas uma manifestacdo
da matéria sacralizada que se transforma
de acordo com o aspecto que este divino
assume em determinada cultura. Deus, por
exemplo, é entendido como ser césmico
para a cultura cosmobiolégica, da qual des-
cende Lori (Loreley) na obra de Lispector.
(GUIMARAES, 2020, p. 231)

8 Ver no livro Clarice Lispector: pinturas (2013, p.
202), de Carlos Mendes de Sousa. Nele, consta a
arte que reproduzimos aqui.

A pesquisadora enfatiza a ideia de que
“somos deuses em potencial” (LISPECTOR,
1969, p. 172), evidenciando que no itinera-
rio de Lori e Ulisses, emerge uma tentativa
de mergulho do Eu pelo Outro. Desse ponto,
para ela, na narrativa ha “o abandono das
mascaras sociais de forma a caminhar em
direcdo a alteridade” (GUIMARAES, 2020, p.
236). Poder-se-ia dizer que o aprendizado
da protagonista se configura na descoberta
de si mesmo e dos outros, uma espécie de
delicadeza da existéncia, em que se tenta
captar até a beleza de folhas que caem das
arvores. Dessa percepcao sensivel, nasce a
possibilidade do “divino” nas personagens,
emergindo do contato da vida em toda a
sua forma. Do aprendizado de viver, Loreley
participa da capacidade misteriosa e senso-
rial do mundo, no qual os animais e vegetais
fazem parte:

Eu me sei assim como a larva se transmuta
em crisalida: esta € minha vida entre vegetal
e animal. Ela era tdo completa como o Deus:
s6 que Este tinha uma ignorancia sabia e
perfeita que O guiava e ao Universo. Saber-
se a si mesma era sobrenatural. Mas o Deus
era natural. (LISPECTOR, 1969, p. 167)

A parte divina da personagem, cuja sen-
sibilidade para o mundo redescobre, em al-
teridade, outras vidas vicinais — animais e
vegetais —, emerge da possibilidade de fa-
bricar imagens do sensivel, como “inventa”
o proprio “Deus natural”. Esta nog¢ao ja se fa-
zia presente em A magd no escuro. Vejamos:

De qualquer modo, agora que Martim per-
dera a linguagem, como se tivesse perdido
o dinheiro, seria obrigado a manufaturar
aquilo que ele quisesse possuir. Ele se lem-
brou de seu filho que lhe dissera: eu sei por
que é que Deus fez o rinoceronte, é porque
Ele ndo via o rinoceronte, entdo fez o rinoce-
ronte para poder vé-lo. Martim estava fazen-
do a verdade para poder vé-la. (LISPECTOR,
1961, p. 42)
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Loreley, como vemos em tantas perso-
nagens de Clarice Lispector, encontra-se
em processo de aprendizado, significando
a busca de si mesmo. Em desejo de captar
0 eu, mesmo que por breves instantes, ar-
rolam-se descobertas dos outros, revelan-
do-se a possibilidade de participar desses
outros, sem se confundir com eles. O apren-
dizado de Lori ndo se confirma no amor ro-
mantico tradicional e “banalizado”, ao con-
trario, implica sempre um forte “chamado”
natural, perfazendo-se no plano do afeto,
isto é, da capacidade em ser afetado/conta-
giado pelos outros: animais, vegetais, mar,
Deus, Ulisses, coisas, etc. O amor da mulher
pode ser comparado, com certas reservas,
ao aprendizado de Ana do conto “Amor”.
Compreendemos que este é puro afeto, no
qual o seu ensinamento configura o conta-
gio e a inquietacdo, sobretudo com a vida
vegetal do Jardim Botanico do Rio de Janei-
ro. Depois da experiéncia com a vida bruta e
sensivel daquela natureza, Ana se inquieta,
percebendo-se.

Toda a descoberta do mundo pelas per-
sonagens, em que aqui damos destaque
para os vegetais, prefigura a tentativa de fa-
zé-la imagem, que, como dissemos, é o mote
divino de Léri. Criando-se imagens do sensi-
vel, a mulher experimenta a alteridade com
o préprio Deus, um divino que é “impessoal”
(LISPECTOR, 1969, p. 86), como tudo que é
natural. Neste sentido, buscamos o funda-
mento da sensibilidade nos argumentos de
Emanuele Coccia. Em seu livro A Vida Sensi-
vel, ele aponta:

Devir imagem é, sim, um exercicio de deslo-

camento, como veremos, mas, sobretudo, de

multiplicacao de si. [...] O sensivel é a multi-
plicacdo do ser. Pode-se discutir se existe um
unico mundo ou infinitos. De fato, a existén-

cia das imagens ndo faz senao multiplicar in-
finitamente os objetos mundanos. [...] Aima-
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gem sensivel abre o reino do inumeravel. A
partir do momento em que existe o sensivel,
a partir do momento em que nascem as ima-
gens, as formas deixam de ser tUnicas e irre-
petiveis [...] O pensamento é uma forma de
multiplicacdo. A palavra, a audicao, a visao,
todas as nossas experiéncias sdo uma ope-
racao de multiplicacdo do real, uma vez que
utilizam imagens. [...] Se as coisas conspiram
até formar um mesmo mundo, se elas esta-
belecem uma densa rede de relagdes nao
apenas fisicas ou espirituais, é porque atra-
vés das imagens cada uma exercita influén-
cia sobre as outras. (COCCIA, 2010, p. 32-39)

Destarte, Lori experimenta do prazer da
descoberta, cujo aprendizado pode trans-
figurar-se em erotismo e também em in-
quietacdo diante de questdes que lhe sdo
postas ou que aparecem ao decorrer da sua
vivéncia com este mundo sensivel. Pela mul-
tiplicagcdo das imagens, falta-lhe a forma de
transmitir a experiéncia, entretanto, o dra-
ma de dizer encontra-se no bojo também da
descoberta: “Lori quis transmitir isso para
Ulisses mas ndo tinha o dom da palavra e
ndo podia explicar o que sentia ou o que
pensava, além de que pensava quase sem
palavras” (LISPECTOR, 1969, p. 167). Vale
ressaltar ainda que a imagem de Deus que
se desenrola em Uma Aprendizagem ou o Li-
vro dos Prazeres, e que se faz presente em
A magd no escuro, por exemplo, s6 pode ser
compreendida no projeto ficcional de Clari-
ce como “existéncia” que passa pelo que é
natural — a exemplo das folhas, animais e
minerais. Desse modo, Deus é pura multipli-
cacdo e pluralidade. Como as raizes, carrega
sempre possibilidades, ndo sendo centrali-
zador, unidirecional e patriarcal, a maneira
de um Deus presente em discursos conser-
vadores.

Neste interim, é dessa forma que pode-
mos interpretar a figura de Deus ao lado dos
vegetais, porque nesse jogo de imagens, o
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que se configura é sempre a alteridade. Nas-
cem dai todas as interpretacgdes politicas da
literatura de Lispector. Uma dessas leituras
pode ser analisada pela via do ecofeminis-
mo°’. Pensando nessa abordagem, entende-
se que os vegetais sempre foram margina-
lizados'® no plano do pensamento e da cul-
tura patriarcal, e gracas ao ecofeminismo
que floresceu na década de 1970 e mais re-
centemente com a virada vegetal, as plantas
comegam a ser lidas como uma das imagens
nao centralizadoras, quando se vé o mundo
pelo sensorial. Poder-se-ia dizer que Deus,
no corpus de nossa analise, comunga de uma
outra ideia, ndo sendo a imagem divina que
se faz presente em discursos fascistas, por
exemplo, tendo em vista que estes falam de
liberdade, negando o outro — o estrangeiro,
o estranho —, por hierarquia e centraliza-
¢do que se deseja universal.

Pela politica da alteridade, Loreley, em
provisorias vivéncias, transfigurada em

9 Cf. COSTA, 2020, p. 287: “O termo ecofeminismo
foi usado pela primeira vez por D’Eaubonne, em
1974. De acordo com Siliprandi, D’Eaubonne
defende nesse trabalho, de forma até ent3o iné-
dita, uma proposta claramente feminista para
atuar em relacdo as questdes ambientais. Essa
autora tratava de uma série de temas caros ao
movimento feminista, problematizando as poli-
ticas de controle de natalidade e a forma como o
modelo econdémico produtivista dominado pelos
homens e o padrdo de alto consumo dos paises
desenvolvidos tinha um carater sexista e racis-
ta, submetendo principalmente as mulheres dos
paises pobres, ao mesmo tempo em que conta-
minava o planeta e esgotava os recursos natu-
rais.”

10 Assim como argumenta sobre a “pobreza de
mundo” dos animais, Heidegger afirma em Carta
sobre o humanismo que os vegetais estdo fora do
sentido de “mundo” pela falta de linguagem, ten-
do como referéncia os humanos, considerados
“ricos de mundo”. Cf. HEIDEGGER, 2005, p. 27-
28: “as plantas e os animais estdo mergulhados,
cada qual no seio de seu ambiente proprio, mas
nunca estdo inseridos livremente na clareira do
ser — e s esta clareira é ‘mundo’ —, por isso,
falta-lhes a linguagem”.

imagens sensoriais, pode experimentar de
ser Deus, assim como flor, folha, raiz, cau-
le, tronco. No fundo, a professora primaria
aprende/descobre que é multipla, existindo
na troca. Das plantas, a mulher capta a fle-
xibilidade quase misteriosa, revelando-se
também em certa solidez. Sob este aspec-
to dos vegetais, Stefano Mancuso sublinha
em Revolugdo das plantas: um novo modelo
para o futuro:

As plantas incorporam um modelo muito
resistente e moderno que o dos animais;
elas sdo a representacdo viva de como a
solidez e a flexibilidade podem ser combi-
nadas. Sua composi¢ao modular é a quin-
tesséncia da modernidade: uma arquitetu-
ra cooperativa, distribuida, sem centros de
comando, capaz de resistir perfeitamente
a repetidos eventos catastroficos sem per-
der a funcionalidade e de se adaptar com
rapidez a enormes mudang¢as ambientais.
(MANCUSO, 2019, p. 13)

Outro ponto que precisamos delinear
em relacdo ao aprendizado da personagem,
diz respeito a descoberta do mundo. Na ver-
dade, se ha ensinamento no itinerario de
Loreley, este deve ser compreendido como
redescoberta de tudo, ou seja, da-se pela
via do contato e da aproximacdo plena: “o
sabor de uma fruta esta no contato da fruta
com o paladar e nao na fruta mesmo. Nao
havia aprendizagem de coisa nova: era s0 a
redescoberta” (LISPECTOR, 1969, p. 112).0
aprendizado da mulher se confunde com a
prépria natureza vegetal e outras. Quando
da sua presenca, novas sensac¢oes sao amal-
gamadas nesse prazer que é existir, cujo ob-
jetivo é alcancar uma certa esplendidez, no
qual o raciocinio e a l6gica nao sejam obsta-
culos, como pensa a protagonista no que diz
respeito aos animais:

Lori ndo sabia explicar porqué, mas achava

que os animais entravam com mais frequén-
cia na graca de existir do que os humanos.
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S6 que aqueles ndo sabiam, e os humanos
percebiam. Os humanos tinham obstaculos
que dificultavam a vida dos animais, como
raciocinio, légica, compreensao. Enquanto
que os animais tinham esplendidez daquilo
que é direto e se dirige direto. (LISPECTOR,
1969, p. 150)

Sob este ambito, podemos pensar que
o pensamento de Loreley carrega qualquer
coisa de revolucionario, na medida em que
insere o ilimitado nas experiéncias. Nasce
dai uma politica radical, porque envolve for-
mas de vidas ndo aprisionadas naldgica e no
raciocinio do tipo cartesiano. Em conexdo
com este aspecto, vale a pena dialogarmos
com Walter Benjamin em seu ensaio Sobre
o programa da filosofia por vir. Na esteira do
filésofo alemao, falar em nova experiéncia,
contraria a racional, burocratica e limitada,
é considerar um retorno de uma “linguagem
mitica”, e quem sabe, de uma certa loucura,
em que o acabado e o fechamento nao tém
espaco. Trata-se de uma outra légica. Pen-
sando nisso, Benjamin afirma:

Sabemos que os povos primitivos da chama-
da etapa evolutiva pré-animista identifica-
vam-se com animais e plantas sagrados, e se
denominavam como eles; sabemos de lou-
cos que igualmente se identificam em parte
com os objetos de sua percepgao, que ndo
sdo mais objecta, opostos a eles; sabemos
de enfermos que ndo referem as sensacgoes
de seus corpos a si mesmos, mas a outros
seres; e temos ciéncia de clarividentes que,
pelo menos, afirmam ser capazes de receber
as percepg¢odes dos outros como suas. (BEN-
JAMIN, 2019, p. 25)

Em suma, em novas maneiras de conta-
to com os outros, encontram-se em jogo 0s
processos de existéncia emaranhados no
prazer, dado que ha muito de erético e de
mistura do Eu com outras vidas vicinais, a
exemplo do trabalho da cubana Ana Men-
dieta, artista que teve a sua obra exposta em
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Mulheres Radicais: arte latino-americana,
1960-1985 (2018). Arvore da vida (1979)
¢ um exemplo do que estamos discutindo.
Ei-la:

MENDIETA, Ana. Arvore da vida, 1979

g A g
b e - | S

Partindo desse dialogo com a Arvore da
vida, de Mendieta, além de outros objetos
estéticos, como a performance de Yolanda
Freyre, apresentada no inicio de nosso ar-
tigo, a configuracdo do humano carrega um
convite ou experiéncia com o que nao é hu-
mano — as plantas e animais. Estes outros,
dessa forma, convocam aberturas para um
outro humano — pela via da ndo centrali-
dade, homogeneizacdao ou hierarquia. Ao
contrario, pelos vegetais, por exemplo, ins-
taura-se a multiplicacdo ou a hibridizacao,
visto na imagem sensorial das raizes.

Do contexto musical brasileiro, vale a
pena lembrar as producdes artisticas que
compunham as capas de discos das canto-
ras na década de 1960. Como exemplo, te-
mos a arte!? do artista plastico Luiz Jasmim

11 Disponivel em: https://revistadesvio.
com/2020/03/14/ana-mendieta-entre-o-feminis-
mo-e-o-ritual/. Acesso em: 23 de junho de 2022.

12 Mesmo sendo de autoria masculina, enfatizamos
aqui o direcionamento dado aos desenhos, ou seja,
compor artisticamente os discos de mulheres em
pleno momento do chamado Tropicalismo.
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para o disco de Maria Bethania (1968), in-
titulado Recital na Boite Barroco, em que
se V€ a representacdo da artista com seios
a mostra, dividindo o espaco com vegetais
e insetos. Outro exemplo é o painel criado
por Jasmim para compor o encarte de um
disco de Gal Costa (1969), importante in-
térprete da chamada contracultura. A arte
foi censurada pela Ditadura Militar, justifi-

Painel de autoria de Luiz Jasmim??

cando-se “obscenidade”. Assemelhando-se
com a capa de Bethania, vemos, na imagem
produzida por Luiz Jasmim, a cantora baia-
na imersa entre frutos e plantas. Pergun-
tamo-nos: vendo algo de “obsceno” nessa
obra, a censura percebeu um intento politi-
co na relacao entre a mulher representada
e os vegetais? Acreditamos que nao. Veja-
mos o painel:

Como se da pelos animais, as plantas se
tornam “signo politico”, porque problemati-
zam a visdo colonial e domesticada da hu-
manidade. Assim, pelas plantas, o social é
questionado, sobretudo quando se trata da
produc¢do feminina, na qual comunica um
ponto em comum com os vegetais: as vidas
precarias, segundo um regime e pensamen-
to patriarcal. Pensando nisso, para Evando
Nascimento (2021, p.19) em O Pensamen-
to Vegetal, “as plantas nos ajudam a abalar
a certeza socratico-platdnica de que tudo
tem uma esséncia”. Este ponto nos interes-
sa, pois, na redescoberta sensivel do mundo

13 Disponivel em: https://caetanoendetalle.blogs-
pot.com/2019/03/1969-gal-costa-na-boate-su-
cata.html. Acesso em: 10 de julho de 2022.

vegetal, é possivel pensar os deslocamen-
tos de papeis que se queiram fixos!*, como
a ideia de mulher pela visao conservadora-
tradicional.

O aprendizado pela liberdade de Lori
segue um percurso que tem a ver com a
percepcdo da natureza, onde se encontra
Deus, ja que o sobrenatural para Lispector
€ também o natural. No romance A magd no
escuro e em Agua Viva, por exemplo, Deus
é mencionado em muitos momentos, sem-
pre ao lado de vegetais e de animais. Nessa

14 Recorrendo-se ao pensamento de autores como
Foucault, Deleuze, Derrida e outros, é possivel
pensar o feminino pela “multiplicidade”, “he-
terogeneidade” e “pluralidade”, em detrimento
do “binarismo”, como pontua Ana Maria Colling
(2014, p. 31).
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mistura e contato direto com a coisa viva e
organica, emerge qualquer coisa de graca e
de aleluia, ndo necessariamente em sentido
metafisico. Na narrativa que estamos inter-
pretando, o aprendizado da professora con-
voca a mulher para as sensacoes diante dos
vegetais, e neles, percebe-se o sensivel:

Sua pesquisa do mundo nao humano, para
entrar em contato com o neutro vivo das coi-
sas que, estas ndo pensando, eram no entan-
to vivas, ela passeava por entre as barracas
e era dificil aproximar-se de alguma, tantas
mulheres trafegavam com sacos e carrinhos.
Afinal viu: sangue puro e roxo escorria de
uma beterraba esmagada no chdo. Mas seu
olhar se fixou na cesta de batatas. Tinham
formas diversas e cores nuancizadas. Pegou
uma com as duas maos, e a pele redonda era
lisa. A pele da batata era parda, e fina como a
de uma crianca recém-nascida. Se bem que,
ao manusea-la, sentisse nos dedos a quase
insensivel existéncia interior de pequenos
brotos, invisiveis a olho nu. Aquela batata
era muito bonita. Nao quis compra-la por-
que ndo queria vé-la emurchecer em casa e
muito menos cozinha-la.

A batata nasce dentro da terra.

E isso era uma alegria que ela aprendeu na
hora: a batata nasce dentro da terra. E den-
tro da batata, se a pele é tirada, ela é mais
branca do que uma maca descascada.

A batata era a comida por exceléncia. Isso
ela ficou sabendo, e era de uma leve aleluia.
(LISPECTOR, 1969, p. 138-137, grifo nosso)

Como Ana do conto “Amor” que, em con-
tato com o neutro, liquido do ovo escorrido
em sua sacola de trico ao voltar das com-
pras, Lori aprende — via vegetal — um mo-
mento de aleluia, em pleno cotidiano. E inte-
ressante como o narrador menciona a pre-
senca feminina na funcao das compras. Este
dado é importante, pois em situacdo diaria
e dita “doméstica” é possivel emergir um
pensamento politico quando as mulheres
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sao representadas, ja que o “privado” é tam-
bém “politico”, como explica Colling (2014,
p. 16). Considerando a década de publicagao
do romance, o qual veio a luz em plena Dita-
dura Militar brasileira (1964-1985), a sim-
ples ocasido de fazer compras carrega um
valor politico que se perfaz na aproximacgao
da mulher com a terra.

Na ida as compras, Loreley percebe a ri-
queza de uma beterraba no chao, “o sangue
puro e roxo”, como Ana, que vé um mundo
vegetal apodrecendo no Jardim Botanico,
levando-a a inquietacao e a desorganizagao
de uma vida outrora organizada, no entan-
to, “abafada” na poténcia de existir. Além
disso, na captacdo da batata, a protagonis-
ta imagina o curso daquele vegetal, sua ori-
gem umida, que, pode muito bem ligar-se ao
feminino, revelando-se sua flexibilidade e
organicidade. O aprendizado da protagonis-
ta, mulher que carrega o mitico no préprio
nome, perpassa por signos da natureza que
funcionam politicamente, quando se propde
leituras por determinadas abordagens, a
exemplo do ecofeminismo.

Sob o ponto de vista do ecofeminismo,
as mulheres sdo consideradas aliadas da
natureza, em contraposicdo ao pensamento
patriarcal que polui, mata e hierarquiza os
seres viventes. Diante das “vidas precarias”
vegetais, as mulheres artistas assumem pro-
jetos estéticos que evidenciam a forca dos
vegetais, em oposicdo a visdo da sociedade
baseada no poder masculino, que inferioriza
as plantas, assim como faz com as mulheres.
Raewyn Connell e Rebecca Pearse em Géne-
ro: uma perspectiva global, subitem “Eco-
feminismo: debatendo a natureza das mu-
lheres”, explicam que Mary Mellor “chama
esse tipo de raciocinio sobre as mulheres e
a natureza de ‘ecofeminismo da afinidade’. A
base do poder das mulheres é comumente
compreendida como uma conexao fisiologi-
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ca e psicologica com a natureza” (CONNELL;
PEARSE, 2015, p. 227).

Curiosamente, em nosso corpus, a apren-
dizagem da mulher é catalisada pelo profes-
sor de filosofia. Imersa em uma vida burgue-
sa, sobretudo antes da crise financeira da
familia, Lori parece ndo saber que é possivel
possuir as coisas naturais, sensorialmente.
0 aprendizado conquistado por ela, ao lon-
go da vivéncia com Ulisses, fé-la descobrir
um mundo sensivel, como mostra a interlo-
cucao entre eles na passagem seguinte:

— Nas suas viagens é impossivel que vocé
nunca tenha estado entre laranjeiras, sol e
flores com abelhas. [..] Essas coisas, como
simbolo, sdo para todo o mundo. E porque
vocé ndo aprendeu a té-las.

— E isso se aprende? Laranjeiras, sol e abe-
lhas nas flores?

— Aprende-se quando ja ndo se tem como
guia forte a natureza de si proprio. Loéri, Lori,
ouca: pode-se aprender tudo, inclusive a
amar! (LISPECTOR, 1969, p. 51-52)

Pelo trecho, descobrir um mundo sensi-
vel para além do humano — o inumano —
significa perder a “natureza de si préprio”.
Este aspecto do pensamento do professor
mostra que apreender os outros viventes,
requer a saida da plena individualidade e
centralidade no humano. Nesse sentido, o
ensinamento de Ulisses corrobora a clave
do que consideramos como alteridade. No
aprendizado de Loreley, transmitido pelo
professor universitario “socialista”, como
ela o considera, aprender a amar implica em
ser afetado/contagiado pelos outros.

No fundo, é na experimentacdao do modo
de ser dos outros viventes inumanos, sem
deixar de ser humano, que se constitui o
aprendizado, sendo que para isto, faz-se ne-
cessario abandonar, por vezes, o pensamen-
to, a compreensao e o raciocinio. Aqui se en-
contra a escritura radical e revolucionaria de

Clarice. O valor do existir prefigura a “con-
quista de um sentido de humano, dentro do
proprio humano, que alarga suas fronteiras e
limites, passando necessariamente pelo inu-
mano ou ndo-humano” (GUIMARAES, 2020,
p. 233). Desse aprendizado de um novo hu-
mano, nao preso a individualidade centrali-
zadora, revela-se a capacidade da poténcia
do viver. Ainda segundo Mayara Guimaraes
em Uma Aprendizagem ou o Livro dos Praze-
res, instaura-se um humano que:
Se torna ameacga a estrutura burguesa en-
tendida como sistema fechado, opressor e
violento, que define os valores e significa-
coes, desejos e sentimentos, a hierarquia
dos sujeitos que compdem a sociedade por-
que refaz a ligacao entre homem e natureza

e entre corpo e seus sentidos, reativando o
Vivo no homem. (GUIMARAES, 2020, p. 235)

Concordamos com a pesquisadora e
acrescentamos que, na descoberta do mun-
do vegetal, Lispector faz de Loreley uma
participante de uma experiéncia pelas “sen-
sitivas” que se arrola em varias figuras femi-
ninas durante as décadas de 1960 e 1970,
principalmente. Como no cotidiano de Ana
do conto “Amor”, em que as plantas inquie-
tam a personagem, sendo possivel proble-
matizar um destino feminino, na narrativa
que estamos analisando, os vegetais assu-
mem também uma oportunidade de mu-
danca, visto que, por meio deles, Lori expe-
rimenta de uma existéncia em que apenas
se vive.

O ensinamento de Ulisses tinha como
clave a consciéncia de que se pode viver
com alegria e também viver a dor, tendo no-
¢do de que a morte faz parte do ser, pois é
uma “naturalidade morrer, transformar-se,
transmutar-se” (LISPECTOR, 1969, p. 63).
Vale ressaltar que nao ha nada de metafisico
nisto, antes, € pura realidade natural: “mor-
rer deve ser um gozo natural. Depois de
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morrer ndo se vai ao paraiso, morrer é que
é o paraiso” (LISPECTOR, 1969, p. 63). Da
alteridade, Lori comeca a agenciar reflexdes
que a levam aos Outros, até mesmo com
Deus, porque afinal, “Deus também precisa-
va dos humanos” (LISPECTOR, 1969, p. 66).

Como dissemos, o Deus de Uma Apren-
dizagem ou o Livro dos Prazeres e tantas
outras narrativas da autora, s6 pode ser
compreendido como ser natural. Nele, en-
gendra-se a terra e outros viventes, como
se pode verificar no pensamento da mulher
sobre a morte: “imaginava que acontecia
depois de morrer — como encostara o cor-
po na terra, encostar-se toda até ser absor-
vida pelo Deus” (LISPECTOR, 1969, p. 66).
Em sintese, todo o ensinamento de Ulisses
tem como fundamento o alerta para a vida
natural, despindo-se da vergonha e da cul-
pa: “— Veja aquela moga ali, por exemplo,
a de maio vermelho. Veja como anda com
um orgulho natural de quem tem um cor-
po. Vocé, além de esconder o que se chama
alma, tem vergonha de ter um corpo” (LIS-
PECTOR, 1969, p. 70).

A pedagogia do professor consistia, en-
tdo, em mostrar que viver naturalmente
¢é “estar sendo”, e isto, consistia como um
“grande passo dado na aprendizagem”
(LISPECTOR, 1969, p.75). No entanto, “ser”
nao tem nada a ver com o sentido existen-
cial que privilegia apenas o humano, ao
contrario, é um “estar sendo” que pode ser
visto em todo aspecto natural: “Eu estou
sendo, dizia a arvore do jardim” (LISPEC-
TOR, 1969, p. 75).

A presenca vegetal no nosso corpus tem
vinculo com a percepcao da vida em sua
diversidade — o “estar sendo” das plantas.
Destarte, com elas, prefigura-se a possibili-
dade de um pensamento vegetal, carregan-
do a emergéncia que engendraria a desco-
lonizacdo da mentalidade de certos sujeitos
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imersos em uma sociedade material e ndo
sensivel. H4, neste aspecto, um viés politico,
que, por sua vez, pode desmantelar violén-
cias diante das chamadas “vidas precarias”,
porque “vegetar o pensamento é uma apos-
ta de resisténcia feita de aliangas rizomati-
cas [...] eis ai o cipoal por onde abrir frestas
para ouvir as vozes vegetais minoritarias”
(OLIVEIRA et al, 2020, p. 12). Do tom poli-
tico, revela-se as alteridades que garantem
o futuro para todas as vidas vicinais, entre-
tanto, “nunca sem a destacada presenca fe-
minina”, como sublinha Oliveira et al (2020,
p. 12) em “Vegetar o pensamento: manifes-
tacao e hesitacao”.

A professora, aos poucos, na “convivén-
cia” com os outros seres, inicia um proces-
so de consciéncia em relagdo ao estar vivo,
significando o existir apenas — em alerta
com o mundo e sem indagacao de si mes-
mo, quando o estado de viver sem pen-
samento é alcangado. Na ida a praia e no
contato corpo a corpo com o mar — mundo
mineral —, percebemos o aprendizado se
constituindo:

Continuaria seu corpo a corpo com a vida.
Nem seria com a sua propria vida, mas com
avida. [...] Ela e o mar. S6 poderia haver um
encontro de seus mistérios se um se entre-
gasse ao outro: a entrega de dois mundos in-
cognosciveis feita com a confianga com que
se entregariam duas compreensoes [..] E
agora esta alerta, mesmo sem pensar, Como
um pescador estd alerta sem pensar. (LIS-
PECTOR, 1969, p. 81-83)

Podemos dizer que a descoberta de Lo-
reley — o seu aprendizado — carrega um
sentido de apego a vida inumana imersa no
“alerta” do mundo, sendo arraigado no “es-
tar sendo” dos viventes — sem pensamento,
indagacdao ou compreensdo. Dito isto, vale
lembrar também que, em A magd no escu-
ro, por exemplo, Martim vivencia uma ex-
periéncia com as plantas. O alerta vegetal
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o contagia, visto que € a grande descoberta
do fugitivo: “Mas se sua compacta auséncia
de pensamento era um embotamento — era
o embotamento de uma planta. Pois, como
uma planta, ele estava alerta a si mesmo e ao
mundo” (LISPECTOR, 1961, p. 93). Acredita-
mos que, neste romance, a escritora expoe
uma relacdo profundamente radical com os
seres vegetais, tendo em vista que o homem,
aos poucos, comeca a agenciar uma espécie
de descolonizac¢ao de si mesmo, feita em de-
vir constante com as plantas e os animais.
Neste ambito, se os vegetais sdo considera-
dos inferiores no pensamento patriarcal, é
com eles, que Martim experimenta de ou-
tras formas de existéncia.

Sob este aspecto, na narrativa que esta-
mos interpretando, além do impessoal, o
que se busca é um prazer e a alegria. Pela
vida alegre, emerge-se a captacao de uma
existéncia ndo colonizada, tampouco imer-
sa em culpas e em limites. Poder-se-ia ain-
da afirmar que pela alegria, os sujeitos sdao
“invocados” a sair ao ar livre, mantendo o
contato com outros seres e sentindo o “chei-
ro sensual” da natureza (LISPECTOR, 1969,
p. 109), a clave do “homem sadio” (LISPEC-
TOR, 1969, p. 109), cujo resultado é expur-
gar qualquer sentimento totalizante e fas-
cista. Com a alegria, como sublinha Michel
Foucault no prefacio (“Introducao a vida
nao-fascista”) a edicdo americana de Anti-E-
dipo, de Gilles Deleuze e Félix Guattari:

Ndo imagine que seja necessario ser triste
para ser militante, mesmo que a coisa a ser
combatida seja abominavel. E a ligagdo do
desejo a realidade (e nao sua fuga nas for-
mas da representacdo) que possui uma for-
¢a revoluciondria. (FOUCAULT, 1994, p. 135,
tradugdo nossa)

Neste bojo, o aprendizado de Ulisses
consiste em mostrar a Lori que é possivel
“estar sendo” com naturalidade, entregan-

do-se a si mesmo num ato de total alegria
revolucionaria e prazerosa — sem totali-
tarismo diante dos outros viventes. Ulisses
comenta: “Existem demais os que estao can-
sados. Minha alegria é aspera e eficaz, e nao
se compraz em si mesma, € revolucionaria.
Todas as pessoas poderiam ter essa alegria
mas estao ocupadas demais em ser cordeiro
de deuses.” (LISPECTOR, 1969, p. 103-104).
Do ensinamento do professor universitario,
arrola-se toda uma politica da existéncia.
Nesse sentido, afirmamos que a escritura
clariciana é revoluciondaria politicamente,
porque libera os sujeitos de centralidades,
totalidades e do individualismo burgués
exacerbado, devolvendo-os ao natural, sen-
do possivel, em devir, conviver em troca e
contagio com vidas pulsantes e impessoais.
Por outro lado, para isto, faz-se mister es-
tar sempre alerta com o mundo, percebé-lo
sensivelmente e sensorialmente, pois o or-
ganico esta em todos os lugares:
Em siléncio rodaram pelas ruas até atingi-
rem a floresta, cujas arvores estavam mais
vegetais que nunca, enormes, encipoadas,
cobertas de parasitas. E quando a densidade
organica das plantas e capim altos e arvores,
mais pareceu se fechar, chegaram a uma cla-
reira onde estava o restaurante, iluminado

por causa da escuridao do dia. (LISPECTOR,
1969, p. 113)

Aos poucos, em “coragem de ser” (LIS-
PECTOR, 1969, p. 124) e em “mistério de ser
viva” (LISPECTOR, 1969, p. 127), a aprendiz
se aproxima cada vez mais da vida sensivel,
e, para isto, tenta-se criar imagens da exis-
téncia organica. No fundo, o ensinamento
dado a mulher perfaz-se no contato corpo
a corpo com os organismos. Diante da vida
sensivel, Lori apreende o prazer de tocar e
sentir o natural. Da percep¢do prazerosa ve-
getal, que a leva ao aprendizado/descoberta
do mundo e de si, temos:
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Do tato: “— Sarcofila é a parte carnosa
das folhas. Segure esta e sinta. Estendeu-lhe
a folha, Lori tateou-a com dedos sensiveis
e esmagou-lhe a sarcofila. Sorriu. Era lindo
dizer e pegar em: sarcofila” (LISPECTOR,
1969, p.118).

Do olfato:

Para o mundo de perfumes, Ldri ja acordara.
Quando voltava da rua de noite, passava pela
casa vizinha cheia de “dama da noite”, que
lembrava o jasmim, s6 que era mais forte.
Ela aspirava o cheiro da dama da noite que
era noturno. E o perfume parecia mata-la
lentamente. Lutava contra, pois sentia que
o perfume era mais forte do que ela, e que
poderia de algum modo morrer dele. Agora
é que ela notava tudo isso. Era uma iniciada
no mundo. (LISPECTOR, 1969, p. 123, grifo
nosso)

“Poderia de algum modo morrer dele”:
Da passagem, vemos qualquer coisa de for-
temente erotico na relagdo da aprendiz jun-
to da natureza das flores. Queremos dizer, a
luz de Georges Bataille, que o prazer, entre
muitos aspectos, esta ligado também a um
sentido de morte. Para o pensador francés,
“do erotismo, é possivel dizer que é a apro-
vacao da vida até na morte” (BATAILLE,
2014, p. 35). Do presente sentido de erdtico,
consideramos que o prazer advém de tudo
que € vivo, sendo os vegetais, o cheiro forte
das raizes e flores, a sua hibridez e dissemi-
na¢ao, um caminho para explorar a desco-
berta de sentidos novos, tendo em vista que
nessa imersdo no natural, o que se deseja é
a fusdo, ou ainda, a absor¢ao dos outros: “O
sentido ultimo do erotismo é a fusdo, a su-
pressao do limite” (BATAILLE, 2014, p. 153).

Neste interim, querendo, por vezes, a
fusdo com um Deus vivo, a natureza, e por
fim, desejando “absorver Ulisses todo [...]
para uma unificagao inteira” (LISPECTOR,
1969, p. 134), a protagonista aproxima-se
da vida em sua mais pulsante substancia.
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Como a performance Pele de Bicho ou Alma
de Flor, de Yolanda Freyre, mencionada no
inicio desse estudo, a aproximacao de Lori
com o diverso mundo vegetal invoca senti-
dos politicos, sobretudo no que diz respeito
ao conhecer a si mesmo.

Por meio deles, o conhecimento de si,
implica a consciéncia da existéncia do ou-
tro, sendo esta alteridade o tom politico do
aprendizado da mulher. Ela, “as vezes com-
parava-se as frutas, e desprezando sua apa-
réncia externa, ela se comia internamente,
cheia de sumo vivo que era” (LISPECTOR,
1969, p. 140). No romance, pelos vegetais,
evoca-se uma politica da existéncia, no en-
tanto, essa “fome de existir” (LISPECTOR,
1969, p. 159), ndo tem nada a ver com o
modo de vida “individualizante-burguesa”,
que, na maioria das vezes, nao vé os outros
— a particularidade pulsante de cada vida.

Entdo, em “vida-a-vida” (LISPECTOR,
1969, p. 158) e no “susto de estar viva” (LIS-
PECTOR, 1969, p. 158), a mulher, ainda em
aprendizado, indaga sobre o milagre natural
do Ser. Ser aqui apresenta o sentido de Estar
vivo mesmo, como qualquer outra vida, nao
caracterizando questdes demasiadamente
ontoldgicas e metafisicas. Nao valorizando
apenas a figura humana, antes, o Ser/Estar
vivo no corpus engloba todos, sem hierar-
quia: “Quem sou eu? Perguntou-se em gran-
de perigo. E o cheiro do jasmineiro respon-
deu: eu sou o meu perfume” (LISPECTOR,
1969, p. 139-140). Dessa ligacao “existen-
cial” com o vivo, lanca-se a oportunidade da
saida de uma vida fascista, colonial e triste.
Com o natural, “Lori estava mansamente fe-
liz” (LISPECTOR, 1969, p. 161).

A felicidade da professora primaria, de
acordo com a nossa abordagem, revela-se
em imagens com o mundo sensivel, uma es-
pécie de entrega a terra. Em sintonia com o
vegetal, ela seria “germinada” (LISPECTOR,
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1969, p. 156), para, enfim, ser disseminada e
multiplicada, como as raizes: “Ficou deitada
algum tempo e ainda sentia o gosto no corpo
todo daquela zona rural onde subsolarmen-
te ela espalhara das raizes os tentaculos de
algum sonho” (LISPECTOR, 1969, p. 157).

Em Uma Aprendizagem ou o Livro dos Pra-
zeres, encontramos uma selvagem presenca
animal, aspecto comum no projeto ficcional
clariciano e que aparece desde o seu pri-
meiro romance, Perto do coragdo selvagem
(1943). Assim como o reino animal, também
temos uma disseminag¢do de vegetais na lite-
ratura da escritora — frutas, raizes, arvores,
folhas, flores —, que mostram o interesse es-
tético de Clarice, ja que o mundo vegetal nao
aparece apenas ho corpus aqui analisado.

Para além do projeto ficcional da auto-
ra, é inegavel que os vegetais foram tema
em muitas artistas da década de 1960 e
1970. Por meio deles, vé-se que é possivel
descolonizar o pensamento patriarcal, uti-
lizando-se do contagio das plantas, seres
que sao profundamente marginalizados, de
acordo com a mentalidade capitalista. Por-
tanto, verificar a imensa quantidade de tra-
balhos artisticos de mulheres que se valem
das “sensitivas”, € mostrar que nesta apro-
ximacgao “germina” politicas de resisténcia.
Da relacao entre a resisténcia, o politico, o
erotico e a sugestdo da natureza vegetal,
vale a pena lembrarmos de Na minha mado
tem uma roseira (1968), série Homenagem
a Caetano Veloso, da artista brasileira Tere-
sinha Soares. Na obra, cuja data remonta ao
periodo mais repressivo da Ditadura Militar
no Brasil, de acordo com a instalacao do Al-
5, partes do corpo feminino rearranjam-se
para sugerir a possibilidade de uma planta
carnivora com diversos dentes, que, por sua
vez, pode muito bem lembrar uma vagina
antropofagica, sob a influéncia da contracul-
tura (Tropicalismo). Ei-la:

Na minha mdo tem uma roseira (Homenagem a
Caetano Veloso, 1969). Serigrafia sobre papel,
33 x 49 cm. Colecdo da artista, Belo Horizonte.»

Exemplo também do carater politico ad-
vindo do ambiente “privado” é a série Coti-
diano (1975-1984), de Wilma Martins, em
que o reino vegetal toma conta de um am-
biente doméstico todo branco e quase apa-
gado, dando destaque para o verde pulsante
das folhas. Vejamos um desenho da mencio-
nada série:

MARTINS, Wilma. Série Cotidiano, sem data'®

15 Ver no catdlogo da exposicdo Quem tem medo
de Teresinha Soares? (2017, p. 156), curadoria
de Rodrigo Moura e Camila Bechelany.

16 Cf. MARTINS, 2015, p. 96.
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No caso de Uma Aprendizagem ou o Li-
vro dos Prazeres, a saida de uma vida “bur-
guesa-conservadora” implica um contagio
com o mundo natural, representada aqui
pela vegetacdo, foco da nossa reflexdao. Em
imagem dessa existéncia sensivel, que, por
sua vez, carrega prazer quando se é afetado,
as flores assumem qualquer busca de liber-
dade, evidenciado, por exemplo, na fala de
Ulisses: “— Vocé é a mesma de sempre. SO
que desabrochou em rosa vermelho-sangue.
Joguei fora as duas duzias de rosas porque
tenho vocé, rosa grande e de pétalas Uimi-
das e espessas” (LISPECTOR, 1969, p. 174).
Naturalmente, ha muito de consciéncia do
corpo feminino — 6rgdo genital da mulher
com seu cheiro e forma caracteristica nessa
imagem poética criada pelo professor e que
poderiamos associar ainda com a imagem
umida do mar.

Dessa consciéncia, arrola-se a politica da
liberdade, em detrimento do pensamento
de uma classe burguesa, que, muitas vezes,
utiliza-se do conservadorismo para abafar
vontades e poténcia de vida. Partindo des-
sa discussdo, quando do chamado vegetal,
¢ o conhecimento do proéprio corpo natu-
ral que emergem politicas liberadoras, em
contraposicao as mentalidades limitadoras.
A conversa entre a mulher e o professor no
trecho seguinte mostra com clareza esse de-
sejo pela vida natural versus a mentalidade
burguesa:

— A meu ver, vocé ndo pertence a nenhuma
classe, Ulisses. [...] vocé acha que eu ofendo a
minha estrutura social com a minha enorme
liberdade?

— Claro que sim, felizmente. Porque vocé
acaba de sair da prisdo como ser livre, e isso
ninguém perdoa. O sexo e 0 amor nao te sao
proibidos. Vocé enfim aprendeu a existir. E
isso provoca o desencadeamento de muitas
outras liberdades, o que é um risco para a tua
sociedade. (LISPECTOR, 1969, p. 174-175)

Revista Tabuleiro de Letras, v. 16, n. 02, p. 40-58, jul./dez. 2022

Fabricio Lemos da Costa

Em didlogo com o excerto, afirmamos
que é na politica que os vegetais adquirem
uma poténcia do Ser, contagiando e desper-
tando os sujeitos para uma existéncia natu-
ral. Nessa consciéncia diante do organico,
pode-se atingir um estado de vida que se
configura como “super-mulher” (LISPEC-
TOR, 1969, p. 172) ou “super-homem” (LIS-
PECTOR, 1969, p. 172). Para isto, faz-se ne-
cessario “seguir a natureza” (LISPECTOR,
1969, p. 172), aceitando ser afetado por
outros seres e mundos — reino animal, ve-
getal, mineral —, porque para conquistar o
prazer que é estar vivo, a “solucdo é amar
um outro ser que, este, nds compreendemos
que exista” (LISPECTOR, 1969, p. 172). Por
fim, a aprendizagem pelo prazer significa
descobrir a politica dos corpos, engendrada
na liberdade natural. Encantemos sensivel-
mente, pois, a vida humana com a poténcia
vegetal.
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Neste trabalho, apresentamos o resultado de um estudo que teve como ob-
jetivo geral verificar como se da o tratamento lexicografico dado as marcas
diassistematicas em dois dicionarios escolares de tipo 4, que foram selecio-
nados no contexto do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD 2012),
quais sejam: Bechara (2011) e Aulete (2011), como forma de enfatizar a im-
portancia desse tipo de registro em dicionarios dessa tipologia. Para tanto,
ao orientarmo-nos por principios tedricos e metodologicos da Lexicografia
e de uma de suas vertentes, a Lexicografia Pedagdgica, estabelecemos os se-
guintes objetivos: i) realizar breve revisdo bibliografica sobre o conceito de
marcas de uso, como forma de situar nosso objeto de analise; ii) verificar,
na estrutura lexicografica de cada obra, se ha informacgodes sobre as marcas
diassistematicas, assim como, no caso de positivo, se os registros possuem
coeréncia entre si. As andlises demonstraram que, por um lado, o diciona-
rio Aulete (2011) possui uma maior quantidade de marcas diassistematicas
em relacdo ao Bechara (2011), o que demonstra ter havido um olhar mais
atento a esse aspecto durante o labor lexicografico; por outro, as reflexdes
apontam para a necessidade de mais pesquisas sobre o assunto, em especial
sobre a problematica relacionada a representacdo diatopica nos dicionarios.
Palavras-chave: Marcas diassistematicas; Lexicografia Pedagogica; Dicio-
narios.
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En este trabajo, presentamos el resultado de un estudio que tuvo como ob-
jetivo general verificar el tratamiento lexicografico dado a las marcas diasis-
tematicas en dos diccionarios escolares de tipo 4, que fueron seleccionados
en el contexto del Programa Nacional del Libro Didactico (PNLD 2012), a sa-
ber: Bechara (2011) y Aulete (2011), como forma de enfatizar la importan-
cia de este tipo de registro en los diccionarios de esa tipologia. Para tanto,
nos direccionamos por los principios tedricos y metodoldgicos de la Lexico-
grafia y de una de sus corrientes, la Lexicografia Pedagégica, establecimos
los siguientes objetivos: i) realizar una breve revision bibliografica sobre el
concepto de marcas de uso, como forma de situar nuestro objeto de analisis;
ii) comprobar en la estructura lexicografica de cada obra si existe informa-
cion sobre las marcas diasistematicas, asi como, en el caso de positivo, si los
registros tienen coherencia entre si. Los analisis demostraron, por un lado,
que el diccionario Aulete (2011) posee una mayor cantidad de marcas dia-
sistematicas en relacion al de Bechara (2011), lo que demuestra haber teni-
do una mirada mas atenta a esos aspectos durante la labor lexicografica; por
otro, las reflexiones apuntan a la necesidad de mas investigaciones respecto
al asunto, especialmente sobre la problematica relacionada a la representa-
cion diatépica en los diccionarios.

Palabras clave: Marcas diasistematicas; Lexicografia Pedagogica; Diccionarios.

Introducao

cumpre o papel de fornecer aos potenciais
consulentes informacdes de diferentes or-

0 léxico, entendido como o conjunto total de
todas as palavras de uma lingua, funciona
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como patrimonio linguistico de uma socie-
dade. Nele, identificamos reflexos da comu-
nidade linguistica em questao, a exemplo de
caracteristicas sociais, culturais, denomina-
tivas de determinada realidade concreta ou
abstrata, entre outros.

O diciondrio, género textual' em que nele
se registra parcela do léxico de uma ou mais
linguas, trata-se, pois, de um “[...] objeto cul-
tural de suma importancia nas sociedades
contemporaneas [..]” (BIDERMAN, 1998,
p. 16). Importante instrumento de consulta
em contextos de ensino e de aprendizagem,
ele resulta em um material didatico® que

1 Pereira; Nadin (2019) discorrem sobre o dicio-
nario e sua caracterizagdo como um dos géneros
textuais que circulam na sociedade.

2 Sobre o conceito de material diddtico e sua apli-
cagdo ao dicionario, sugerimos a consulta de
Eres Fernandez (2010).

dens, a exemplo de aspectos relacionados a
variacdo linguistica. Esta, por sua vez, é re-
presentada por meio das marcas de uso e é
registrada na microestrutura do dicionario
como uma informag¢do que indica o uso de
uma unidade léxica® (UL), com a finalidade
de auxiliar o consulente a compreender os
contextos de uso em que essas variedades
se aplicam.

Nesse enquadre, com este artigo, apre-
sentamos o resultado de uma pesquisa que
teve como objetivo geral verificar, em uma
perspectiva descritiva, como se da o trata-
mento lexicografico das marcas diassiste-

3 O termo unidade léxica costuma ser utilizado
para se referir a um, dois ou mais significantes
que juntos, em um discurso, possuem unidade
de sentido. Sobre o assunto, conferir Biderman
(2005), Morante Vallejo (2005), Rodrigues-Pe-
reira; Zacarias, Nadin (2019).
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maticas. Para tal, utilizamos dois diciona-
rios escolares de tipo 4: Bechara (2011) e
Aulete (2011), ambos selecionados no con-
texto do Programa Nacional do Livro Dida-
tico (PNLD 2012), como forma de enfatizar
a importancia desse tipo de registro em di-
cionarios dessa tipologia. Para as analises,
partimos da busca por informacgdes sobre
marcas diassistematicas nas referidas obras
com base em seis UL pertencentes ao campo
semantica* festa junina, quais sejam: sanfo-
na, caipira, fogueira, bandeirinha, baldo e
quentao.

Com vistas a alcangar o objetivo geral,
estabelecemos os seguintes objetivos espe-
cificos: i) realizar breve revisao bibliografi-
ca sobre o conceito de marcas de uso, como
forma de situar nosso objeto de analise; ii)
verificar na estrutura lexicografica de cada
obra se ha informac¢des sobre as marcas
diassistematicas, assim como, no caso de
positivo, se os registros possuem coeréncia
entre si. Para o alcance dos objetivos defini-
dos, nos pautamos em principios tedricos e
metodolégicos da Lexicografia e de uma de
suas vertentes, a Lexicografia Pedagégica
(LEXPED).

Lexicografia: prolegomenos

A Lexicografia, ciéncia com principios teo-
ricos e metodoldgicos bem delimitados na
atualidade, durante muito tempo, foi consi-
derada uma arte ou técnica, ou ainda, a par-
te pratica da Lexicologia. Esta, por sua vez,
se ocupa de estudos diversos sobre o léxico,
a exemplo daqueles que se relacionam ao
periodo histérico em que deterninada UL
possui ocorréncia em um determinado cor-

4 Por campo semdntico, compreende-se o0 conjun-
to de unidades 1éxicas pertencentes a um mesmo
dominio conceitual que, por sua vez, se realiza
dentro de um contexto socio-linguistico-cultural
(COSERIU, 1981; GERMAN, 1986; MARTINEZ,
2033).
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pus insitucionalmente localizada, ou ainda
os relativos a aspectos morfologicos, fonolo-
gicos, sintagmatios, usos linguisticos situa-
dos em regides geograficas distintas, entre
outros.

A Lexicografia, para além de considerar
tais estudos, tem como foco o registro do
léxico de forma organizada e em concor-
dancia com as necessidades do publico-alvo
da obra. Por isso que, no ambito da Lexico-
grafia, é preciso “[..] 1 Estudar repertérios
lexicograficos numa perspectiva metalexi-
cografica. 2 Organizar corpus, analisar, des-
crever, selecionar, lematizar, ordenar, definir
e registrar unidades léxicas de uma ou mais
linguas em diciondrios [...], para que assim
possamos “3 Perpetuar o ontem e o hoje
para que no amanha tenhamos as memaorias
e sabedorias eternizadas por meio das pala-
vras, em dicionarios” (RODRIGUES-PEREI-
RA; COSTA, 2020, p. 7). Ou seja, a “ciéncia
dos dicionarios” (BIDERMAN, 2001, p. 17)
se ocupa de problemas tedricos e praticos
relacionados a elaboracgao de repertorios le-
xicograficos.

Porto Dapena (2002), por sua vez, ao
discorrer sobre a Lexicografia explica o seu
carater cientifico, menciona duas areas de
estudo sobre o dicionario: i) os historicos e
descritivos; e ii) aqueles que se preocupam
com a metodologia para a confeccao de di-
cionarios, assim como a propria elaboragado
de dicionarios. Nota-se, nesse entorno, que
ambas areas sao alicercadas de pricipios
tedricos coerentes com os objetivos dos di-
cionarios em questao.

Em diferentes contextos, desde os acadé-
micos aos mais diversos lugares em que um
dicionario pode ser consultado, ele sempre
ocupou um lugar de destaque, como impor-
tante material de consulta. No entanto, o que
se percebe, é que nem sempre foi elaborado
especificamente para o contexto de ensino e
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de aprendizagem. Ao que tudo indica, foi s6 a
partir da década de 30 do século XX que, se-
gundo Molina Garcia (2006), se da inicio ao
que hoje denominamos de LEXPED, quando
houve o que o autor chamou de “revolucao
-lexicografica-pedagogica”. Nesse sentido,
tratou-se de uma mudancga na pratica lexi-
cografica em que os professores, M. West, H.
E. Palmer e A. S. Hornby passam a entender
o dicionario como um importante material
pedagogico no ensino de linguas. Ademais,
eles compreendem que uma obra lexicogra-
fica para um estudante de lingua estrangeira
deve ser diferente daquela elaborada para
um nativo, de forma que as obras se diferen-
ciam conforme as necessidades linguisticas
que os diferentes consulentes apresentam.

Nesse contexto e com base nos estudos
posteriores nos diferentes espagos geografi-
cos, a LEXPED comega a ser entendida como
uma das vertentes da Lexicografia e ocupa-
sedeestudosrelacionadosadicionarios com
fins didaticos. De acordo com Welker (2008,
p. 15), eles se diferenciam das comuns pela
preocupacdo com o aprendiz, seja de lingua
estrangeira ou de lingua materna. Nesse
sentido, os estudos nessa area, por um lado,
objetivam proporcionar parametros para a
elaboracao de futuras obras lexicograficas;
por outro, possibilitam trabalhos que visam
ao uso do dicionario como material didatico
importante para o ensino.

Desse modo, uma obra elaborada na
perspectiva da LEXPED precisa ter como
foco principal os seus postenciais consu-
lentes, pois, assim, espera-se atender as ne-
cessidades do publico-alvo em questao em
diferentes contextos de ensino e de aprendi-
zagem. Nesse cendrio, destacamos:

Levando em conta a amplitude da lingua e

das variedades em uso, podem-se desenvol-

ver trabalhos com recortes sobre o léxico
em funcionamento, o que permite um uni-

verso tipolégico com diferentes construcdes
e abordagens, pois o contetdo e a forma de
cada aspecto de um dicionario devem, cen-
tralmente, levar em conta quem serdo os
usudrios e para o que eles usardo o dicio-
nario (ATKINS; RUNDELL, 2008, p.5 Apud.
NASCIMENTO, 2021, p.3).

Esse excerto ratifica nossa preocupacao
em verificar o tratamento dado as marcas
diassistematicas em dicionarios escolares,
cujo publico-alvo é o estudante da educa-
¢do basica que se encontra em processo de
desenvolvimento de suas habilidades co-
municativas em diferentes situagdes de uso
da lingua. Considerando esse contexto e os
objetivos estabelecidos para a pesquisa, dis-
corremos na sequéncia sobre as marcas de
uso a partir de uma breve, mas necessaria,
revisdo da literatura sobre o assunto.

Marcas de uso

As marcas de uso, na Lexicografia, sao in-
formacdes a respeito das particularidades
de uso da lingua. Mais especificamente, elas
“estdo estritamente ligadas a variacdo que a
lingua sofre no tempo, no espago e em con-
textos de uso especializados” (STREHLER,
1998, p.1). Essa mesma conceituagao pode
ser identificada em Burkhanov (1998), que
define marcas de uso como:

[...] tipo de indicador lexicografico que inten-
ta representar o uso, isto é, os limites no uso
de itens lexicais em relacdo ao tempo, espa-
¢o ou circunstancias comunicativas de inte-
racao ditadas pela estrutura de uma dada
lingua e costumes da comunidade linguisti-
ca (BURKHANOV, 1998, p.256, apud NASCI-
MENTO, 2021, p.2, tradugio do autor)®

5 [..] kind of lexicographic indicator intended to
represent usage, the limitations on the use of le-
xical items according to time, place, or circums-
tances of communicative interactions as dictated
by the structure of a given language and the cus-
toms of the linguistic community (BURKHANOYV,
1998, p.256).
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Porto Dapena (2002), sobre a tematica,
discorre sobre os diferentes tipos de mar-
cas de uso na Lexicografia — assunto sobre
o qual abordamos na sequéncia deste texto
— assim como explica que o consulente da
pouca atengdo as marcas por desconhecer o
significado das abreviaturas.

Garriga Escribano (2003, p.115), por sua
vez, ressalta a importancia das marcas em
dicionarios, pois tratam-se de uma das in-
formacdes mais valorizadas pelos usuarios,
ainda que sua disposi¢cdo nos dicionarios,
em geral, ocorra de forma assistematica e
pouco objetiva.

Pelos posicionamentos dos dois ultimos
autores citados, por um lado, temos o en-
tendimento de que os consulentes ddo pou-
ca atencao as marcas por desconhecerem o
signifado das abreviaturas. Por outro, temos
que as marcas sdao um tipo de infomacgao va-
lorizada pelos usuarios, o que sugere uma
atencdo especial para este tipo de registro
em dicionarios.

Tais posicionamentos, ainda que diver-
gentes, leva-nos e refletir sobre o assunto.
Primeiro, porque temos percebido que de
fato ha problemas quanto ao “como” e ao
“que” de fato registrar como marcas nos
diferentes repertérios lexicograficos exis-
tentes. Segundo, considerando a variacao
linguistica existente em uma lingua e, so-
bretudo, a importancia de considera-la nos
diferentes contextos de ensino e de aprendi-
zagem de linguas, resulta coerente e neces-
sario o registro desse tipo de informacao,
em especial, em dicionarios pedagégicos, ou
seja, voltados a potenciais consulentes que
sao os estudantes.

Azorin Fernandez (2009), ao tratar do
registro das marcas de uso em dicionarios,
compreende que a presenca delas dentro de
um repertorio lexicografico é uma didatica
inquestionavel. Isso porque, por meio desse
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tipo de informagdo, podemos saber se uma
determinada acepg¢ao ou palavra pertence a
algum registro especifico, como o coloquial;
ou se o emprego da UL em questao possui
relacdo com algum estrato social — culto,
rural, vulgar etc.; ou se a palavra pertence
a alguma regido geografica especifica, que
costuma ser apresentada por meio de abre-
viacdes, como: Amér, And., Per, Esp.; ou
ainda se pertence a alguma area do conheci-
mento especializado, como: INFOR., QUIM.,
GEOL. etc.

Essas marcas, como se percebe pelo
apresentado em Azorin Fernandez (2009)
e em nossas analises na sequéncia deste
texto, geralmente aparecem como um con-
junto de rétulos nos verbetes, por meio de
abreviaturas, que comumente sao explica-
das na front matter6 dos dicionarios. Por
vezes, os rotulos empregados a essas mar-
cas podem ser bastante confusos, como ex-
plica Borba (2003, p.15): “[...] os diciona-
rios costumam dar esse tipo de informacgao
por um conjunto de roétulos, tarefa compli-
cada e feita de forma irregular em nossos
dicionarios”.

Welker (2004, p.130), sobre o assunto,
explica que “[...] todos os dicionaristas e me-
talexicografos concordam que se trata de
uma tarefa dificil, e varios autores constata-
ram as divergéncias existentes em diciona-
rios da mesma lingua”. Em outras palavras,
o registro desse tipo de informacao, confor-
me constatacoes verificadas por este autor,
é feito de forma assistematica, de forma que
cada autor apresenta em suas obras uma ti-

6 Por front matter, compreendem-se as paginas
iniciais de um dicionario, as que antecedem a
macroestrutura. Nesta parte, podemos encon-
trar “[..] a apresentacdo da obra, instrugdes de
uso, lista de abreviaturas, alfabeto fonético, en-
tre outras informacdes que o lexicdgrafo e sua
equipe entendem, a partir de varios estudos e re-
flexdes, serem necessarias para atender o publi-
co-alvo” (PEREIRA-RODRIGUES, 2020, p. 143).
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pologia de marcas e uma forma de registro,
sendo por meio de abreviaturas ou por ex-
tenso.

Retomando Porto Dapena (2002, p. 249-
265), especificamente sobre o que ele esta-
belece quanto as marcas de uso, encontra-
mos trés tipologias: i) marcas gramaticais
(categoria e subcategoria da palavra); ii)

Figura 1: Marcas Diassistematicas

marcas de transicdo semantica (figurado,
em particular, por exeléncia, etc.); iii) mar-
cas diassistematicas (MD), nosso objeto de
estudo.

Considerando a divisao apresentada por
Porto Dapena (2002) sobre as MD e Figura
1 a seguir, discorremos mais detidamente a
respeito do assunto.

_ Marcas
diassistematicas

Diatopica

Diacronica

Diastratica Diafasica

Diatécnica

Fonte: Elaboracdo prépria com base em Porto Dapena (2002).

Essas marcas, como demonstramos na
sequéncia, possuem caracteristicas que as
singularizam dentro de um contexto episte-
molégico. Em Porto Dapena (2002), temos
que as marcas diacronicas seriam melhor
definidas como temporais, pois, para ele, o
intuito desse tipo de marcacao nao € apenas
de atribuir a palavra a uma variedade dia-
cronica, mas sim indicar o seu grau de uso
no momento atual em relacdo com seu uso
antigo. Nesse contexto, encontra-se uma das
problematicas desse tipo de marca quando
é preciso compreender quando uma palavra
pode ser considerada como um termo em
desuso, como explica o autor:

[..] implicam uma mescla de critérios ou
perspectivas temporais distintas, pois por
uma parte aludem a idade ou antiguidade de
um vocabulo (assim, <<ant.>> = antiquado,
e <<neolog.>> = neologismo) e, por outra,
a seu grau de frequéncia ou vigéncia em re-
lacdo com o momento atual ( por exemplo,

<<p. Usado>> = pouco usado, e <<inus.>> =
inusitado). Por outro lado notemos que am-
bas as perspectivas sdo as vezes insepara-
veis, como ocorre, por exemplo, no caso de
o arcaismo, que segundo o proprio DRAE ,
é um <<elemento linguistico cuja forma ou
significado, ou ambos de uma vez s0, sdo an-
tiquados em relacdo com um momento deter-
minado>>, sendo por sua parte antiquado, de
acordo com o mesmo dicionario, o <<que esta
em desuso ha muito tempo>>; ou seja, que
todo arcaismo ou palavra antiquada supoe
um uso pouco ou nada frequente [...]” (PORTO

7 [..] implican una mezcla de criterios o perspec-
tivas temporales, ya que por un lado aluden a la
edad o antigliedad de un vocabulo (asi, <<ant.>>
= anticuado, y <<neolog.>> = neologismo) y, por
otra, a su grado de frecuencia o vigencia en rela-
cién con el momento actual (por ejemplo, <<p.
Usado>> = poco usado, y <<inus.>> = inusitado).
Por otro lado notemos que ambas perspectivas
resultan a veces inseparables, como ocurre, por
ejemplo, en el caso del arcaismo, que segln el
propio DRAE, es un <<elemento lingiiistico cuya
forma o significado, o ambos a la vez, son anti-
cuados en relacién con un momento determina-
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DAPENA, 2002, p.258, tradugao nossa).

Percebe-se que os dicionarios em ge-
ral procuram apresentar a lingua em uso e,
por vezes, excluem os arcaismos. Sobre esse
assunto, Garriga Escribano (2003, p.116)
apresenta importante observagdo sobre o
porqué da inclusdo dessas marcas nos di-
cionarios. O autor traz um fragmento retira-
do do dicionario DEA, que registra o “léxico
vivo”, em que é explicado que nao é facil de-
clarar quando uma palavra pode ser consi-
derada morta, pois nunca faltam escritores
que por frequentarem os classicos, ou por
gosto pessoal acabam utilizando certas pa-
lavras que poderiam ser consideradas como
perdidas.

As marcas diatdpicas, por sua vez, cor-
respondem aos registros relacionados ao
uso de determinadas UL conforme o lugar,
0 espaco geografico em que se encontram
os falantes que as usam com mais frequén-
cia. Trata-se, pois, do registro das variacoes
linguisticas, no nivel lexical, em obras lexi-
cograficas. Alkimin (2003, p. 34), ao discor-
rer sobre variacdo diatdpica, explica que ela
estd “relacionada as diferencas linguisticas
distribuidas no espacgo fisico, observaveis
entre os falantes de origens geograficas dis-
tintas”. Ou seja, é a variacao relacionada aos
usos linguisticas de determinadas UL em di-
ferentes paises que falam a mesma lingua,
dentro de um mesmo pais, estado ou cidade.

Por meio das marcas diatdpicas, pode-se
identificar as ULs que designam um mesmo
referente, a exemplo de mandioca, aipim e
macaxeira, que sao variantes brasileiras em
que mineiros e paulistas costuam utilizar a
lexia mandioca, enquanto cariocas e capixa-

do>>, siendo por su parte anticuado, de acuerdo
con el mismo diccionario, lo <<que ha estado en
desuso durante mucho tiempo>>; es decir, que
todo arcaismo o palabra anticuada supone un
uso poco frecuente o nada frecuente [...]. (PORTO
DAPENA, 2002, p.258).
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bas usam a lexia aipim. Outro exemplo des-
se tipo de variacdo é a palavra cachaca, que
possui variantes como aguardente, pinga,
cana e caninha. Cachacga, por sua vez, trata-
se de uma unidade identificada em todo o
Brasil, como podemos conferir a partir dos
dados do projeto Atlas Linguistico do Brasil
(ALiB), um projeto de pesquisa de carater
nacional, idealizado na década de 1950, que
tem por objetivo descrever a realidade do
portugués falado em territdrio Brasileiro.

Na Lexicografia, esse registro tende a ser
marcado por meio de abreviaturas que pre-
cedem a defini¢ao, ainda que alguns diciona-
rios prefiram ndo abrevia-las, como explica
Garriga escribano (2003, p. 117)8. De acordo
com Porto Dapena (2002, p.259-262), a lista
de indicacdes desse tipo de marca costuma
ser abrangente e costuma oferecer algumas
deficiéncias pela auséncia de algumas zonas
geograficas. No exemplo dado pelo autor, a
partir de analise das informagdes sobre as
marcas diatopicas do DLE — Diccionario
de la lengua espafiola, da Real Academa Es-
panola (DRAE) —, nota-se que ele explica
que, nesse dicionario, as marcas utilizadas
aparecem entre aspas quando é uma abre-
viatura, e que, em caso contrario, entende-
se que se usa o nome completo. Ademais,
contesta a auséncia de informag¢des impor-
tantes, tanto de algumas zonas peninsula-
res como de algumas da América, posto que
aparecem de forma muito diversificada em
alguns paises, e ndo em outros.

Garriga Escribano (2003, p.117), sobre o
assunto, explica que a lingua espanhola pos-
sui uma grande variedade linguistica e que,
por isso, é frequente que muitos dicionarios
optem por utilizar s6 o espanhol peninsular.

8 “como la mayoria de las marcas, las diatopicas se
Suelen presentar en forma de abreviatura, pre-
cediendo a la definicidn, si bien alguns dicciona-
rios prefieren no abreviarlas” (GARRIGA ESCRI-
BANO, 2003, p. 117).
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Nesse caso, hd os que eliminam as marcas
regionais, pois fariam parte do 1éxico de uso
geral. Ha, também, aqueles que preferem
utilizar uma marca menos especifica, como
€ o caso do registro “regional”, utilizado no
DLE/RAE para assinalar formas que nao se
extendem por todo o dominio geografico do
espanhol. No Brasil, pelo menos nas obras
que temos analisado, este tipo de registro
tem acontecido a partir da marca “brasilei-
rismo”, como veremos nas analises apresen-
tadas na sequéncia deste texto.

Em relacdo as marcas diastratica e dia-
fasica, Porto Dapena (2002) explica que elas
referem-se aos socioletos e estilos ou aos re-
gistros da lingua. O autor afirma que sem-
pre existiu uma grande confusdo em torno
desses dois aspectos linguisticos, tanto que
na lexicografia tradicional convivem marcas
como: <<pop.>> (popular), <<vulg.>> (vul-
gar), <<fam.>> (familiar) junto a <<poét.>>
(poético), <<lit.>> (literario), <<formal>>,
<<solene>>, <<elevado>> etc., ndo haven-
do distingao clara desses fatos linguisticos,
pois as marcas nem sempre sao empregadas
com o rigor e a precisao que se espera de um
dicionario.

Garriga Escribano (2003, p.117), por sua
vez, ao refletir sobre o tema, esclarece que
a tradicdo lexicografica marca uma série de
indicacbes mais ou menos imprecisas que
pretendem apontar as restrigdes de uso que
se referem ao estilo, a inten¢do de uso, ao
nivel da lingua etc. Ele acrescenta ainda que,
mesmo havendo dificuldade para classificar
essas marcas segundo critérios rigorosos,
tal procedimento se faz necessario a medida
que elas possuem um grande valor pratico
para o consulente, pois indica o contexto de
uso da lexia e a situacdo em que se pode uti-
lizar aquele tipo de UL.

Tentemos, nesse contexto, delimitar es-
sas duas marcas. A marca diastratica, es-

pecificamente, refere-se aos niveis de uso
da lingua em que o registro de fala ocorre
em decorréncia da convivéncia entre os gru-
pos sociais. Alkimin (2003, p. 35), a respeito
desse fato linguistico, explica que estes sdo
os seguintes fatores relacionados a variacao
diastratica: a) classe social; b) idade; c) sexo;
d) situacao ou contexto social. Um exemplo
desse tipo de variagdo sao as diferencas nas
falas de idosos e criangas, que ocorrem por
conta da diferenca de idade; também as di-
ferencas nas falas de mulheres e homens em
nivel sintatico e morfolégico, como a ten-
déncia que as mulheres tém de utilizar mais
palavras no diminutivo que os homens, con-
forme podemos verificar em Barrozo; Agui-
lera (2014).

Considerando “o contexto social”, e af ja
nos deparamos com as marcas termino-
légicas, ou diatécnicas, podemos incluir
a linguagem dos advogados, médicos, lin-
guistas em suas diferentes areas de atuacao
etc., ou seja, os contextos especializados.
Porto Dapena (2002, p.263), sobre o assun-
to, explica que entre as marcas diastrati-
cas conceituam-se as denominadas marcas
de especialidade que referem-se a linguas
especiais relativas as diversas ciéncias ou
técnicas. Pontua ainda que, desse contexto,
surge o nome “marcas técnicas”, que o autor
considera mais adequado chamar de mar-
cas terminolégicas, pois, para ele, a intencao
desse tipo de marca seria indicar que a pala-
vra pertence a terminologia de alguma area
especializada.

A marca diatécnica, que entendemos a
partir de Porto Dapena (2002) estar conti-
da na diastratica, conforme ilustramos por
meio da Figura 1 alhures, tem por objetivo
registrar os usos relativos a um dominio
do saber ou area de conhecimento. Isso, de
acordo com Guarriba Escribano (2003, p.
118, tradugdo nossa), “é o 1éxico préprio das
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ciéncias e das técnicas que usualmente apa-
rece acompanhado de uma marca que infor-
ma que pertence a um tecnoleto”.

A marca diafasica, por sua vez, corres-
ponde ao registro de variantes relacionadas
a contextos em que “[..] os falantes usam
estilos ou registros distintos em fungao das
circunstancias em que ocorrem as intera-
coes verbais” (ALKIMIN, 2003, p. 38). Isto
é, as mudancas de estilo ou registro aconte-
cem de acordo com o contexto comunicati-
vo; assim, o contexto em que o falante esta
inserido influencia na sua comunicagao e na
escolha das variedades linguisticas utiliza-
das. Para Porto Dapena (2002 p. 262), esse
tipo de variacao corresponde as variedades
linguisticas que representam o discurso
com marcagoes, como: familiar, coloquial,
formal, informal, solene etc.

Nos atos comunicativos do dia a dia, po-
demos usar como exemplo desse tipo de
variacdo a linguagem formal e informal que
utilizamos em decorréncia dos contextos
que nos encontramos, em que procuramos
utilizar uma linguagem mais ou menos cui-

Larissa Santos da Silva Bibo; Renato Rodrigues Pereira

dada. Se estamos dialogando com um grupo
de amigos de infancia, por exemplo, tende-
mos a utilizar uma linguagem informal. Por
outro lado, se estamos em uma atividade de
conferéncia, palestra, escrevendo um texto
académico etc., precisamos adequar nossa
linguagem aos objetivos inerentes ao géne-
ro discursivo em questdo. Isso exige esco-
lhas linguisticas de maior ou menor grau de
concordancia com a norma-padrao do con-
texto comunicativo.

Como se percebe, na literatura que versa
sobre a conceituagdo das marcas diafasica e
diastratica, em especial, ha entendimentos
divergentes sobre o assunto, pelo menos é
que temos percebido em nossos estudos.
Neste trabalho, considerando a breve revi-
sdo bibliografica realizada, assim como as
andlises apresentadas na sequéncia deste
texto, apresentamos o que estamos conside-
rando em nossas analises, em termos de dis-
tincao dessas marcas, com vistas a contri-
buir para um melhor entendimento desses
tipos de variacdo linguistica e seu registro
em dicionarios:

Quadro 1: Caracteriscas das marcas diastratica, diatécnica e diafasica

MARCAS Diastratica Diatécnica Diafasica
~ _ | Toda expressado que deno- ~ i
Toda expressdo que re . Toda expressdo que su
.. . | te ser a lexia de contexto | . .
CARACTERISTICAS | Presente as variaveis | = . .~ . =" = . | girauso formal ou infor-
inerentes aos distintos P ! 23 1 mal da lingua, indepen-
rupos sociais pertencente a uma area dente do contexto
grup ' técnica ou cientifica. '
Classe social, 1_dade, SEX0, Poético, literatio, medici- | Culto, vulgar, pejorativo,
contexto social de um A . . o
EXEMPLOS UDo N6 especializado botanica, geografia | jocoso, popular, familiar,
gtc p p formal, informal etc.

Fonte: Elaboracio prépria.

9 Elléxico proprio de las ciencias y de las técnicas
suele aparecer acompafiado de una marca que
informa de su pertinencia a un tecnoleto (GUAR-
RIBA ESCRIBANO, 2003, p. 118).
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Pelo exposto, depreende-se que o regis-
tro de MD em dicionarios é uma tarefa que
exige conhecimentos apurados e muita pes-
quisa. Para que o lexicografo consiga esta-
belecer determinados usos linguisticos. Por
vezes, ele precisa visitar varias outras areas
da Linguistica, como a Dialetologia, a Socio-
linguistica, a Terminologia etc., como forma
de buscar epistemologias que alicercem as
escolhas de registro no processo de alabo-
racdo de um dicionario.

Metodologia

Em conformidade com os objetivos estabe-
lecidos para este trabalho, no que se refere
as analises das obras, adotamos os seguin-
tes procedimentos:

i. Analise da front matter de dois di-
cionarios do tipo 4 do PNLD, Bechara
(2011) e Aulete (2011), com vistas a
verificar se ha informagdes sobre o
tratamento dado as MD nas respecti-
vas obras, assim como se se houver,
se as informagdes contidas na front
matter sao coerentes com o0s regis-

tros nas microestruturas dos verbe-
tes analisados;

ii. Descricdo dos registros referentes as
MD a partir de verbetes concernen-
tes ao campo semantico festa junina,
quais sejam: sanfona, caipira, foguei-
ra, bandeirinha, baldo e quentao, com
a intencao de verificar quais e como
sdo registradas nas obras lexicogra-
ficas analisadas, assim como se sdo
coerentes com as informacdes regis-
tradas na front matter.

Os dicionarios analisados, como ja ex-
plicados brevemente na introducdo deste
texto, fazem parte do acervo do Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD - Dicio-
narios). Estes, de acordo com os critérios
pré-estabelecidos a época da sele¢do dos
dicionarios, foram categorizados em qua-
tro tipos, considerando o consulente, o nivel
de escolaridade, o volume de informacoes,
dentre outros elementos que podem cons-
tituir um dicionario. Como podemos visua-
lizar em Rangel (2012, p. 19), os dicionarios
sao assim divididos:

Quadro 2: Tipologias de dicionarios escolares de acordo com o (PNLD 2012)

TIPOS DE
DICIONARIOS

ETAPA DE
ENSINO

CARACTERIZAGAO

1° ano do Ensino

e Minimo de 500 e maximo de 1000 verbetes;

Dicionarios de tipo 1

Proposta lexicografica adequada as demandas do processo de

Fundamental o A Ue
alfabetizagdo inicial;
Minimo de 3000 e maximo de 15000 verbetes;
2°ao 5° ano ) i
Dicionarios de tipo 2 Ao B Proposta na lexicografica adequada a alunos em fase de con-
e e solidacao do dominio da escrita quanto a organizacao e da lin-
guagem tipica do género diciondrio;
Minimo de 19000 e maximo 35000 verbetes;
60 ao 90 ano = 7O - 7 . .
Dicionarios de tipo 3 do Ensino Proposta lexicografica orientada pelas caracteristicas do di-
Fundamental cionario padrio de uso escolar, porém adequadas a alunos dos

ultimos anos no ensino fundamental;

Dicionarios de tipo 4

1° ao 3° ano do
Ensino Médio

Minimo de 40000 e maximo de 100000 verbetes;

Proposta lexicografica adequada de um dicionario padrao, po-
rém adequada as demandas escolares do ensino médio, inclu-
sive o profissionalizante;

Fonte: Rangel (2012, p.19).
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Com os estudos realizadas no contexto
deste trabalho, para além de analisar descri-
tivamente o tratamento de MD nos referidos
dicionarios do tipo 4, buscamos enfatizar a
importancia desse tipo de registro nos dicio-
narios escolares, posto que, com o conheci-
mento que o estudante pode adquirir sobre
os usos de uma UL, ele tem a possibilidade
de produzir e/ou compreender de forma
mais adequada um determinado discurso.

Apresentacao e analise dos
dados

Nesta secdo, discorremos sobre as analises
que nos propomos. Para tanto, com vistas a
compreender de que forma as MD sdo apre-
sentadas nos diciondrios, primeiro, traze-
mos o que ha de registro a respeito das mar-
cas dissistematicas na front matter; depois,
analisamos os verbetes referentes as UL
elencadas para este estudo.

No dicionario Aulete (2011, p. 10), em
“Riqueza de elementos léxicos e de contex-
tualizacdo”, ha que “um grande acervo de
informagdes suplementares que ampliam
0 campo semantico (sinénimos, locucoes e
expressdes idiomadticas, estrangeirismos,
registros da origem ou formagao do vocabu-
lo [etimologia])” sao registradas.

Buscando esclarecer os diferentes usos,
tais como regionalismos, niveis de uso, areas
do conhecimento, entre outros, em “indica-
cdo de contexto”, também sao trazidas algu-
mas informacgdes a respeito das marcas:

A boa percepg¢ao do uso de um vocabulo
em determinada acepgdo esta, muitas
vezes, ligada a identificacdo do contexto
em que esse uso se verifica. Este diciona-
rio abunda na localizacdo desses contextos,
divididos em trés grandes grupos, em sua
ordem hierarquica: 11a) regionalismo: in-
dica quando a acepcgdo € restrita a ou mais
frequente em determinada area geografica
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(especialmente estados e regioes do Bra-
sil, ou o Brasil, ou Portugal, ou outro pais
luséfono: 11b) nivel de uso da lingua:
indicam em que contexto (familiar, social,
cronoldgico etc.) a acep¢ao tem curso, com,
por exemplo, se é assim usada no ambito da
familia (Fam.), se é pouco usada (Pus.), se é
de uso popular (Pop.), se é de uso pouco re-
comendavel por ser chula (Tabu.) etc.: 11e)
rubrica: indica em que area disciplinar,
profissional, cientifica etc. o vocabulo tem
tal acepcao, como a astronomia, a fisica, a
medicina, as artes plasticas etc. Todas essas
indicacdes podem constar dentro de uma
acepc¢do, quando restritas a ela, ou no ini-
cio do verbete, quando se referem a todas
as acepcoes. Sdo grafadas em abreviaturas,
em italico, com inicial maitscula e seguidas
de ponto. A lista das respectivas abreviatu-
ras consta na lista de rubricas e de usos e
regionalismo, no fim deste texto de como
usar (AULETE, 2011, p. 11)

No dicionario Bechara (2011, p. 12), en-
contramos, em “especificacdes de contexto”,
a indicacao que os contextos de uso se dao
em trés areas:

1. Regionalismo (Amaz, N.E, S, etc.) — in-

dica uma maior frequéncia de uso de

uma acep¢ao em determinada area
geografica;

2. Nivel de linguagem (Pop., Pej, Joc., etc.)
— indica a conotag¢do ou circunstancia
em que a acep¢ao é usada;

3. Area do conhecimento — as rubricas
(Med, Fis, Ecol, etc.) especificam o as-
sunto ou area técnica em que a palavra
possui aquela defini¢ao.

Dando sequéncia aos procedimentos de
analise, nos quadros abaixo, apresentamos
as marcas de uso registradas nos diciona-
rios a partir dos destaques na cor verde que
fizemos nas microestruturas dos verbetes,
para, na sequéncia, registramos nossas con-
sideracoes analiticas.
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Quadro 3: Verbete Sanfona

AULETE

BECHARA

Sanfona (san.fo.na) sf.1. Bras. Pop. Mus. Ver acordedo
2. Bras. Mus. Ver concertina 3. Bras. Acabamento fei-
to com um ponto para frente e outro para tras, us. em
malhas de tricé 4. Bras. Pext. A malha onde se fez tal
acabamento 5. Utensilio deferreiro s2g. 6. Pessoa im-
pertinente

7. Pop. Individuo insignificante, desprezivel a2g. 8.
Diz-se de efeito que ocasiona perda e ganho de peso
repetidas vezes e de modo consecutivo (efeito sanfona)
[E:: Deriv. regress. de sanfoninal

Sanfona (san.fo.na) sf. Mus. Ver acordedo.
° [Do lat. Symphonia, ae, por via pp.]

Fonte: Elaboracao prépria

Pelo exposto, verifica-se que o verbe-
te sanfona foi contemplado nos dois dicio-
narios analisados, com um maior registro
de MD no dicionario Aulete, que apresenta
quatro marcas diatépicas: “Bras.” (Brasilei-
rismo); duas marcas diafasicas apresenta-

das por meio das abreviaturas “Pop. (Popu-
lar) (marca diafasica)”; além de dois regis-
tros da marca diatécnica: “Mus.” (Musica). O
dicionario Bechara, por sua vez, apresenta
apenas uma marca diatécnica indicada pela
abreviatura “Mus.” (Musica).

Quadro 4: Verbete Caipira

AULETE

BECHARA

Caipira (cai:pi.ra) a2g. 1. Préprio da roga, do interior
ou de caipira (6) (linguajar caipira; jeito caipira). 2. Que
vive na roca, no interior, e tem modos simples (por ve-
zes rudes) e pouca instrucdo; CAPIAU [Nesta acp., us. as
vezes com noc¢do pej.] 3. Pop. Joc. Pej. Diz-se de indi-
viduo pouco sociavel, sem traquejo no convivio social
4. Fig. Ref. a ou préprio de festa junina (traje caipira)
5. Avic. Vet. Diz-se do frango criado segundo normas
especificasque asseguram o bem-estar da ave durante
sua criacdo e a qualidade de sua carne, livre de qual-
quer tipo de substidncia prejudicial a satde (residuos
antibiéticos, dioxinas etc.) s2g. 6. Individuo que vive na
roca, ger. de modos simples e rusticos e pouca instru-
¢do; CAPIAU;JECA [Nesta acp., us. as vezes com noc¢do
pej.] 7. Bras. Pessoa nascida ou que vive em regides ru-
rais, esp. no interior dos estados de Sao Paulo, e que ger.
vive de pequena agricultura, em terras que nao lheper-
tencem 8. Pext. Pop. Individuo muito simples e rustico,
nas maneiras e no vestir; JECA; MATUTO; SAQUAREMA
9. Pop. Joc. Pej. Individuo pouco sociavel, sem traquejo
no convivio social [F.: De or. contrv., posv. do tupi.]

Caipira (Ca:i.pira) adj. Bras. 1 Diz-se do
que ou quem é do interior, da zona rural;
capiau, matuto. 2 Pop. Que ¢é timido,
acanhado. s.2g. 3 Aquele que reside na zona
rural, ger. De pouca instrugdo e vida rustica;
jeca, capiau, matuto. 4 Pop. Qualquer
pessoa simpldria [Col.: caipirada.] ° [De or.
Controv.]

Fonte: Elaboracao prépria
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O dicionario Aulete apresenta registros
de dez MDs, sendo uma diatopica: “Bras.”
(Brasileirismo); sete diafasicas: trés “Pop.”
(Popular), duas “Joc.” (Jocoso), duas “Pej.”
(Pejorativo); e duas diatécnicas: “Avic.

Quadro 5: Fogueira

Larissa Santos da Silva Bibo; Renato Rodrigues Pereira

(Avicultura) e “Vet.” (Veterinaria). Ja o di-
cionario Bechara apresenta trés registros
de MD, sendo uma marca diatopica “Bras.”
(Brasileirismo);
(Popular).

e duas diafasicas: “Pop.”

AULETE

BECHARA

Fogueira (fo.guei.ra) sf. 1. Monte de lenha ou de outro
combustivel em que se ateia fogo. 2. Suplicio que con-
sistia em queimar viva uma pessoa: Giordano Bruno
foi condenado a fogueira pela Santa Inquisi¢ao. 3. Fogo,
fogaréu. 4. Fig. Dificuldade, apuro, aperto: deixar al-
guém na fogueira. 5. Fig. Exaltacdo, ardor. 6. Bras. Ict.
Peixe marinho (Myripristis jacobus); OLHO-DE-VIDRO
7. Estrutura para prover apoio a algo em ponto acima
do chao, e feita de camadas de pares de dormentes pa-
ralelos, cada camada perpendicular a que se lhe segue;
GAIOLA [F.: Do lat. focaria.] Na fogueira 1 Ver No fogo no
verbete fogo. Pular uma fogueira 1 Fig. Vencer ou con-
tornar dificuldade, obstaculo etc.

Fogueira (Fo.gueira) sf. Monte de lenha,
galhos de arvores ou pedacgos de madeira
em que se ateia fogo. ° [Do lat. *focaria (por
focaria, ae).]

Fonte: Elaboracido prépria

O verbete fogueira no dicionario Aulete apresenta apenas uma marca diatdpica: “Bras.”
(Brasileirismo); e no dicionario Bechara ndo na nenhum tipo de marca no verbete.

Quadro 6: Bandeirinha

AULETE

BECHARA

Bandeirinha (ban.dei.ri.nha) sf. 1. Pequena bandeira.
s2g. 2. Bras. Fut. Arbitro assistente, que, da lateral do
campo, acena com uma bandeira para sinalizar ao arbi-
tro principal apontando infragées, principalmente im-
pedimentos, e/ou a saida da bola pela lateral ou pela
linha de fundo; BANDEIRA; JUIZ DE LINHA 3. Cada um
de uma série de pequenos pedacos de papel ou plasti-
co, de formato caracteristico e cores variadas, colados
pelo topo a um barbante, us. para ornamentar festas: As
bandeirinhas de sdo Jodo enfeitam o pdtio. 4. Ent. Desig-
nacdo comum a diversas espécies de borboletas da fam.
dos licenideos, esp. do gén. Thecla.

5. Ict. Peixe teledsteo, o mesmo que bandeira-paulista.
6. Ornit. Espécie de beija-flor (Discosura longicauda)
verde brilhante, com uma cinta esbranquicada

no dorso. Bras. Ornit. Ave passeriforme, o mesmo que
bonito-do-campo. Pol. Politico que troca facilmente de
partido; VIRA-CASACA [F.: bandeira + -inha.]

Bandeirinha (ban.dei.ri.nha) s.2g 1 Bras.
Fut. Assistente de arbitro que, das laterais
do campo, aponta infragbes com uma
bandeira; bandeira. Sf. 2 Pequena bandeira;
bandeirola ° [De bandeira + - inha]

Fonte: Elaboracao prépria
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No dicionario Aulete, Bandeirinha pos-
sui duas acepg¢des com a marca diatopica:
“Bras.” (Brasileirismo); cinco diatécnicas:

(Futebol), “Ict.” (Ictiologia), “Ornit.” (Ornito-
logia). No dicionario Bechara, ha duas mar-
cas, sendo uma diatécnica: “Fut.” (Futebol) e

“Pol.” (Politica), “Ent. (Entomologia), “Fut.”

Quadro 7: Verbete Balao

outra diatépica: “Bras.” (Brasileirismo).

CALDAS AULETE

BECHARA

Balao (ba.ldo) sm. 1. Aer. Aerostato ger. de forma esférica, us.
como transporte e ° [em medi¢des atmosféricas, meteorolégi-
cas etc. 2. Artefato de papel fino, de formas variadas, que se faz
subir, ger. nas festas juninas, por forca do ar quente produzido
em seu interior por buchas acesas. 3. Artefato de borracha ou
de plastico, em forma de pequeno saco, que se enche de ar ou
de um gas mais pesado que o ar e adquire formas diversas (de
esfera, péra, salsicha, coracao etc.), us. em decoracio de festas
e como brinquedo infantil; BALAO DE GAS; BEXIGA; BOLA DE
GAS 4. Nas histérias em quadrinhos e fotonovelas, espaco ar-
redondado com uma ponta alongada ou bolinhas na direcao
de cada personagem, e que contém as falas ou pensamentos
deles. 5. Fut. Jogada em que a bola é langada por cima da cabe-
ca do adversario e recuperada em seguida pelo jogador que a
lancou. 6. Quim. Frasco esférico, com um ou mais gargalos, us.
para diversas operagdes. 7. Qualquer objeto esférico; BOLA;
ESFERA; GLOBO 8. Bras. Ponto ou trecho de uma rua ou es-
trada onde os veiculos manobram para retornar; RETORNO 9.
Bras. Montdo cénico, formado por camadas de lenha ou ma-
deira, entremeadas de terra, e que tem um buraco no vértice
por onde se lanca o fogo para fabricar carvao, ger. no mesmo
lugar onde se corta a madeira; CAIEIRA; CARVOEIRA 10. Pop.
Noticia falsa ou exagerada. 11. Esp. Em lutas corporais, gol-
pe que consiste em langar o adversario por cima do préprio
corpo. [Pl.: -16es.] [E: Do fr. ballon] H ~ cativo 1 Baldo conten-
do hélio ou hidrogénio, preso a terra por um cabo, us. como
barragem aérea ou para observacgdes militares. 2 Mesmo tipo
de baldo acima, us. para fins de publicidade. ~ de anestesia. 1
Med. Espécie de bolsa de borracha presa a mascara que co-
bre nariz e boca de um paciente, para recolher sua expira¢do
ou ministrar gas para sua inspira¢do ~ de oxigénio Med. Pop.
Cilindro de ago-carbono munido de valvula de controle, medi-
dor de fluxo e mascara, que contém oxigénio, us. para auxiliar
a oxigenacao de pacientes com dificuldade respiratéria. ~ di-
rigivel Aerdstato, grande balao cheio da gas mais leve que o ar,
munido de motor(es) de propulsdo a hélice e de sistemas de
direcao, us. como meio de transporte, publicidade etc. ~ japo-
nés Baldo de papel de pequenas dimensdes, que cai quando
sua bucha de cera se apaga.

Balao (ba.ldao) sm. 1 Veiculo movido
a gas para transporte aéreo e medi-
¢Oes meterioldgicas. 2 Objeto feito de
papel fino, de varios tamanhos, que
sobe aos céus gracas ao ar quente
produzido em seu interior por uma
bucha. 3 Objeto inflavel, de varios for-
matos e materiais, us. Como brinque-
do infantil ou para ornamentar festas
de aniversario; bexiga. 4 Nas hist6-
rias em quadrinhos, espaco mais ou
menos circular, dentro da qual se es-
crevem dialogos e pensamentos dos
personagens. 5 fut. Lance em que
um jogador passa a bola para cima
da cabeca do adversario, retomando
-a mais a frente [Pl.: bal6es.] ° [Do ft.
ballon]
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O dicionario Aulete apresenta para Ba-
ldo cinco marcas diactécnicas: duas “Med.”
(Medicina), e uma para cada umas das mar-
cas seguintes — “Aér” (Aerondutica), “Fut.”

(Futebol), “Quim.” (Quimica); duas diatopi-

Quadro 8: Verbete Quentio

Larissa Santos da Silva Bibo; Renato Rodrigues Pereira

cas como “Bras.” (Brasileirismo); duas dia-
fasicas, como “Pop.” (Popular). O dicionario
Bechara, por sua vez, apresenta apenas uma
marca diatécnica na acepc¢do 5 do verbete re-
presentada pela abreviatura “Fut.” (Futebol).

CALDAS AULETE

BECHARA

Quentdo (quen. tdo) sm. 1. Bras. Bebida feita
com vinho, ou cachaca, acicar, gengibre e cane-
la, e servida quente. 2. Qualquer bebida forte e
quente. [Pl.: - tdes.] [F.: quente + -do]

Quentdo (quen.tdo) sm. Bras. Aguardente fervida
com agucar, gengibre e canela. [PL: quentdes.] °
[De quente + -30™.]

Fonte: Elaboracido prépria

Nos verbetes de Quentdo, como se per-
cebe pelos registros no Quadro 7, nos dois
dicionarios, ha apenas a marca diatopica:
“Bras.” (Brasileirismo).

Pelas descri¢cdes apresentadas, verifica-
se que, em Bechara (2011), houve menos
registros de MD (08 ocorréncias), o que se
justifica, se consideramos que houve tam-
bém menos registros de acep¢des nas mi-
croestruturas dos verbetes. No diciondario
Aulete (2011), diferentemente, ha diversas
acepgoes para os lemas que utilizamos em
nossas analises, de forma que identificamos
um maior nimero de registros de MD (35
ocorréncias). Das marcas, sobre as quais
discorremos neste artigo, de acordo com a
classificacao apresentada por Porto Dapena
(2002) e com a caracterizagao que apresen-
tamos no Quadro 1, as dnicas ndo contem-
pladas nos verbetes investigados foram as
diacronicas e as diastraticas.

Em relacdao a marca diacronica, acredita-
mos que o ndo registro se justifica porque,
como ja mencionamos anteriormente na
secdo “marcas de uso” deste texto, elas sdo
pouco contempladas nos dicionarios atuais
que, geralmente, objetivam registrar a lin-
gua em uso; e como as ULs analisadas sdo
frequentes no léxico da lingua portuguesa,
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nado haveria a necessidade desse tipo de re-
gistro.

As marcas diatopicas, registradas de for-
ma importante nos dois dicionarios anali-
sados, sao apresentadas de acordo com o
que estamos denominando neste texto de
“perspectiva macroespacial”, por meio da
abreviatura “Bras.” (brasileirismo). Ainda
que tal procedimento seja digno de reco-
nhecimento, considerando que o Brasil é um
pais continental com regides diversas, com
caracteristicas e usos linguisticos distintos
e, por isso, seria muito salutar que as mar-
cas diatopicas fossem fornecidas aos con-
sulentes numa “perspectiva microespacial”,
consoante as diferentes regides brasileiras,
em suas caracteristicas socio-linguistico-
culturais que, por sua vez, sao refletidas no
léxico da lingua.

Quanto as marcas diastratica, diatécnica
e diafasica, os dados ratificam a problema-
tica decorrente da falta de precisdo concei-
tual existente para essas unidades termino-
légicas e, consquentemente, seu registro em
dicionarios.

A marca diatécnica, por exemplo, como
ja explicado anteriormente, pode estar con-
tida na marca diastratica, visto que esta ulti-
ma corresponde ao registro de fala que ocor-
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re em razao da convivéncia entre os grupos
sociais, o que pode incluir os ambientes de
trabalho técnico e cientifico. Em todos os
verbetes analisados, como depreende-se
pelo exposto, as marcas diatécnicas ficam
em evidéncia, tanto que obtivemos um total
de 17 ocorréncias.

Quanto as marcas diafasicas, identifi-
camos um total de 15, o que consideramos
importante. Porém, se tentarmos com-
preender o porqué da falta de registros de
marcas diastraticas, como demonstramos
em nossas analises, podemos estar diante
de uma tematica que pode ser ainda mais
desenvolvida em outras pesquisas sobre
o assunto, posto que a diferenca concei-
tual entre as marcas diastratica e diafa-
sica, pelo jeito, sempre suscitou reflexdes
tedricas, como podemos constatar em
Strehler (1998), Vilarinho (2017) e Berto-
nha (2020).

Pode-se justificar este fato em decorrén-
cia de que a marca “Pop.” (Popular) costu-
ma ser classificada como diafasica, como o
fizemos, seguindo o que os dicionarios bra-
sileiros apresentam. Strehler (2011, p. 111),
sobre o assunto, esclarece que “a natureza
da variacdao caracterizada “pop” nos dicio-
narios brasileiros é mais claramente diafa-
sica que a francesa que se pode caracterizar
como diastratica, ao menos nos dicionarios
Robert”. Nos dicionarios Robert, por exem-
plo, ha a atribicao de “pop” a acepgdes que
se empregam “em meios populares, [...] mas
nao elevados”.

O que se averigua, com esses procedi-
mentos, é que existe uma assistematicida-
de no que concerne ao registro das marcas
diassistematicas em dicionarios e também
ao que se entende por cada uma das mar-
cas mencionadas neste texto. Diante disso, o
consulente acaba confundindo a informacao
que estaria presente para auxilid-lo na com-

preensao dos sentidos e usos registrados
nos verbetes.

Nesse contexto, buscamos o entendi-
mento de Welker (2004, p.134 -135), que
compreende que um sistema de marcagao
consistente é imprescindivel e que seria de-
sejavel que houvesse mais marcas de uso do
que ocorre na maioria dos dicionarios. Isso
porque elas sao imprescindiveis quando se
precisa de ajuda na produgao de textos, mas
também na compreensao, pois sem elas nao
se alcanga uma compreensao exata do texto,
a depender, l6gico, do contexto de producado
e inten¢des comunicativas do estudante.

O dicionario escolar, nesse contexto,
pode cumprir seu papel fornecendo info-
macdes sobre o uso das lexias conforme as
caracteristicas diassestematicas que lhes
sdo inerentes. Desse modo, contribui para
o desenvolvimento da competéncia comu-
nicativa do estudante, de acordo com suas
necessidades contextuais de producao e/ou
compreensao.

Outrossim, ressaltamos que a presenca
desse tipo de informagdo nos dicionarios es-
colares, somadas a definicao e exemplo de
uso, em especial, facilita a resolugdo de pos-
siveis duvidas que o potencial consulente (o
estudante) venha a ter. Ademais, pontuamos
que, ao realizar algum tipo de atividade de
leitura, escrita ou até mesmo em um contex-
to de fala, o consulente podera recorrer ao
dicionario, um importante material didatico
que pode ser ainda melhor explorado nos
diferentes contextos de ensino e de apren-
dizagem.

Mesmo identificando que as marcas de
uso ja fazem parte da producdo lexicogra-
fica moderna, assim como Pontes (2012),
entendemos que, se registradas de forma
adequada ou nao nos dicionarios que temos
a disposicao, elas se apresentam de dife-
rentes formas nos dicionarios e constituem
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uma informag¢do importante para os usua-
rios, pois refletem a lingua em uso e suas
aplicagoes.

A modo de conclusao

Levando-se em consideracdo as analise e as
discussdes apresentadas neste artigo, pro-
curamos apresentar um estudo inicial sobre
as marcas diassistematicas empregadas em
dois dicionarios escolares de tipo 4: Becha-
ra (2011) e Aulete (2011), como forma de
verificar como se da o registro dessas in-
formacdes em dicionarios escolares. Desse
modo, buscamos instigar a realizacao de no-
vas pesquisas sobre o assunto, o que acre-
ditamos contribuir para o entendimento da
importancia desse tipo de informagdo em
dicionarios pedagdgicos.

As andlises demonstraram que o dicio-
nario Aulete (2011), em relagdo ao Becha-
ra (2011), possui uma maior quantidade de
marcas diassistematicas, o que demonstra
ter havido, por parte da equipe de lexico-
grafos, um olhar mais atento a esse aspecto
durante o labor lexicografico.

No que se refere a verificagdo dos regis-
tros na front matter, em comparagdo com 0s
registros disponiveis nas microestruturas
dos verbetes analisados, identificamos coe-
réncia entre as partes das obras, posto que
as orientagdes disponiveis na front matter
estdo adequadas aos registros nos verbetes.

O que se verifica, no entanto, é a proble-
matica referente a representacao espacial
das marcas diatopicas, apresentadas apenas
como “Bras.” (Brasileirismo), como se uma
UL, ao ser marcada com esta rubrica perten-
cesse a todo o territdrio nacional. Sabemos,
como demonstramos por meio dos exem-
plos apresentados aos discorrermos sobre
as marcas diatdépicas, que uma lexia é utili-
zada em maior ou menor grau em determi-
nadas regioes, ou mesmo nem conhecidas
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em outras. Isso significa que, em um dicio-
nario pedagogico, faz-se necessario o regis-
tro das marcas diatopicas também numa
perspectiva microespacial.

Tendo em vista que as marcas de uso
sao informagdes registradas nos dicionarios
para contribuir com o usudrio, no que con-
cerne a compreensao de uma UL, em termos
de uso adequado ao contexto circundante,
elas podem ser empregadas conforme as ne-
cessidades dos consulentes. Como esclarece
Pereira (2018, p. 194) “[...] o conhecimento
de diferentes aspectos de uma UL torna-se
essencial em diversas situagdes de comu-
nicacao”, porquanto o desconhecimento de
um ou outro aspecto da UL em questao difi-
culta o aprendiz de dar continuidade em sua
atividade de compreensao ou recep¢ao com
maior competéncia.

Por isso, em um contexto escolar, o dicio-
nario pode e deve ser entendido e utilizado
como um importante material didatico que
proporciona diferentes informagdes sobre a
lingua. Ele contribui, nesse sentido, para a
melhoria da comunicagdo do aluno, permi-
tindo que este realize atividades de produ-
¢do oral e/ou escrita com maior proprieda-
de, sem correr o risco de utilizar uma UL de
forma inadequada ao contexto em questao.

Nesse enquadre, finalizamos este artigo
com o desejo de ter contribuido, ainda que
minimamente, com mais um estudo lexico-
grafico, cujos resultados demonstram a ne-
cessidade de mais pesquisas sobre o assun-
to, sobretudo no que tange a problematica
relacionada a ténue diferenca entre as mar-
cas diastratica e diafasica e seus registros
em repertorios lexicograficos, tanto de lin-
gua materna como de linguas estrangeiras.

Referencias

ALKIMIN, Tania, Maria. Sociolinguistica - Parte
I. In.: MUSSALIM, F. & BENTES, (ed.) Introdu-

| 75



76 |

Marcas diassistematicas em dicionarios escolares do tipo 4: um estudo metalexicografico

¢ao a Linguistica. Sdo Paulo : Cortez, 2001.

ALKMIM, T. M. Sociolinguistica. In. MUSSALIM,
F, BENTES, Anna Christina (Org.). Introduc¢ao
a linguistica: dominios e fronteiras 3. ed. Sdo
Paulo: Cortez, 2003, p. 21-47.

ATKINS, Beryl; RUNDELL, Michael. The Oxford
Guide to Practical Lexicography. New York:
Oxford University Press, 2008.

AULETE, Caldas. Aulete Digital - Dicionario
contemporaneo da lingua portuguesa: Dicio-
nario Caldas Aulete, vs online, acessado em 22
de Abril de 2022.

AZORIN FERNANDEZ, Dolores. Las Marcas de
Uso en los Diccionarios Monolingiies Destina-
dos a la Ensefianza de ELE. Universidad de Ali-
cante. XX Congreso Internacional de la Aso-
ciacion para la Ensefianza del Espaiiol como
Lengua Extranjera (ASELE), 2009. Disponivel
em: file:///C:/Users/User/Downloads/Dialnet
-ElEspanolEnContextosEspecificos-656095.pdf.
Acesso em: 13 de julho de 2022.

BAGNO, Marcos. Nao é errado falar assim! Em
defesa do Portugués Brasileiro. Sio Paulo: Pa-
rabola Editorial, 2009.

BARROZO, A. T. AGUILERA, V. A. Sexo e Lingua-
gem: Uma Anadlise a Partir das Sabatinas dos
Ministros do Supremo tribunal Federal Joaquim
Barbosa e Rosa Weber. In. Revista da ABRALIN,
v.13,n.1, p. 13-38, jan./jun. 2014.

BECHARA, Evanildo. Dicionario da lingua
portuguesa Evanildo Bechara. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2011.

BERTONHA, Fabio, Henrique de Carvalho. Mar-
cas de uso em diciondarios escolares tipo 2. Fo-
rum linguistic,. Floriandpolis, v 17, n.3, p. 5004
-5017. Jul./set, 2020.

BIDERMAN, M. T. C. As Ciéncias do Léxico. In:
OLIVEIRA, A. M. P. P; ISQUERDO, A. N. As Cién-
cias do Léxico: Lexicologia, Lexicografia,
Terminologia. 2. ed. Campo Grande: Editora
UFMS, 2001. p. 13-22.

BIDERMAN, Maria Tereza Camargo. As ciéncias
do 1éxico. In: ISQUERDO, Aparecida Negri, OLI-
VEIRA, Ana Maria Pinto Pires. As ciéncias do
léxico: lexicografia, lexicologia, terminolo-
gia. Campo Grande: Editora da UFMS, 1998, p.
11-20.

BIDERMAN, M. T. C. Unidades complexas do lé-
xico. In: RIO-TORTO, G. et al.(org.) Estudos em
homenagem ao Professor Doutor Mario Vile-
la. Vol. 2. Porto (Portugal): Faculdade de Letras
da Universidade do Porto, 2005. p. 747-757.

BORBA, E S. Organiza¢do de dicionarios: uma
introducdo a Lexicografia. Sdo Paulo, UNESP,
2003.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Secretaria de
Educacao Basica Com direito a palavra: diciona-
rios em sala de aula / [elaboracao Egon Rangel].
- Brasilia : Ministério da Educacdo, Secretaria
de Educacgao Basica, 2012.

BURKHANOV, Igor. Lexicography: A Dictionary
of Basic Terminology. 1998, 285 pp. ISBN 83-
87288-56-X. Rzeszow: Wyzsza Szkotla Peda-
gogiczna. Price 16 PLN.

COSERIU, Eugenio. Principios de semantica
estructural. Madrid: Editorial Gredos, 1981, p.
210-242.

DICTIONNAIRES LE ROBERT. Le Petit Robert 1.
Paris: Dictionnaires Le Robert. (1991).

ERES FERNANDEZ, Gretel. Entre enfoques y
métodos: algunas relaciones (in)coherentes
en la ensefianza de espafiol lengua extranjera.
In.: BARROS, Cristiano Silva de; COSTA, Elzimar
Goettenauer de Marins. Espanhol: ensino mé-
dio. Brasilia: Ministério da Educacao, Secretaria
de Educacao Basica, 2010.

FARJADO AGUIRRE, Alejandro. Palabras an-
ticuadas y palabras nuevas en el diccionario:
problemas de marcaciéon diacrénica en la lexi-
cografia espafiola. Revista de Filologia de la
Universidad de La Laguna, n? 15, 1997, pags.
51-57.

GERMAIN, Claude. [1981] La semantica funcio-
nal. Version espaiiola de José Antonio Mayo-
ral. Madrid: Editorial Gredos, 1986, p. 37-99.

MARTINEZ, Marcos. Definicion del con-
cepto campo em semantica: antes y des-
pués de la lexematica de E. Coseriu. Odiseaq,
n? 3, 2003, p. 101-130. Disponible em: https://
ojs.ual.es/ojs/index.php/ODISEA/article/
view/84/75. Acceso em: 30 de abril de 2022.

MOLINA GARCIA. Fraseologia Bilingiie: un en-
foque lexicografico-pedagogico. Granada:
Comares, 2006.

Revista Tabuleiro de Letras, v. 16, n. 02, p. 59-77, jul./dez. 2022


file:///C:/Users/User/Downloads/Dialnet-ElEspanolEnContextosEspecificos-656095.pdf
file:///C:/Users/User/Downloads/Dialnet-ElEspanolEnContextosEspecificos-656095.pdf
http://ojs.ual.es/ojs/index.php/ODISEA/article/view/84/75
http://ojs.ual.es/ojs/index.php/ODISEA/article/view/84/75
http://ojs.ual.es/ojs/index.php/ODISEA/article/view/84/75

MORANTE VALLEJO, R. El desarrollo del cono-
cimiento léxico en segundas lenguas. Madrid:
Arco Libros, S.L., 2005.

NASCIMENTO, Ivan Pedro Santos. Marcas de
uso em dicionarios dialetais brasileiros do sé-
culo xx. Revista Philologus, Ano 27, n. 79 Supl,,
Rio de Janeiro: CiFEFiL, jan./abr.2021.

PEREIRA, Renato Rodrigues. Estrutura Lexico-
grafica. In. PEREIRA, Renato Rodrigues. O di-
cionario pedagogico e a homonimia: em busca
de parametros didaticos. Tese (Doutorado em
Linguistica e Lingua Portuguesa) - Universida-
de Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”,
Araraquara, 2018.

PEREIRA, Renato Rodrigues; NADIN, Odair Luiz.
Dicionario enquanto género textual: por uma
proposta de categorizacdo. Acta Scientiarum.
Language and Culture, 41(1), 2019. https://
doi.org/10.4025/actascilangcult.v41i1.43835

PORTO DAPENA, . A. Manual de técnica lexi-
cografica. Madrid: Gredos, 2002.

REY, Luis - Dicionario de termos técnicos de
medicina e sadde. 22 edi¢do. Rio de Janeiro,
Guanabara Koogan, 2003. 950p. ilus. ISBN 85-
277-0848-5.

REY, Luis - Dicionario de termos técnicos de
medicina e saude. 22 edicdo. Rio de Janeiro,
Guanabara Koogan, 2003. 950p. ilus. ISBN 85-
277-0848

RODRIGUES-PEREIRA, Renato. Parametros
para a organizacao lexicografica de formas
homoénimas homéfonas nido homoégrafas
destinadas a dicionarios pedagogicos. In RO-
DRIGUES-PEREIRA, Renato; COSTA, Daniela de
Souza Silva. Estudos em lexicografia: aspectos
tedricos e praticos (Orgs). Campinas, SP: Pontes
Editores, 2020, p. 137-159.

RODRIGUES-PEREIRA, Renato; COSTA, Daniela
de Souza Silva. Estudos em lexicografia: as-

Larissa Santos da Silva Bibo; Renato Rodrigues Pereira

pectos tedricos e praticos (Orgs). Campinas,
SP: Pontes Editores, 2020.

Rodrigues-Pereira, Renato; Zacarias, Regiani
Aparecida dos Santos, & Nadin, Odair Luiz. Léxi-
co, ensino e suas interfaces. Revista GTLex, 5(1),
2020 [2019], 6-22. https://doi.org/10.14393/
Lex9-v5n1a2019.

SAPIR, Edward. A Linguistica como ciéncia.
Rio de Janeiro: Académica, 1969.

SANTOS, H. L. G. dos; PONTES, A. L.; PRAXEDES
FILHO, P. H. L. Marcas de uso e redes medioes-
truturais de verbetes sobre homossexual mas-
culino em diciondrios escolares. Dominios de
Lingu@gem, [S. 1], v. 12, n. 4, p. 2384-2410,
2019. DOI: 10.14393/DL36-v12n4a2018-17.
Disponivel em: https://seer.ufu.br/index.php/
dominiosdelinguagem/article/view/41313.
Acesso em: 12 jul. 2022.

SANTOS GARGALLO, I. Lingiiistica aplicada a
la ensefianza-aprendizaje del espaiiol como
lengua extranjera. Cuadernos de Didacticas
del espafiol/LE. Madrid: Arco/Libros, S.L.,
2017.

STREHLER, R. G. As marcas de uso nos dicio-
narios. In: OLIVEIRA, A. M. P;ISQUERDO, A. N.
(org.). As ciéncias do léxico: Lexicologia, Le-
xicografia, Terminologia. Campo Grande: Edi-
tora UFMS, 1998. p. 171-180.

VILARINHO, M. M. de O. Marcas de uso: estudo e
proposta. Cadernos de Estudos Lingiiisticos,
v.59, n2, p.375-396, Campinas-sp, 2017.

WELKER, H. Dicionarios - uma pequena in-
trodugao a lexicografia. Brasilia: Thesaurus,
2004.

WELKER, H. A. Panorama geral da lexicogra-
fia pedagogica. Brasilia: Thesaurus, 2008a.

Recebido em: 14/07/2022
Aprovado em: 10/09/2022

Esta obra estd licenciada com uma Licenga Creative Commons Atribui¢do 4.0 Internacional.
BY

Revista Tabuleiro de Letras, v. 16, n. 02, p. 59-77, jul./dez. 2022

| 77


https://doi.org/10.4025/actascilangcult.v41i1.43835
https://doi.org/10.4025/actascilangcult.v41i1.43835
https://doi.org/10.14393/Lex9-v5n1a2019
https://doi.org/10.14393/Lex9-v5n1a2019

DOI: https://dx.doi.org/10.35499/tl.v16i2

O sonho que brotou: relagoes entre
enunciados escritos e visuais no livro
ilustrado em dialogo virtual

Gisele de Assis Carvalho Cabral (UNESP Marilia)*
https://orcid.org/0000-0002-4885-6874

Renata de Souza Franga Bastos de Almeida (UNESP Marilia)**
https://orcid.org/0000-0002-9738-8616

Andreia dos Santos Oliveira (IFRO)***
https://orcid.org/0000-0003-4623-9757

Sabemos que uma das fungdes da escola é formar leitores, entre eles, o lei-
tor literario. Consideramos que o livro ilustrado pode auxiliar nesta fungao.
Ao unir enunciados escritos e visuais, esse objeto cultural desperta o inte-
resse de leitores de todas as idades. Por isso, faz-se necessario a todos os
mediadores de leitura, entre eles, destacamos os professores, conhecer a
sua materialidade e como dialogar com todos os elementos presentes no
livro. Pensando em auxiliar esses mediadores, elaboramos este artigo que
tem o objetivo de apresentar possibilidades de dialogos com o livro ilustra-
do a partir dos paratextos presentes na obra O sonho que brotou, de Rena-
to Moriconi. Os didlogos aqui apresentados foram construidos no dia 25 de
novembro de 2021, durante um minicurso virtual ocorrido no Google Meet,
no qual apresentamos aos professores presentes no evento on-line possibi-
lidades para dialogar com os livros ilustrados. Os resultados apontam para
a necessidade de conhecer todos os elementos envolvidos na produg¢do do
livro ilustrado, a indissociabilidade entre texto escrito e imagens, além de
explorar os paratextos para a construcdo de sentidos.
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O sonho que brotou: Relations between written and
visual statements in the illustrated book on virtual
dialogue

We know that one of the functions of school is build readers, one of them
is the literary reader. Considering that the illustrated book can help in this
function. When we link written and visuals starements, this cultural object
arouse interest of the readers of all ages. That’s why is necessary for all me-
diators of reading, we highlight the professors, know their materiality and
dialogue with all elements in the book. To assist mediators, we have elabora-
ted this article with the objective to show possibilities in dialogues with the
book illustrated as from the paratexts on O sonho que brotou, de Renato Mo-
riconi. The dialogues presented in here were built at november 25 of 2021
while a virtual mini curse on Google Meet. In this day, we presented to pro-
fessors that were participating on the online event, possibilities to dialogue
with the illustrated books. The results show the necessity to know all the
elements involved in the production of the illustrated book, the inseparabi-
lity between written text and images, besides that explores the paratexts for

the construction of senses.

Keywords: Illustrated book; Paratexts; O sonho que brotou.

Introducao

Este texto evidencia um relato de vivéncia
ocorrida durante o nosso percurso acadé-
mico como doutorandas do Programa de
P6s-Graduacdo da Universidade Estadual
Paulista (UNESP), campus de Marilia. Em
consonancia com as pesquisas que desen-
volvemos, acerca dos conhecimentos tedri-
cos e praticos sobre as concepgoes de lingua
e linguagem, de Literatura Infantil, da for-
macao do leitor literario e da formacao de
professores que atuam na Educac¢ao Basica,
principalmente, nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e na Educacao Infantil, propu-
semo-nos a contribuir com a ampliacdo do
universo de conhecimentos sobre o livro
ilustrado e seus elementos composicionais,
sobretudo os paratextos, a fim de favorecer
aos participantes dessa experiéncia e aos
leitores deste texto uma das possibilidades
de escolha e de dialogo com obras literarias.
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Na ultima Jornada Pedagdgica, promo-
vida pela instituicdo referida e realizada
no final de novembro de 2021, com o tema
“XVIII Jornada Pedagégica - Arte e Cultura:
seu espaco na formacdo de professores’,
desenvolvemos um minicurso intitulado “A
importancia dos paratextos nos livros de
Literatura infantil: uma atencao especial as
ilustracoes”. A proposta deste teve, como ob-
jetivo geral, apresentar e dialogar sobre os
paratextos nas obras literarias com a inten-
¢do de reconhecer a importancia desses ele-
mentos para a producao de sentidos pelo lei-
tor em desenvolvimento, a fim de favorecer
uma compreensao mais proficua da obra. E,
como objetivo especifico, buscamos atribuir
especial atencdo aos paratextos constituidos
por ilustracdes/imagens para compreender
as contribuicoes desses enunciados visuais
na composicao das obras selecionadas.
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Nosso publico foi constituido por pro-
fessoras e gestoras do Ensino Fundamental
e Ensino Infantil e alunas da graduacao do
curso de Pedagogia da mesma Universida-
de, com as quais dialogamos desde o inicio
porque assumimos uma posicdo dialogica
em que todos poderiam contribuir com seus
projetos de dizer realizando apontamentos,
comentarios, contribui¢des e outros. Desse
modo, procuramos praticar o que Geraldi
(2012, p. 22) afirma quando diz que:

Para quem assume uma posicao dialogica,
que inclui ndo definir de antemdo os pon-
tos de chegada, que inclui nao definir de
antemdo os limites do objeto que absorve
como seu, deixando o resto como “residuo”;
que inclui também nao definir os corrimaos
unicos dos caminhos - um método seguro,
composto por um conjunto de regras de des-
coberta que uma vez seguido leva o pesqui-
sador necessariamente ao novo - sdo essen-
ciais todas diferencas superficiais entre um
enunciado e outro [...]

Ao nos posicionarmos com vistas a uma
perspectiva dialdgica, cujo procedimento
metodolégico adotamos fundamentado na
Metodologia das Ciéncias Humanas, especi-
ficamente na heterocientificidade nos estu-
dos linguisticos (GERALDI, 2012), sabiamos
que a nossa responsabilidade na condugao
dessa experiéncia seria maior. Isso porque,
assumindo a concepc¢ao anunciada por Ge-
raldi, ndo delineamos os pontos de chegada
e, muito menos, delimitamos as possibilida-
des quanto aos objetos a serem explorados,
0 que nos colocou abertas ao dialogo, na
escuta dos enunciados alheios, os quais de-
mandaram responsividade de nossa parte.
Nessa cadeia de enunciados em que um di-
rigia a sua palavra a um outro do qual aguar-
dava uma contrapalavra e, assim, sucessiva-
mente, as trocas se tornaram vivas e dina-
micas, acontecendo de acordo com o evento
que estavamos criando naquele momento.

A respeito dos enunciados reais e concretos,
Bakhtin (2003, p. 271) enuncia que:

[..] o ouvinte, ao perceber e compreender
o significado (linguistico) do discurso, ocu-
pa simultaneamente em relacao a ele uma
ativa posicao responsiva: concorda ou dis-
corda dele (total ou parcialmente), comple-
ta-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc,;
essa posicdo responsiva do ouvinte se for-
ma ao longo de todo o processo de audi¢do
e compreensao desde o seu inicio, as vezes
literalmente a partir da primeira palavra do
falante. Toda compreensao de fala viva, do
enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva [...] é prenhe de resposta, e nessa
ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o
ouvinte se torna falante [...]

Por ainda estarmos vivendo em contex-
to de pandemia, que nos impds isolamento
desde marco de 2020, nosso encontro dialo-
gado ocorreu por meio do Google Meet, por-
tanto, on-line. Desse modo, as participantes
da sala virtual pediam a palavra, pela ativa-
¢do do audio e video ou escrevendo no chat,
quando consideravam um posicionamento,
perguntas, duvidas ou contribuicoes. E, as-
sim, o dialogo foi tomando vida e encami-
nhando-se na dire¢do dos objetivos ja expli-
citados.

No encontro que durou por volta de trés
horas, possibilitamos o didlogo sobre trés
categorias de livros ilustrados, a saber: na
categoria “livro de imagem”, exploramos a
obra Ida e volta, de Juarez Machado (2014);
na categoria “livro com ilustragdo maior que
o texto”, dialogamos sobre O sonho que bro-
tou, de Renato Moriconi (2010), e na cate-
goria “livro com texto escrito maior que a
ilustracdao”, demos atencao a obra O principe
que bocejava, de Ana Maria Machado e ilus-
tracoes de Graga Lima (2004). Essas catego-
rias, aqui especificadas, estdo baseadas nas
concepcoes descritas na obra Como usar a
Literatura Infantil na sala de aula, da autora
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Maria Alice Faria (2016). No entanto, para
este texto, escolhemos aprofundar e deta-
lhar apenas o dialogo constituido a partir da
obra O sonho que brotou, circunscrita na se-
gunda categoria de classificacao das obras.

A seguir, com a intengdo de situar o leitor
sobre as concepgoes que aqui serdo tratadas
e, antes de realizarmos o didlogo com a obra
a que nos propusemos, apresentaremos al-
gumas consideracdes que caracterizam e
significam o livro ilustrado e os paratextos,
na elaboragao de sentidos e nas possibilida-
des que se abrem ao leitor em desenvolvi-
mento.

Livro ilustrado: de que objeto
cultural estamos falando?

Grosso modo, o livro ilustrado pode ser de-
finido a partir da relacao estabelecida entre
a linguagem escrita e a linguagem visual.
No entanto, podemos questionar: e o livro
composto somente por imagens/ilustra-
¢cOes? Para estes, ha uma designacdo dentro
dos livros ilustrados e que sao denominados
de livros de imagem, constituidos somente
pelo enunciado visual, o que exige do lei-
tor um outro nivel de relacdao (FARIA, 2016;
LINDEN, 2011; NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011;
SALISBURY; STYLES, 2013). Por ora, o nosso
foco é o livro ilustrado constituido por dois
niveis de linguagem: a escrita e a visual.
Depois da Segunda Guerra Mundial, o
cenario dos livros infantis se modificou,
questdes como a morte de ilustradores, a
escassez de matéria-prima e a proibicao de
qualquer imagem de violéncia ou racismo
colocaram as producdes infantis em segun-
do plano. No entanto, mesmo com essas res-
tricdes, observou-se o movimento de alguns
artistas em “[...] ampliar o espaco e o status
da imagem dentro do livro” (LINDEN, 2011,
p. 17), e, também, uma preocupagao com
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“[...] a materialidade do livro e o cuidado
dispensado ao conjunto de seus componen-
tes [...]” (LINDEN, 2011, p. 17). A tipografia
tornou-se evidente e os elementos visuais
ocuparam lugar de destaque nos livros ilus-
trados contemporaneos.

As reverberacdes do simbdlico e o trata-
mento dado as imagens dos livros ilustrados
contemporaneos causaram uma ruptura,
com o que antes era o aspecto mais impor-
tante para as produgdes infantis, “[...] a fun-
cionalidade pedagégica. Em face das ima-
gens denotativas, cdpias do real e suportes
de aprendizado, emerge uma imagem ines-
perada com inumeras ressonancias simbo-
licas” (LINDEN, 2011, p. 17). A evoluc¢ao do
livro ilustrado segue ao longo da segunda
metade do século XX, e Linden (2011, p. 19)
destaca que:

Nos anos 1970 e 80, pequenas editoras ex-
ploram novos caminhos para o livro ilustra-
do, incrementando o uso da fotografia ou
de estilos pictdricos ousados, multiplicando
livros-imagem ou livros com estruturas ndo
narrativas, ou ainda valorizando o carater
literario, ao buscar uma poética comum ao
texto e a imagem.

No final do século XX, originou-se um
vasto campo para o desenvolvimento dos
livros ilustrados, a partir de iniciativas edi-
toriais avancadas de valorizacdo do texto
visual e da sofisticacdo de técnicas e estilos:

Esse tipo de livro passa por uma ampla efer-
vescéncia criativa que ja ndo tem limites em
termos de tamanho, materialidade, estilo ou
técnica, e toda a sua dimensio visual, inclu-
sive tipografico, é em geral elaboradissima.
Assim, o livro ilustrado requer uma leitura
critica a altura (LINDEN, 2011, p. 21).

Um breve resgate historico nos permite
observar que o livro ilustrado passou por
transformacgdes ao longo do tempo e que
as exigéncias econdmicas, sociais e cultu-
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rais estiveram presentes, tanto nos avangos
quanto nos retrocessos concedidos a esse
objeto da cultura humana.

Um dos avancos percebidos é a presenca
de personagens que desfazem esteredtipos.
Antes desse avanco, era comum encontrar
nas obras ilustradas “[..] estereotipos, es-
treitadores da visdo das pessoas e de sua
forma de agir e de ser.” (ABRAMOVICH,
2003, p. 40). A autora argumenta sobre a
necessidade de uma analise cuidadosa das
ilustracdes presentes nos livros que dis-
ponibilizaremos as criancgas, visto que “[...]
preconceitos ndo se passam apenas através
de palavras, mas também — e muito!!! —
através de imagens.” (ABRAMOVICH, 2003,
p. 40).

Outra transformag¢do percebida é pre-
ponderancia da linguagem visual na or-
ganizacdo de uma obra infantil, pois nem
sempre foi assim e, para deixar ainda mais
claro nosso dialogo, traremos a seguir duas
caracterizagoes: o livro com ilustragdo e o
livro ilustrado, as quais, conhecidas pelos
professores, poderao auxilia-los na escolha
e no dialogo com as obras infantis.

A primeira caracterizagao versa sobre os
livros com ilustracao, em que o leitor entra
na historia e elabora os sentidos pelo enun-
ciado escrito, pois € o texto escrito que sus-
tenta toda a narrativa, bem como predomi-
na espacialmente nas paginas. Por sua vez,
as ilustragdes somente funcionam como
acompanhamento, repetindo, exatamente,
pelo enunciado visual o que diz o escrito.
Assim, texto e imagem produzem uma re-
lacao de redundancia, ou seja, o leitor ndo
elabora sentido para além do que esta pos-
to, porque ambos conduzem a uma mesma
narrativa “[...] estdo centrados em persona-
gens, acoes e acontecimentos rigorosamen-
te idénticos” (LINDEN, 2011, p. 120). Nessa
dire¢do, Nikolajeva e Scott (2011, p. 23-24,

grifos das autoras) destacam que “Uma nar-
rativa verbal pode ser ilustrada por uma ou
varias imagens. Com isso, ela se torna uma
historia ilustrada; em que as imagens sao
subordinadas as palavras. [...] o texto ndo
depende das ilustra¢des para transmitir sua
mensagem essencial.”

Por outro lado, a segunda caracteriza-
¢do trata sobre as obras infantis em que a
linguagem visual é prevalente em relacao
a linguagem escrita e, entre essas duas lin-
guagens, hd um vinculo de colaboracgao para
a producdo de sentidos, o que “[...] signifi-
ca considerar de que modo se combinam as
forcas e fraquezas proprias de cada co6digo”
(LINDEN, 2011, p. 121). Tem-se que nem
texto e nem imagem produzem sentidos so-
zinhos, mas na relacao colaborativa que am-
bos estabelecem para a construcao de uma
mensagem singular. Portanto, considerando
a forca que exerce a colaboragao, “Quanto
mais as respectivas mensagens parecem
distantes uma da outra, mais importante
sera o trabalho do leitor para fazer emergir
a significacao” (LINDEN, 2011, p. 121).

Em outras palavras, a primeira carac-
terizacdo partiu da concepgao de ilustra-
¢do como decoragdo e como repeticao dos
enunciados presentes nas obras, ou seja, o
conteudo abordado pelo enunciado escrito
era, exatamente, duplicado pelo enunciado
visual, ou vice-versa, o que, certamente, nao
gera confronto e, consequentemente, acesso
do leitor as camadas mais profundas de uma
obra.

Na contramao dessa concepgao, ha dois
niveis combinados de linguagem: o visual e o
escrito, que se relacionam para além do que
pode ser visto e lido, e alcangam “[...] dois
conjuntos distintos de signos, o iconico e o
convencional” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011,
p. 13), os quais possibilitam uma compreen-
sao da narrativa.
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Dessa forma, da relacdo visual e verbal
depreendeu, respectivamente, dois signos:
o icOnico e o convencional, utilizados exten-
sivamente pelos livros ilustrados. Enquanto
o signo iconico e, portanto, visual trabalha
sem um padrao preestabelecido e de manei-
ra nao linear, o signo convencional e, por-
tanto, verbal, trabalha na dimensdo da pa-
lavra, da linearidade e da relagdo com o co-
nhecimento especifico para que seja lido e
compreendido (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).
Exemplificando essa relagao, Faria (2016, p.
40) afirma que:

Na leitura da escrita, o olho percorre a li-
nha impressa da esquerda para a direita e
de cima para baixo, linha a linha, e a leitura
se efetua pela trajetéria do olhar. Mas, numa
imagem, a trajetéria do olhar ndo é linear:
o olho percorre a ilustragio em diversas
direcoes, orientadas pelas caracteristicas
da imagem. Nessa leitura, componentes da
imagem sdo hierarquizados segundo a in-
tencdo do ilustrador e o olho é guiado por
essa hierarquia.

Assim, quando trata da imagem, a au-
tora destaca que ndao ha um sentido tnico
para interpreta-la, um comego e um fim, o
que temos é um movimento dialégico a ser
produzido pelo leitor com a obra, em busca
das relacdes de sentido e das suas proprias
interpretacdes a respeito dela. Sentidos e
interpretacdes que serdo potencializados
com os conhecimentos sobre os paratextos,
assunto do nosso proximo tépico.

A importancia dos Paratextos
para a construcao de sentidos

Um caminho para a producdo de sentidos
e importantes elementos dos livros ilus-
trados sao os paratextos de uma obra, pois
os textos que compdem os livros, de uma
forma geral, e as obras literarias, em espe-
cifico, ndo se apresentam “[..] em estado
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nu, sem o refor¢o e o acompanhamento de
certo namero de produgdes, verbais ou ndo
[..]” (GENETTE, 2009, p. 9). Pelo contrario,
estdo sempre assistidos por um conjunto
de elementos, que conferem a ele, o texto,
um prolongamento proposital, para além da
narrativa, a fim de “[...] apresentd-lo, no sen-
tido habitual do verbo, mas também em seu
sentido mais amplo: para tornd-lo presente,
para garantir sua presenca no mundo, sua
“recep¢ao” e seu consumo [..]” (GENETTE,
2009, p. 9, grifos do autor).

A ideia de refor¢o, acompanhamento e
prolongamento indica que ha elementos,
nas obras, para além da narrativa em si e,
como diz Genette (2009, p. 9), “[...] batizei
de paratexto da obra [...]". O autor esclarece:

[..] para nds o paratexto é aquilo por meio
do qual um texto se torna livro e se propoe
como tal a seus leitores, e, de maneira mais
geral, ao publico. Mais do que um limite ou
uma fronteira estanque, trata-se aqui de um
limiar [...] que oferece a cada um a possibili-
dade de entrar ou retroceder. Zona Indecisa
entre o dentro e o fora, sem limite rigoroso,
nem para o interior (o texto) nem para o ex-
terior (o discurso do mundo sobre o texto)
[..] (GENETTE, 2009, p. 9-10).

Os paratextos, materializados na obra,
ndo podem ser encarados como adornos ou
enfeites, mas, como elementos que possuem
tracos caracteristicos, que o circunscrevem
em um “[...] estatuto de uma mensagem pa-
ratextual [...]"” (GENETTE, 2009, p. 12), pro-
vidas de propriedades espaciais, temporais,
substanciais, pragmaticas e funcionais, que
possibilitam ao leitor acesso a obra.

Assim, os paratextos ocupam um lugar,
um espaco em relacdao a obra, e podem ser
categorizados, segundo Genette (2009,
p.12), de acordo com essa localizacao como
peritexto ou epitexto.

[...] em torno do texto, no espaco do mesmo
volume, como o titulo e o prefacio, e, as ve-
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zes, inserido nos intersticios do texto, como
os titulos de capitulo ou certas notas; cha-
marei de peritexto essa categoria espacial,
com certeza a mais tipica [...] Ainda em torno
do texto, mas a uma distancia mais respeito-
sa (ou mais prudente), todas as mensagens
que se situa, pelo menos na origem, na par-
te externa do livro: em geral em um suporte
midiatico (conversas, entrevistas), ou sob a
forma de uma comunicagdo privada (corres-
pondéncias, diarios intimos e outros). A essa
segunda categoria eu batizo, na falta de um
termo melhor, de epitexto.

O dialogo com a obra literaria, aqui pro-
posta, preocupou-se em desenvolver uma
analise pautada nos elementos do peritexto
“[...] a capa, a pagina de rosto e seus anexos
[..]” (GENETTE, 2009, p. 21), os quais serao
explorados extensivamente no subtitulo a
seguir, quando relacionaremos cada um dos
elementos do peritexto presentes na obra
em questdo as descrigdes minuciosas reali-
zadas por Genette (2009).

Para o livro ilustrado, os paratextos sdo
relevantes e merecem destaque, como afir-
mam Nikolajeva e Scott (2011), visto que,
em muitas obras, eles participam da narra-
tiva, sobretudo, quando envolvem as ilustra-
coes das obras, seu posicionamento e o dia-
logo que realizam com o enunciado escrito.
As autoras destacam que pouco se produziu
sobre arelacao de sentido dos paratextos na
relacdo com as linguagens visual e escrita de
um livro, isso decorre pela falta de conheci-
mento desses elementos na apresentacao
de uma obra, prevalentemente no espago da
escola.

A teorizacdo em torno da definicdo dos
paratextos talvez confunda o leitor e dificul-
te a sua compreensao a respeito desses ele-
mentos materiais e, também, espaciais que
compodem o livro, mais exatamente, a obra
literaria infantil, objeto do nosso estudo.
Por isso, iremos direto ao ponto nominando

e dialogando com os principais paratextos
da obra intitulada O sonho que brotou, a fim
de auxilid-lo na identificacdo, caracteriza-
¢do e na forma como eles se relacionam com
a obra em questao na criagdo de sentidos
para uma leitura mais aprofundada.

Dialogando sobre os paratextos
da obra O sonho que brotou, de
Renato Moriconi

A obra sobre a qual dialogaremos a partir
de agora foi a dltima a ser apresentada ao
publico presente no encontro virtual dialo-
gado. Para melhor compreender o dialogo
efetuado, especificaremos como M a mi-
nistrante e P cada uma das participantes,
sendo P1, P2 e sucessivamente, todas as
vezes que uma nova participante trouxe a
sua palavra a discussdo. Iniciamos com a
apresentacdo da obra e sua materialidade,
momento em que a ministrante apresentou
a especificidade do livro por ter o exemplar
fisico em maos, e as participantes apenas
contavam com a projecao digitalizada na
tela de seus dispositivos eletrénicos, seja
celular ou computador. Transcrevemos al-
guns trechos de falas de momentos consi-
derados importantes para discutirmos so-
bre os paratextos.

Em tempos de pandemia, que nos levou
ao trabalho remoto nas escolas, restou ao
professor procurar novas maneiras de atua-
¢do, sobretudo nas questoes metodoldgicas.
Uma delas deu-se a partir da insercdo de di-
ferentes midias e materiais digitalizados no
espaco da escola que, antes exigia envolvi-
mento com os materiais fisicos e, nesse mo-
mento, exigiu do professor aprendizagens
para o trabalho virtual.

0 livro de Literatura Infantil, objeto que
ganhou forca e ocupou rapidamente outros
suportes, como as telas do computador, ta-
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blets e celulares, para além das suas paginas
fisicas, recebeu tratamento diferenciado,
pois, se antes era manuseado, explorado
e lido pelos alunos a partir do seu suporte
original, agora é recebido por eles virtual-
mente, pela profericao do professor e pelas
imagens na tela.

Contudo, mesmo reconhecendo que o
momento pandémico aspira cautela, ndo
podemos deixar de registrar que acredita-
mos no trabalho com o livro fisico a partir
do seu suporte original, sendo explorado,
tocado, sentido e tendo a sua materialidade,
formato, tamanho, capas, paginas, enuncia-
do escrito e ilustracbes em contato direto
com os alunos.

A respeito da materialidade, trata-se
de uma obra publicada pela Editora Difu-
sdo Cultural do Livro (DCL) em fevereiro
de 2010, no formato quadrado, com cerca
de 25,5 cm, cuja capa dura é muito mais
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Fonte: (MORICONI, 2010, s/p.)

Julgamos pertinente inserir uma infor-
macado sobre o formato quadrado do livro,
ndao muito comum, mas um diferencial ado-
tado por algumas editoras, como afirma Lin-
den (2011). Na obra em questao, inferimos

FIGURA 1: Quarta capa e primeira capa da obra

grossa que o papel usado no miolo com a
lombada sem escrita. Encadernado em bro-
chura, contém 48 paginas nao enumeradas,
cujo folhear se da de baixo para cima, como
se fosse um caderno de desenhos com
enunciados visuais e enunciados escritos
do mesmo autor Renato Moriconi. Em sua
maioria composto por paginas duplas, o
enunciado escrito é apresentado na pagina
superior, enquanto as ilustracdes estdo na
pagina inferior, bem delimitadas. Algumas
vezes, a pagina superior estd em branco,
contendo apenas a ilustracao na pagina de
baixo.

Em seu projeto grafico, apresenta como
paratextos: as capas, as guardas, a falsa fo-
lha de rosto, a folha de rosto, a ficha cata-
lografica, a dedicatéria, a autobiografia do
ilustrador e o seu autorretrato e, por fim, a
sinopse do livro, sobre cada qual trataremos
no decorrer deste topico.

O sonho que brotou, de Renato Moriconi.
ESpE

TR )

T

===

RENATO
MoRr1CoN

que o formato quadrado do livro se deu pelo
contexto da narrativa quando lemos, “[...]
uma menina que adorava desenhar”, (MO-
RICONI, 2010), relacionada as informagoes
registradas pelo préprio autor no paratex-
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to reservado a sua autobiografia (Figura 2).
Momento este em que conta ser o primeiro
livro que utilizou as duas maos para realizar
as ilustrag¢oes, portanto, a mao direita e a es-
querda, e o caderno tipo “prancheta” em for-
mato quadrado e abertura para cima, e nao
para o lado, facilita a realizacao de desenhos
das pessoas canhotas, uma caracteristica do
autor, e talvez um motivo para a escolha do
formato do livro.

FIGURA 2: Autobiografia do autor

NASCI EM SAO PAULO, No ANO DE 1980,
ESSE é o PRIMEIRO LIVRO QUE ESCREVO E
FAGO As ILUSTRAGTES. A’ ILUSTRE| MUITos
LIVROS, MAS DE OUTROS ESCRITORES . ESSE €
TAMBEM O PRIMEIRD LIVRO EM QUE USo AS
DUAS MAOS PRA DESENHAR. SoU CANHOTO,

E coM A MAO ESPUERDA FIZ TODOS of
DESENHOS QUE ESTAC EM TRAGO PRETO,
CoM A MmAo PIREITA FIZ ToPos oS DESENHOS
QUE ESTAC EM VERMELHO. COM MINHA
CABEGA E MELI CORAGAO, SONHEI, ESCREV]
E DESENHE| ESSA HISTORIA PRAVoCE .

ESPERO QUE GOSTE!

PARA VER OUTROS TRABALHOS MEUS,
VISITE MEU SITE: WwwWw.MORICONI.COM-BR

Fonte: (MORICONI, 2010, s/p).

A obra convida o leitor, em especial a
crianca que tem as maos pequeninas, a
apoia-la sobre uma superficie — mesa, car-
teira, chdo, sofa, cama — para virar as pagi-
nas e ter a dimensao exata de cada pagina
dupla — pagina superior e inferior como
um caderno de desenhos. Apoiamos essa
afirmacdo no seguinte argumento de Linden
(2011, p. 55):

O formato também abrange a questdo do
tamanho do livro. Os manuais de diagra-
macao distinguem trés categorias de tama-
nho em fun¢do da mao do leitor: livros que
abertos sdo segurados facilmente com uma
mao, como os de bolso; livros que podem
ser pegos com uma mao quando fechados,
mas que seguramos com as duas durante

a leitura; livros que pegamos com as duas
maos e devem ser lidos com algum suporte.
Essa distingao permite determinar espagos
e margens que precisam ser reservados para
as maos do leitor.

Apébs a apresentacao da obra, como ja
descrita, a ministrante passou a levantar
algumas problematizacdes a respeito de
determinados aspectos dos paratextos, cha-
mando a atencao do publico para certos
detalhes e elementos na tentativa de “movi-
mentar todo o seu acervo cultural para dar
sentido ao que as marcas graficas sugerem”
(ARENA, 2010, p. 240). A concepgao de lei-
tura que defendemos é a de leitura como
producdo de sentidos, assim, quanto mais o
leitor levar conhecimento para a obra, mais
sentidos conseguird produzir e chegar a
compreensao. Desse modo, “A literatura im-
plica dialogo, interacao com o texto, com a
estética e, por isso, requer para si leitores e
ndo ledores. A literatura exige do leitor uma
interlocu¢do, envolvimento, esfor¢co para
atuar no texto e com o texto [..]" (SILVA;
ARENA, 2012, p. 7).

A partir do exposto, faremos alguns
destaques quanto ao dialogo efetuado. A
conversa foi sendo construida por meio de
questionamentos dirigidos ao publico numa
atitude intencional, que vai ao encontro da
ideia de Foucambert (2008, p. 64, grifos do
autor) ao afirmar que:

Ler é ter escolhido procurar alguma coisa;
dissociada dessa intencao, a leitura nao exis-
te. Ja que ler é encontrar a informac¢do que
escolhemos, a leitura é por natureza flexivel,
multiforme, sempre adaptada a pesquisa.
Ndo ha graus de leitura, leituras que sejam
melhores que outras; saber ler é poder fazer
tudo, quando se quiser e quando o texto se
prestar a isso. Aprender a ler é entdo apren-
der a explorar um texto, lentamente quando
0 quisermos, muito rapidamente quando
quisermos: é aprender a adaptar a nossa
busca ao nosso projeto.
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Podemos inferir que ler é fazer pergun-
tas ao texto e procurar as respostas nele, ou
seja, a leitura é um dialogo entre o leitor e o
autor por meio da obra. Nessa perspectiva,
estdvamos o tempo todo fazendo perguntas
ao autor por meio dos enunciados escritos e
visuais e procurando respondé-las de acor-
do com as nossas necessidades do momen-
to, de acordo com nosso projeto de leitura
que, nesse contexto, foi compreender a obra
selecionada. O intuito foi de construir sig-
nificados que nos auxiliassem a ler livros
ilustrados e, por conseguinte, mostrar quais
comportamentos leitores sdo possiveis aos
alunos contribuindo para a sua formacao
leitora.

Procuramos demonstrar como, a par-
tir do didlogo efetivado com a transcricao
de alguns enunciados, as relagdes entre os
paratextos foram sendo estabelecidas para
a construcao de sentidos pelas leitoras pre-
sentes. Na impossibilidade de transcrever e
discutir sobre todos os momentos do dialo-
go, pensamos discorrer sobre a articulacao
entre os paratextos da obra e o que pensa-
mos ser o projeto de dizer do ilustrador. Va-
mos ao inicio do dialogo:

M: Entdo, o livro esta aberto. Nés vemos a

quarta capa e a primeira capa (Fig. 1). Na

primeira capa, nés temos o titulo O sonho

que brotou, nés temos uma ilustracdo e o

nome do ilustrador que é o Renato Moriconi.
(novembro, 2021).

Para contextualizar, abriremos um pa-
réntese para destacar o que Genette (2009,
p. 27) diz sobre a capa impressa “[..] em
papel ou papeldo, é um fato bastante recen-
te, que parece remontar ao inicio do século
XIX", pois o que antes recebia encadernacao
em couro e contava com o titulo e, as vezes,
o nome do autor na lombada do livro, agora

[..] Uma vez descobertos os recursos da
capa, parece que muito depressa comegou-
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se a explora-los. [..] assinalando-se que to-

das essas possibilidades nunca foram explo-

radas ao mesmo tempo e que hoje as Unicas
mengdes praticamente (sendo legalmente)
obrigatdrias sdo o nome do autor, o titulo da

obra e o selo da editora.” (GENETTE, 2009,

p. 27).

E é exatamente isso que acontece na capa
do livro de Renato Moriconi: os registros do
nome do autor, do titulo da obra e do selo
da editora, como podemos acompanhar na
Figura 1. Sobre a capa, Linden (2011, p. 57)
observa:

Primeiros olhares, primeiros contatos com

o livro. Lugar de todas as preocupagoes de

marketing, a capa constitui antes de mais

nada um dos espagos determinantes em que
se estabelece o pacto da leitura. Ela trans-
mite informag¢des que permitem apreender

o tipo de discurso, o estilo de ilustragdo, o

género... situando assim o leitor numa cer-

ta expectativa. Tais indicacdes podem tanto
introduzir o leitor ao conteido como leva-lo
para uma pista falsa.

O titulo disposto na capa, é outro ele-
mento que pode causar no leitor uma “[...]
forte expectativa em relagdo ao contetdo
[da obra]” (LINDEN, 2011, p. 58), podendo,
até mesmo, antecipar ao leitor o contetdo
da narrativa. Contudo, mesmo que se deva
considera-lo “em ressonancia com o conjun-
to dos demais elementos da capa: nome do
autor, da editora, da cole¢ao ou série, sub-
titulo, imagem, tipografia, diagramacao etc.”
(LINDEN, 2011, p. 58), o titulo pode gerar di-
vergéncias na compreensao do leitor quan-
do este, por exemplo, ndo se relaciona, as
demais representacdes existentes na capa.
Assim, capa, quarta capa e titulo fazem par-
te do primeiro contato do leitor com o livro,
e é deste ponto que retomamos o didlogo.

M: Na capa, encontramos a ilustracdo de

uma menininha [...] Vejam que este tipo de
ilustracdo é bem diferente das ilustracoes
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que nos vimos anteriormente [...] Essa ilus-
tracdao lembra o qué para vocés, assim olhan-
do para ela?

P1: Uma ilustrac¢do de crianca.

M: Isso. Uma ilustracdo de crianga. Por que
o Renato Moriconi fez dessa forma? (novem-
bro, 2021).

A quarta capa, considerada por Genette
(2009, p. 28) como “[..] outro importan-
te lugar estratégico [..]” e, no caso dessa
obra, ela contém: um release (uma espécie
de apresentacdo do conteudo da obra, que
convida o leitor a ler o livro), um numero de
ISBN e o cddigo de barras, e também pode
ser reservado aos editores que podem in-
serir informa¢des ou uma chamada para
despertar interesse no leitor. A partir dessa
ilustracdo, solicitamos dos leitores a elabo-
racdo de inferéncias.

Girotto e Souza (2010, p. 76) argumen-
tam que “Quando os leitores inferem e pre-
dizem, criam uma interlocucdo com o tex-
to, usam os seus conhecimentos prévios
e o texto com a finalidade de estabelecer
expectativas do que vai acontecer ou que
informagdes o texto ira conter”. Ou seja,
quando lemos, mobilizamos diferentes es-
tratégias de leitura, entre elas a inferéncia,
e explorar os paratextos pode ser uma boa
oportunidade para os leitores fazerem pre-
visdes sobre o texto, para as quais encon-
trara as respostas na leitura do miolo do
livro, como pode ser observado no dialogo
transcrito abaixo:

M: Aqui vejam [..] a fonte que foi utilizada

[..] E caixa alta [...] Por que sera que ele fez

um livro assim em caixa alta? Aqui entdo é

s a primeira capa, O sonho que brotou, tem

uma arvore e ela esta toda em vermelho. Por

que serd? Aqui tem uns frutos, que frutos
sdo esses? [...] Vejam que o contorno da ar-

vore ndo esta preenchido, o espaco da arvo-
re nio esti todo colorido, é s6 o contorno.

E o rosto da menininha, tem uma mac¢a no
rosto dela que é vermelhinha, o que sera? E
o livro é vermelho, né? O que sera que ele
quer nos dizer com essas cores? Aqui entdo
sao as guardas (Figura 3) (novembro, 2021).

As guardas que habitualmente ficam em
branco, mas, neste caso, aparecem nha cor
vermelha e sem texto algum, legitimando o
que Linden (2011, p. 59) ressalta “[...] sdo
em geral coloridas. [...]", harmonizam com o
conjunto dos componentes do livro e com as
cores do miolo da obra.

FIGURA 3: Guardas

Fonte: (MORICONI, 2010, s/p.).
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FIGURA 4: Falsa folha de rosto P2: Parece que estd embaixo da terra como
se estivesse brotando mesmo.

M: Hum... Verdade, né? Parece que é uma se-
mentinha. Essa linha é a linha do horizonte,
estd para baixo e ai vamos entao ver o que
vai brotar? Que sonho é esse que brotou?
Entdo vamos la. Aqui é a ficha catalografi-
ca. Vejam a letra que foi usada, essa fonte se
aproxima do qué? Vocés se lembram de al-
guma coisa? [...] Nao lembram nada? Depois
eu posso voltar, ta, para a gente responder
[...] Aqui a gente tem a folha de rosto com as
informagdes da capa [...] E a gente continua,
uma pagina em branco e depois sdo todas
paginas também duplas [..] Aqui tem uma
dedicatéria [...] Aqui [referindo-se a préxima
pdgina superior] tem um castelo todo ver-
melho, e como dito no comego lembra rabis-
cos, tragos de crianca [...] A pagina de baixo
estd em branco. E af na préxima pagina, o
que € isso, o que vocés veem ai? O que esta

representando?
e P1: Prédios, antenas, tem uma janelinha ver-
O SONHO melha, s6 uma janelinha vermelha, por que
“EBROToU essa janela vermelha?

M: Por que essa janela vermelha? Eu per-
Fonte: (MORICONI, 2010, s/p). gunto. Por qué? Alguém tem alguma ideia?
A gente ja falou tanto de vermelho até agora,
né?
Girotto e Souza (2010) prosseguem o

. A . : E ininha?
pensamento sobre a importancia de mobi- P1: Ea casa da menininhas

lizar a estratégia de leitura denominada “in- M (a ministrante devolve a pergunta): A casa
feréncia” ao explicitarem que essa estratégia da menininha? E o que ela esta fazendo ai
pode ser realizada a partir de “[...] conheci- que esta diferente?

mento sobre vocabulario, um conceito, or- P2: Acho que agora ela esta sonhando. Sera?
ganizacdo do texto, sobre o autor ou outras M: Sera que ela esta dormindo e sonhando?
conex0es que é preciso ter para com o tex- Entdo vamos 14, vai comegar aqui o texto es-
to” (2010, p. 77-78). Desse modo, usamos a crito. Vejam que os elementos que vieram

anteriores (a capa, as guardas [...]) ja vdo nos
dizendo algo sobre a narrativa. Dai comeca.

“Era uma vez uma menina que adorava dese-
M: Uma terceira pagina também é vermelha. nhar” [...] (novembro, 2021).

E ai entra O sonho que brotou desse jeitinho . o
[..] tem uma linha e abaixo da linha esta Quanto a dedicatoria, paratexto pre-

escrito O sonho que brotou e o restante em  Sente na obra e citado no dialogo, na Roma
branco (Figura 4). Gente, por que serd que antiga, ja é possivel encontrar dedicatdrias
tem uma linha e O sonho que brotou? nas obras e, no periodo medieval, segundo

forma como a pagina foi constituida para in-
centivar os leitores a fazer inferéncias.
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Genette (2009, p. 109), elas se alinham a
ideia de “[...] homenagem a um protetor e/
ou benfeitor (adquirido ou esperado e que
se tenta conquistar pela propria homena-
gem), funcdo a qual exatamente Mecenas
vinculara seu nome”. Isso as aproxima de
uma homenagem remunerada e com con-
teddo bajulador, constituidas por um enun-
ciado com poucas palavras ou por um enun-
ciado bem desenvolvido, mas sempre com
o proposito de receber pelo trabalho reali-
zado, uma vez que “Nesses tempos [...] a li-
teratura nao é considerada uma verdadeira
profissdo, e quando a pratica dos direitos
autorais com porcentagem sobre as vendas
é quase totalmente desconhecida (GENET-
TE, 2009, p. 110)”

Essas formas de conceber as dedicat6-
rias foram com o tempo sendo progressiva-
mente abandonadas e, mesmo que perma-
necessem as remuneragoes, elas foram se
tornando cada vez mais discretas, sobretu-
do para a composicdo dos textos, conforme
descreve Genette (2009, p. 112):

A progressao [..] é, na verdade, inapreen-
sivel, visto que, de um lado, a epistola de-
dicatéria pode estiolar-se gradativamente
até tornar-se simples men¢do a maneira
moderna sem perder sua func¢do diferente,

e que, enfim, muitas remuneragdes, mesmo

propriamente financeiras, permaneceram

demasiado discretas para que se possa fazer
uma histéria econémica e social da bajula-
¢ao.

Na obra analisada O sonho que brotou, o
lugar que a dedicatoéria assume é, exatamen-
te, na primeira pagina impar ap0ds a pagina
da folha de rosto (Figura 5), lugar que, con-
forme destaca Genette (2009, p. 116-117)
“[..] O lugar candénico da dedicatéria de
obra, a partir do final do século XVI, é evi-
dentemente no comeco do livro [...]"

No rodapé, do lado direito da pagina, de-
licadamente, o autor tragou um coragdo na

cor vermelha e inscreveu dentro dele, com a
cor preta, duas palavras, “PARA MARCELLY
E BIBI”, provavelmente, dois nomes de pes-
soas préoximas, os dedicatarios, sobre os
quais explicou Genette (2009, p. 120-121):

[..] No caso de considerarmos obsoleta a
pratica antiga da dedicatoria de solicitagdo,
subsistem dois tipos distintos de dedicata-
rio: os privados e os publicos. Entendo por
dedicatario privado uma pessoa, conhecida
ou nao do publico, a quem uma obra é de-
dicada em nome de uma relacao pessoal: de
amigo, de familia ou outra.

Ao que tudo indica e considerando que
a pratica da dedicatéria por solicitacdo en-
contra-se ultrapassada, a dedicatoria da
obra em analise seria do tipo privado, feita a
pessoas proximas, sobretudo pelo tipo, cor
e contorno que o autor utilizou para forma-
ta-la.

As explicacOes atribuidas e destacadas
por Genette aos dedicatarios como pessoas
proximas ao autor da obra sdo potenciali-
zadas quando recorremos a Lluch (2003, p.
43) que enfatiza: “Las dedicatorias mayori-
tariamente destacan una relacion afectiva
entre el autor y la persona a quien va diri-
gida, que pertenece habitualmente al circulo
familiar con lo que se explicita mas el tipo de
autor-instructor™.

Ainda, se tentarmos relacionar a forma-
tacdo da dedicatéria ao conjunto da obra em
andlise, indo para além do que esta posto na
pagina da dedicatdria, as cores vermelha e
preta se relacionam a narrativa desenvol-
vida pelo autor, visto entendermos que nos
momentos em que utiliza a cor vermelha ao
longo das paginas do livro, ele se refere ao
sonho, no entanto, 0 mesmo ndo ocorre com

1 “As dedicatérias destacam principalmente uma
relacdo afetiva entre o autor e a pessoa a quem
se dirige, que geralmente pertence ao circulo fa-
miliar, o que torna mais explicito o tipo de autor
-instrutor” (tradugao nossa).
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a cor preta, que se liga a realidade. Se utili-
zarmos a mesma analogia para interpretar-
mos as cores na dedicatdria, podemos atri-
buir aos nomes em destaque como algo que
foi sonhado.

FIGURA 5: Dedicatoria

Fonte: MORICONI, 2010, s/p.

Como parte do paratexto editorial, ou
seja, dos elementos paratextuais que consti-
tuem o livro materialmente e espacialmente
e, “[...] da maneira mais clara possivel, todas
as primeiras e todas as ultimas paginas, em
geral ndo-numeradas. [...]” (GENETTE, 2009,
p. 34), antes de alcangar a narrativa propria-
mente dita da obra, exatamente na pagina 4,
tem-se a ficha catalografica, composta por
importantes informagdes técnicas, as quais
destacam Genette (2009, p. 34) como:

[..] As paginas 4 e 6 recebem as vezes di-
versas indicacdes editoriais, como o titulo
da colecdo, [...] algumas mencgdes legais (co-
pyright, que fornece a data oficial da primei-
ra publicacdo, nimero ISBN, mencdo da lei
sobre as reprodugoes, [...] €, as vezes, muito
raramente, descricdo da composicao tipo-
grafica [...]

Seguindo a descri¢do do autor, constata-
mos que é o que de fato ocorre na obra em
analise. No espac¢o da pagina 4, deparamo-
nos com a ficha catalografica e as disposicoes
técnicas da obra. Contudo, ndo encontramos
elementos que designam a sua composi¢cdo
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tipografica, e isso responde exatamente ao
que Genette (2009) destacou na citagao aci-
ma, quando diz ndo ser comum encontrar-
mos essas descrigdes no corpo da obra, mes-
mo que sejam consideradas importantes e
necessarias para a organizacao do livro.

O leitor ndo tem a obrigacdao de conhe-
cer as especificidades tipograficas do livro,
no entanto, insistimos com esses elementos
porque deliberadamente participam da ma-
terialidade da obra e podem colaborar para
a sua apresentacdo e recepg¢ao. As escolhas
que envolvem o tipo e a gramatura do papel,
o formato e o tamanho das letras, o formato
do livro, as cores, os arranjos visuais das pa-
lavras e das ilustragdes, dentre outros, sdao
capazes de enredar o leitor e fornecer pistas
intencionais e entrelacadas a narrativa. A
esse respeito, Genette (2009, p. 35-36) sa-
lienta que:

[...] A composicao, isto é, a escolha dos carac-
teres e de sua diagramacao, é o que da forma
de livro a um texto [...| Nenhum leitor, na ver-
dade, deveria ser indiferente a apropria¢dao
das escolhas tipograficas, mesmo que a edi-
¢do moderna tenda a neutraliza-las por um
pendor quase irresistivel a uniformizagdo
[...] existem casos em que a realizagdo gra-
fica é inseparavel do proposito literario [...]

Observamos que a materialidade do li-
vro foi pensada para produzir determina-
dos sentidos, mesmo que o sentido seja “po-
tencialmente infinito” e ndo possa “haver
um sentido Unico (um)” (BAKHTIN, 2003,
p. 382). Como leitoras da obra, a partir de
todas as ideias que compartilhamos, uma
das possibilidades de leitura que podemos
fazer ao relacionar os paratextos abordados
é que o projeto de dizer do ilustrador, soma-
do aos responsaveis pelo projeto grafico do
livro, foi produzir uma narrativa para contar
como iniciou o seu percurso como autor de
Literatura Infantil.
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FIGURA 6: Ficha catalografica
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CoPYRIGHT © 2010 DAS ILugTraGDEs: REnATo MORICONI
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Fonte: (MORICONI, 2010, s/p.)

Assim, com as informagdes apresentadas
pelo criador da obra na sua autobiografia em
que escreveu se tratar do primeiro livro no
qual produziu os enunciados escritos e os
visuais, sendo um projeto totalmente con-
cebido por ele, diferentemente dos anterio-
res em que apenas produziu as ilustragoes,
enfatizamos que estd contando a sua proé-
pria histéria no universo das ilustracdes. A
menina que adorava desenhar pode ser ele
mesmo quando descobriu o que mais gos-
tava de fazer desde a infancia. Desse modo,
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decidiu conceber as ilustragdes como se fos-
se uma crianca, da época quando comegou
a desenhar, por conseguinte, as ilustracoes
lembram tragos infantis.

A materialidade definida como se fos-
se um caderno de desenhos remete a ideia
do suporte usado por quem desenha. O uso
da cor vermelha pode simbolizar o mundo
dos sonhos, enquanto a cor preta pode re-
presentar o mundo real. A menina é a Uinica
personagem com a bochecha vermelha, o
que pode indicar que foi contaminada pelo
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sonho e, a todo o momento, pensa em reali-
za-lo, em fazé-lo brotar. Ao considerar mais
um paratexto — ao final da narrativa — o
autor se desenhou com as duas bochechas
vermelhas (Figura 7).

FIGURA 7: Autorretrato do autor

RENATC
MOR\CON{

Fonte: (MORICONI, 2010, s/p.)

Todas essas ideias associadas aos ele-
mentos paratextuais observados durante
a leitura como: a cor vermelha predomi-
nante na primeira capa, nas guardas, nas
magas do rosto da menina, nos tragos que
correspondiam aos sonhos da personagem,
na janela da casa onde morava e na janela
da casa onde a avo morava e nas bochechas
no autorretrato; o formato do livro; a fonte
caixa alta em todos os enunciados escritos
do livro; os grandes espagos em branco;
e a sinopse da obra na quarta capa, tudo
isso agregado, a nosso ver, confirma o que
ja dizemos: o projeto de dizer do ilustrador
enderegado ao seu publico leitor, por meio
da narrativa, é contar como o seu sonho de
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infancia brotou e cresceu transformando-se
em uma grande floresta de obras criadas e
publicadas.

Consideracoes finais

A analise dos paratextos da obra em questao
trouxe diferentes possibilidades no que se
refere aos conhecimentos sobre o livro ilus-
trado e os paratextos, bem como as relagoes
que podem emergir da combinagdo entre
eles. Uma espécie de simbiose fundamental
para obras dessa natureza e para a forma-
¢do do leitor literario em desenvolvimento.

Por isso, defendemos que, no espago da
escola, para além das teorizagdes, existam
praticas pedagogicas intencionais, dialdgi-
cas, conscientes e que potencializem o tra-
balho com a literatura infantil, que acessem
e explorem as camadas mais profundas das
obras, a partir das vivéncias e experiéncias
dos alunos com os livros.

Percebemos a importancia de iniciar a
leitura de uma obra pelos paratextos, pois
“[...] os formatos, as capas, guardas, folhas
de rosto e paginas do miolo devem na maio-
ria das vezes ser vistas como um conjunto
coerente (LINDEN, 2011, p. 51).

Ainda, acreditamos que essas acdes pas-
sam, necessariamente, por professores bem
formados, tanto na universidade como no
trabalho, pois é funcao desse mediador en-
sinar as criangas a explorar o objeto cultural
livro ilustrado para a ele atribuir sentidos.
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Aredacao do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) tornou-se um objeto
muito valorado em nossa sociedade, considerando que o seu resultado re-
presenta uma parcela significativa da nota desse exame. Além disso, o éxito
no certame possibilita aos alunos concluintes do Ensino Médio (EM), por
exemplo, terem acesso ao Ensino Superior, ja que muitas universidades tém
utilizado o seu resultado como forma de ingresso. Assim, os olhares para a
prova de redacao, por parte de professores e pesquisadores, sdo cada vez
mais intensos. No caso deste artigo, nossa atengao volta-se especificamente
para a Competéncia V da Matriz de Referéncia da reda¢do do ENEM, que diz
respeito a elaboracao da proposta de intervencao social. Essa escolha se jus-
tifica pelo fato de que, como professora-pesquisadora, percebemos que esse
¢ um dos critérios que os alunos mais tém dificuldades, bem como é a com-
peténcia que mais interfere na nota final, haja vista que o desempenho nela
é, em boa medida, abaixo do esperado. Dessa forma, analisamos o seguinte
documento oficial disponibilizado pelo Ministério da Educacao relacionado
a essa competéncia: a Cartilha do Participante. Nosso objetivo, portanto, é
analisar como esse documento oficial compreende a Competéncia V e como
orienta a sua produgdo, buscando desvelar as relagdes dialdgicas que o do-
cumento estabelece com discursos que circulam na sociedade. Nossa base
tedrica se sustenta na Linguistica Aplicada, nas discussdes da Teoria Dialo-
gica de Linguagem, mobilizadas pelo Circulo de Bakhtin, além de se ancorar
em pesquisadores brasileiros que discutem o ensino de Lingua Portuguesa.
Esta pesquisa é do tipo qualitativo-interpretativista e de analise documental
(MOITA LOPES, 1998; BORTONI-RICARDO, 2008; FLICK, 2009). Ap6s anali-
sarmos as orientagdes da Cartilha do Participante no que concerne a Com-
peténcia V, constatamos que o documento estabelece relacoes dialdgicas
com discursos governamentais do protagonismo juvenil e com aqueles que
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Aredagdo do ENEM e a competéncia V: As rela¢des dialdgicas presentes na cartilha do participante

fomentam o exercicio da cidadania por parte dos jovens brasileiros.
Palavras-Chave: ENEM; proposta de intervencdo; competéncia v; relacées
dialégicas.

ENEM’s composition and competence V: The dialogical
relations present in the participant’s booklet

The writing test of the ENEM has become a highly valued object in our soci-
ety, considering that its result represents a significant portion of the exam’s
grade. Moreover, success in the exam allows students who have completed
high school, for example, to have access to higher education, since many uni-
versities have used its results as a form of admission. Thus, teachers and
researchers are increasingly focusing on writing tests. In the case of this ar-
ticle, our attention turns specifically to Competence V of ENEM’s Reference
Matrix, which concerns the elaboration of a proposal for social intervention.
This choice is justified by the fact that, as a teacher-researcher, we noticed
that this is one of the criteria that students have the most difficulties with,
as well as the competence that most interferes with the final grade since
the performance in it is lower than expected. Thus, we analyzed the follow-
ing official document made available by the Ministry of Education related to
this competence: the Cartilha do Participante. Our objective, therefore, is to
analyze how this official document understands Competence V and how it
guides its production, seeking to unveil the dialogic relations that the doc-
ument establishes with discourses that circulate in society. Our theoretical
base is based on Applied Linguistics, on the discussions of the Dialogical
Theory of Language, mobilized by Bakhtin’s Circle, besides being anchored
in Brazilian researchers who discuss the teaching of Portuguese Language.
This research is qualitative-interpretative and document analysis (MOITA
LOPES, 1998; BORTONI-RICARDO, 2008; FLICK, 2009). After analyzing the
orientation of the Participant’s Booklet regarding Competence V, we found
that the document establishes dialogic relations with governmental dis-
courses of youth protagonism and with those that promote the exercise of
citizenship by young Brazilians.

Keywords: ENEM; intervention proposal; competence v; dialogical rela-
tions.

9% |

Introducao

Durante a vida escolar, os alunos brasilei-
ros passam por diversos tipos de avaliagao.
Nesse rol, uma das avaliacdes que tem maior
destaque é, sem duvida, o Exame Nacional
do Ensino Médio (ENEM), que é uma ava-
liacao externa em larga escala direcionada

a alunos do Ensino Médio (EM) ou aqueles
que ja concluiram essa etapa escolar. Além
de se avaliar as diferentes areas do curriculo
escolar, o exame conta com uma prova de re-
dacao, que contém especificidades préprias
e critérios singulares que constituem a nota
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final do candidato. Dentre as cinco compe-
téncias avaliadas?, este estudo se concentra
na Competéncia V, que consiste em se ela-
borar uma proposta de intervencao para
um problema social abordado no comando
de producdo da redagao, respeitando-se os
direitos humanos.

Um recurso importante para auxiliar os
que fardo a redacdo é a Cartilha do Parti-
cipante, documento oficial elaborado pelo
Ministério da Educacdo (MEC) e disponibi-
lizado aos candidatos. Esse material con-
tém informacgdes e orientacdes referentes a
prova, tais como: as competéncias e as ha-
bilidades que sdo avaliadas, algumas orien-
tacOes sobre estrutura e, ainda, exemplos
de redagdes que foram produzidas em anos
anteriores e que obtiveram a nota maxima
(1000 pontos). Entdao, como objetivo geral,
procuramos analisar como esse documen-
to oficial compreende a Competéncia V e
como orienta a sua produgdo aos candida-
tos, estabelendo relacdes dialogicas entre o
discurso oficial e outros que circulam so-
cialmente.

Nosso estudo esta organizado da seguin-
te maneira: esta introdu¢ao; a primeira se-
¢do, que contém informacdes referentes ao
ENEM e a prova de redagao, com énfase na
Competéncia V; a segunda, em que apre-
sentamos a Teoria Dialégica do Discurso;
a terceira, na qual realizamos uma anadlise
dialégica da Cartilha do Participante; e, por
fim, as consideragdes finais, seguidas das re-
feréncias bilbiograficas.

O Exame Nacional do Ensino
Médio, a Prova de Redacao e a
CompeténciaV

0 ENEM é uma avaliacdo individual, em lar-

1 Ascinco competéncias sio mencionadas na pré-
xima sec¢do deste artigo.
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ga escala, criado em 1998 pelo Instituto Na-
cional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (INEP), vinculado ao Minis-
tério da Educacdo (MEC). A avaliagao foi ins-
tituida pela Portaria do MEC n.2 438, de 28
de maio de 1998. A principio, o objetivo do
exame era avaliar a qualidade do EM no pais,
ndo sendo utilizado como forma de ingresso
ao Ensino Superior. Com o passar dos anos
e com a popularidade da prova, a nota do
exame passou a ser utilizada, cada vez mais,
como maneira de os alunos ingressarem ao
ensino universitario. Algumas Instituicoes
de Ensino Superior (IESs) passaram a utili-
zar a nota obtida no ENEM de uma maneira
a complementar ou até mesmo substituir os
sistemas avaliativos de cada instituicao, pu-
blica ou privada.

Devido a essas mudangas no foco da pro-
va, o0 MEC criou, em 2004, o Programa Uni-
versidade para Todos (PROUNI), por meio
da medida provisoria n.2 213, de 10 de se-
tembro, torando-se uma lei no ano seguinte.
A Lein.2 11.096/2005 destaca que o PROU-
NI é um programa governamental que visa
fornecer bolsas de estudo em IESs privadas
do pais a alunos que estudaram em escolas
publicas ou que obtiveram bolsas de estu-
dos em escolas particulares.

Apés diversas alteragdes tanto em seu
formato quanto em seus objetivos, em 2009,
houve mudancas mais significativas, princi-
palmente quanto ao objetivo da prova, haja
vista que foi a partir desse ano que o cer-
tame passou a ser utilizado como um siste-
ma unificado de sele¢do para ingresso nas
instituicoes federais de ensino superior. A
base legal dessa reestruturacdao se amparou
na Portaria n.2 109, Incisos Il e III, de 2009,
que disp0e, entre outros aspectos, sobre as
formas de adesdo por parte dessas institui-
¢oes: (i) utilizacdo apenas do ENEM, por
meio do uso do Sistema de Selecdo Unificada
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(SiSU?); (ii) o ENEM sendo combinado com
o vestibular da instituicdo, em que se fara
uma composicao entre as notas obtidas no
ENEM e as notas do vestibular; (iii) o ENEM
como primeira etapa (ou fase) e o vestibular
como segunda; ou, ainda, (iv) o ENEM para
as vagas remanescentes do processo seleti-
vo de cada instituicdao (BRASIL, 2009).

Ainda nessa mesma portaria, outra alte-
racao importante aconteceu: o numero de
questdes, ao invés de serem 45 em cada um
dos dois dias, passou a ser de 90 questdes,
totalizando 180 questdes que devem ser res-
pondidas em dois domingos de prova. Essas
questdes, ainda de acordo com o disposto
no documento, sdo distribuidas, igualmen-
te, em quatro areas do conhecimento, e nao
mais em disciplinas especificas: Ciéncias da
Natureza e suas Tecnologias, Ciéncias Hu-
manas e suas Tecnologias, Linguagens e Co-
digos e suas Tecnologias, Matematica e suas
Tecnologias e, ainda, uma redacgao disserta-
tiva-argumentativa.

A respeito da redacdo, a Diretoria de
Avaliacdo da Educacao Basica (DAEB), vin-
culada ao INEP, orienta os candidatos sobre
o texto requerido na prova, bem como o ca-
minho que deve ser seguido desde a intro-
ducdo até a conclusao:

A prova de redacdo exigira de vocé a produ-
¢do de um texto em prosa, do tipo dissertati-
vo-argumentativo, sobre um tema de ordem
social, cientifica, cultural ou politica. Os as-
pectos a serem avaliados relacionam-se as

2 Criado pela Portaria Normativa n? 2, de 26 de
janeiro de 2010, o SiSU é um sistema informa-
tizado, gerenciado pelo MEC, por meio do qual
sdo selecionados candidatos a vagas em cursos
de graduacdo disponibilizadas pelas institui¢des
publicas de educacdo superior participantes. De
acordo com o Paragrafo 12: “A selecdo dos candi-
datos as vagas disponibilizadas por meio do SiSU
sera efetuada com base nos resultados obtidos
pelos estudantes no Exame Nacional do Ensino
Médio - ENEM, a partir da edicao referente ao
ano de 2009” (BRASIL, 2010).

competéncias que devem ter sido desenvol-
vidas durante os anos de escolaridade. Nes-
sa redacdo, vocé devera defender uma tese
- uma opinido a respeito do tema proposto
-, apoiada em argumentos consistentes, es-
truturados com coeréncia e coesao, forman-
do uma unidade textual. Seu texto devera
ser redigido de acordo com a modalidade
escrita formal da lingua portuguesa. Vocé
também devera elaborar uma proposta de
intervencao social para o problema apre-
sentado no desenvolvimento do texto que
respeite os direitos humanos (BRASIL, 2019,
p. 5, grifos no original).

As determinag¢des mencionadas no docu-
mento servem como parametro de avaliacao
do participante, que, como produtor de um
texto dissertativo-argumentativo, precisa
demonstrar conhecimento sobre o tema, ar-
gumentando sobre ele a partir da situagao
-problema disposta na proposta. Por fim, o
candidato ainda deve apresentar uma pro-
posta de intervenc¢do para esse problema,
respeitando os Direitos Humanos.

Quanto a nota de redagdo, sera composta
a partir a avaliacdo de dois corretores, que
terdo como base os seguintes critérios:

Competéncia I: Demonstrar dominio da mo-
dalidade escrita formal da lingua portuguesa;

Competéncia II: Compreender a proposta de
redacdo e aplicar conceitos das varias areas
de conhecimento para desenvolver o tema,
dentro dos limites estruturais do texto dis-
sertativo-argumentativo em prosa;

Competéncia IIl: Selecionar, relacionar, or-
ganizar e interpretar informagdes, fatos,
opinides e argumentos em defesa de um
ponto de vista;

Competéncia IV: Demonstrar conhecimen-
to dos mecanismos linguisticos necessarios
para a construgdo da argumentacgao;

Competéncia V: Elaborar proposta de inter-
vencdo para o problema abordado, respei-
tando os direitos humanos (BRASIL, 2019,

p. 6).
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Cada avaliador atribuird uma nota en-
tre 0 e 200 pontos para cada uma das cinco
competéncias. A partir da soma dessas no-
tas, obtém-se um resultado que pode che-
gar a 1000 pontos. A nota final de cada par-
ticipante sera formulada a partir da média
aritmética das notas totais atribuidas pelos
avaliadores (BRASIL, 2019). Caso haja dis-
crepancia® nas notas atribuidas pelos ava-
liadores, a redacao sera avaliada, de manei-
ra independente, por um terceiro avaliador,
de modo que a nota final do aluno sera com-
posta pela média aritmética das duas notas
que mais se aproximarem.

0 documento ainda destaca as razdes pe-
las quais sera atribuida a nota 0 a redacgao.
Caso o texto apresente uma das caracteristi-
cas a seguir, automaticamente sera zerada:

e fuga total ao tema;

e nao obediéncia a estrutura dissertativo
-argumentativa;

e extensdo total de até 7 linhas;

e cOpia integral de texto(s) da Prova de
Redacdo e/ou Caderno de Questdes;

e impropérios, desenhos e outras formas
propositais de anulacdo, em qualquer
parte da folha de redacgao;

e numeros ou sinais graficos fora do texto
e sem funcdo clara;

e parte deliberadamente desconectada do
tema proposto;

e assinatura, nome, apelido, codinome ou
rubrica fora do local devidamente desig-
nado para a assinatura do participante;

e texto predominante ou integralmente
em lingua estrangeira; e

o folha de redacao em branco, mesmo que

3 Considera-se discrepancia quando as notas
atribuidas pelos avaliadores diferirem, no valor
final, por mais de 100 pontos ou, ainda, obtive-
rem diferenca superior a 80 pontos em qualquer
uma das cinco competéncias avaliadas (BRASIL,
2019).
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haja texto escrito na folha de rascunho
(BRASIL, 2019, p. 7-8).

A respeito dos critérios que fazem com
que as redagdes sejam zeradas, todos sdo
autoexplicativos, com excecao do seguinte
trecho: “parte deliberadamente desconecta-
da do texto proposto” (BRASIL, 2019, p. 7), o
qual a cartilha da especial aten¢ao. Segundo
o disposto, o candidato que incluir, em sua
redacdo, trechos como:

[...] reflexdes sobre o proprio processo de
escrita, a prova ou seu préoprio desempenho
no exame, bilhetes destinados a banca ava-
liadora, por exemplo, mensagens politicas
ou de protesto, oragdes, mensagens religio-
sas, frases desconectadas do corpo do texto,
trechos de musica, de hino, de poema ou de
qualquer texto, desde que estejam desar-
ticuladas da argumentacao feita na reda-
¢ao (BRASIL, 2019, p. 8, grifos no original).

Desarticuladas, nesse caso, diz respeito a
insercdo de partes que em nada se relacio-
nem com os argumentos apresentados pe-
los candidatos, ou seja, que sejam inseridas
de maneira proposital, pontual e desarticu-
lada ao projeto de texto dos candidatos. O
titulo é considerado um elemento opcional
na redacao do ENEM, por isso, nao é avalia-
do em nenhum aspecto relacionado as com-
peténcias da matriz de referéncia.

Apos apresentarmos um breve panora-
ma do ENEM e da prova de redacao, a seguir,
discutimos algumas diretrizes da Teoria
Dialégica do Discurso.

A Teoria Dialogica do Discurso:
diretrizes para se analisar a
Competéncia V da Prova de
Redacao

A partir dos pressupostos do Circulo de
Bakhtin, compreendemos que as relagoes
existentes entre linguagem, lingua e enun-
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ciado ocorrem a partir da sua natureza so-
cial e histérica, bem como do seu constante
movimento para que a interacao entre os
sujeitos envolvidos na situagcao comunicati-
va seja efetivada. Voléchinov (2017[1929])
considera que a lingua, que é uma das for-
mas existentes de manifesta¢do da lingua-
gem, constroi-se a partir das relagdes que
um sujeito estabelece com outro, levando-
se em consideracdao uma necessidade real
de dizer. Nesse sentido, a partir dessa ne-
cessidade, lancamos mao da lingua para
concretizar aquilo que queremos, ou seja,
de maneira falada ou escrita, adaptamos
0 nosso querer dizer a situacdo de uso em
questao.

A linguagem, entdo, ndo corresponde a
um sistema fixo, individual, desprovido de
historicidade. Pelo contrario,

A realidade efetiva da linguagem ndo é o sis-
tema abstrato de formas linguisticas nem o
enunciado monoldgico isolado, tampouco o
ato psicofisioldgico de sua realizagdo, mas o
acontecimento social da interagdo discursiva
que ocorre por meio de um ou de vdrios enun-
ciados. Desse modo, a interacdo discursiva é
a realidade fundamental da lingua (VOLO-
CHINOV, 2017[1929], p. 218-219, grifos do
autor).

Nesse sentido, para o autor, a interagao
é compreendida como a base da lingua, cujo
uso ocorre a partir de enunciados. Assim
sendo, a linguagem medeia nossas relacoes
sociais e

[...] é condicdo sine qua non na apreensao de
conceitos que permitem aos sujeitos com-
preender o mundo e nele agir; de que ela é
ainda a mais usual forma de encontros, de-
sencontros e confrontos de posi¢des, porque
é por ela que estas posi¢oes se tornam pu-
blicas [...] (GERALDI, 1997, p. 4-5, grifos no
original).

Como indicado pelo pesquisador bra-
sileiro, por meio da linguagem, podemos

compreender e agir no mundo. Desde a ten-
ra infancia, a partir do contato com nossos
familiares e outras pessoas, vamos sendo
apresentados ao mundo, aprendemos pala-
vras, conceitos, valores, modos de agir, que
sdo determinados pelas condigdes sociais
e histdricas do contexto que nos situamos.
Isso esta em consonancia como o que defen-
de Bakhtin:

A lingua materna, seu vocabuldrio e sua
estrutura gramatical, ndo conhecemos por
meio de dicionarios ou manuais de grama-
tica, mas gracas aos enunciados concretos
que ouvimos e reproduzimos na comu-
nicacdo efetiva com as pessoas que nos
rodeiam. (BAKHTIN, 1992[1979], p. 326,
grifos nossos).

Segundo essa concep¢do, se a lingua-
gem s0 existe por meio da interagdo verbal,
a lingua s6 existe em funcao do uso que os
locutores (quem fala ou escreve) e interlo-
cutores (quem lé ou escuta) fazem dela em
situagcdes de interacdo. Tanto Voléchinov
(2017[1929]) quanto Bakhtin (1992[1979])
indicam que a linguagem e a lingua sdo ma-
terializadas em enunciados concretos.

Para Bakhtin (1992[1979]),

Todo enunciado - desde a breve réplica (mo-
nolexematica) até o romance ou o tratado
cientifico - comporta um comeco absoluto e
um fim absoluto: antes de seu inicio, ha os
enunciados dos outros, depois de seu fim, ha
os enunciados-respostas dos outros (ainda
que seja como uma compreensao responsi-
va ativa do outro). O enunciado ndo é uma
unidade convencional, mas uma unidade
real, estritamente delimitada pela alternan-
cia dos sujeitos falantes, e que termina por
uma transferéncia da palavra ao outro, por
algo como um mundo “dixi” percebido pelo
ouvinte, como sinal de que o locutor termi-
nou. (BAKHTIN, 1992[1979], p. 293).

Como base no exposto pelo filésofo rus-
so, é possivel compreendermos a nog¢ao de
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enunciado como uma unidade de comunica-
cdo que é necessariamente contextualizada
e delimitada (pelo tempo, pelo espaco, pela
posicao dos sujeitos envolvidos na intera-
¢do) e altamente imbricada em enunciados
ja produzidos por outros sujeitos, conside-
rando que “[...] as unidades da comunicagao
discursiva — enunciados totais — sao irre-
produtiveis (ainda que se possa cita-las) e
sao ligadas entre si por relacdes dialogicas.”
(BAKHTIN, 1992[1979], p. 335). Ao intera-
girmos com outros, produzimos enunciados,
os quais estabelecem relacdes com enuncia-
dos outros ja existentes, pois “[...] alguma
coisa criada é sempre criada a partir de algo
dado. Todo dado se transforma em criado.”
(BAKHTIN, 1992 [1979], p- 326). Pensando
na redacao do ENEM, por exemplo, ao pro-
duzir o seu texto dissertativo-argumentati-
vo, o candidato devera transformar o dado
(a proposta de redagdo, os textos de apoio
sugeridos para leitura, as suas experiéncias
de mundo e as leituras feitas dentro e fora
da escola) em algo novo, que atenda a pro-
posta de interagdo estabelecida.

Essa compreensao sinaliza a importancia
de compreendermos a linguagem e a lingua
em sua relacdo dialégica, haja vista que “[...]
toda a vida da linguagem, seja qual for o seu
emprego (por exemplo, a linguagem cotidia-
na, a pratica, a cientifica e a artistica), esta
impregnada de relagdes dialdgicas.” (BA-
KHTIN, 2008[1963], p. 183). Nas palavras
de Brait (2005), o dialogismo apresentado
pelos tedricos do Circulo diz respeito:

Ao permanente didlogo, nem sempre simé-

trico e harmonioso, existente entre os dife-

rentes discursos que configuram uma comu-
nidade, uma cultura, uma sociedade. E, nesse
sentido, podemos interpretar o dialogismo
como o elemento que instaura a constitutiva
natureza interdiscursiva da linguagem. Por

um outro lado, o dialogismo diz respeito as
relacdes que se estabelecem entre o eu e o
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outro nos processos discursivos instaurados
historicamente pelos sujeitos que, por sua
vez, se instauram e sdo instaurados por es-
ses discursos (BRAIT, 2005, p. 95).

O conceito de dialogismo é central nas
discussdes do Circulo, pois se refere as re-
lacdes que estabelecemos com o(s) outro(s)
por meio dos enunciados produzidos. A
dialogicidade de “todo dizer” pode ser com-
preendida em trés dimensoes diferentes, se-
gundo Bakhtin:

a. “todo dizer ndo pode deixar de se orien-
tar para o ‘jd dito””, quer dizer, nenhum
enunciado é neutro, ja que sdo consti-
tuidos por enunciados alheios, e ainda,
nenhum enunciado se constitui do nada,
sendo assim, sdo uma réplica dos enun-
ciados discursivos anteriores.

b. “todo dizer é orientado para uma respos-
ta”, ou seja, todo enunciado espera uma
resposta a um enunciado posto.

c. “todo dizer é internamente dialogiza-
do”, pois se constitui de multiplas vo-
zes sociais, é heterogéneo (BAKHTIN,
1998[1975], p. 276, grifos do autor).

Essas trés dimensdes apontadas pelo
autor reafirmam que: (i) nossos enuncia-
dos sdo organizados a partir e em fungao
de outros, com os quais dialogamos, reagi-
mos e/ou confrontamos; (ii) que esse dia-
logo requer sempre um interlocutor para o
qual enderecamos nosso dizer e do qual se
espera uma resposta, um posicionamento; e
(iii) que a dialogizacao é caracterizada pelas
multiplas vozes que permeiam a constitui-
cdo discursiva, pois, conforme afirma Ba-
khtin,

Narelacao criadora com alingua nao existem
palavras sem voz, palavras de ninguém. Em
cada palavra ha vozes as vezes infinitamen-
te distantes, an6nimas, quase impessoais,
quase imperceptiveis, e vozes préximas
que soam concomitantemente. (BAKHTIN,
1998[1975], p. 330).
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Essas vozes/dizeres/discursos se mes-
clam as nossas palavras ao produzirmos
nossos enunciados. Tal didlogo muitas vezes
imperceptivel é que faz com que nosso dis-
curso seja heterogéneo e socialmente cons-
tituido.

Assim, as palavras — que sao os ele-
mentos que fornecem sustentacao a lingua
— sdo igualmente definidas dessa forma,
ou seja, so terdo significado se forem inse-
ridas em um dado contexto social de uso,
na interacao entre os sujeitos. Volochinov
(2017[1929]) afirma que as palavras sao
signos sociais e ideolodgicos, tendo em vista
que:

Na realidade, nunca pronunciamos ou ou-

vimos palavras, mas ouvimos uma verdade

ou mentira, algo bom ou mal, relevante ou

irrelevante, agradavel ou desagradavel. A

palavra estd sempre repleta de contetido e

significagdo ideolégica ou cotidiana. E ape-

nas essas palavras que compreendemos e

respondemos, que nos atinge por meio da

ideologia ou do cotidiano. (VOLOCHINOV,

2017[1929], p. 181, grifos do autor).

Nesse sentido, a partir do que o autor de-
fende, compreendemos que as palavras nao
pertencem somente ao sujeito, mas sim ao
meio em que ele esta inserido, ao seu con-
texto social. A palavra, entdo, constitui a
lingua nas suas mais diversas situagdes de
interacdo, sendo “[...] o fendmeno ideoldgico
par excellence” (VOLOCHINOV, 2017[1929],
p. 98, grifos do autor).

Logo, o tempo todo estamos em contato
com o(s) outro(s), interagindo, concordando
ou discordando, buscando respostas que s6
serao possiveis de serem respondidas den-
tro dessa situagdo comunicativa. E é af que a
interacdo se constroi, nessa necessidade de
se obter uma resposta, uma confirmacao ou
uma refutagdo dos nossos enunciados, seja
por parte dos nossos ouvintes ou interlocu-
tores. Os enunciados possibilitam, portanto,

que essa interacao entre os sujeitos ocorra.

A partir das discussoes feitas nesta se-
¢do, sobretudo, com base nos conceitos de
linguagem, lingua, enunciado e dialogismo,
a seguir, voltamos nosso olhar para a Carti-
lha do Participante (BRASIL, 2019), a fim de
analisarmos como esse documento oficial
compreende a Competéncia V e como orien-
ta a sua producao.

Uma Analise Dialogica da Cartilha
do Participante: a Competéncia V

O presente artigo situa-se no campo epis-
temolégico da Linguistica Aplicada (LA, de
ora em diante) que, conforme preceitua
Moita Lopes (2006), tem como foco os es-
tudos sobre questdes de uso da linguagem.
Vinculada ao campo da LA, a abordagem do
nosso estudo é qualitativa-interpretativis-
ta, que tem como objeto de estudo aquilo
que é possuidor de sentidos e significados,
0s quais podem variar a partir do contexto
social, historico e cultural em que esta in-
serido (CHIZZOTTI, 2010). A sua relevan-
cia centra-se no fato de que, por meio dela,
é possivel realizar estudos e pesquisas das
relacdes sociais, interpretando tanto a teo-
ria que os embasam quanto os resultados
obtidos. Realizamos, pois, a analise docu-
mental, haja vista que esse procedimento
metodoldgico possibilita a identificagao, em
determinados documentos, de informacdes
que possibilitem responder a perguntas de
pesquisas previamente definidas.

Nesse sentido, a prova de redacao do
ENEM recebe, de certo modo, um tratamen-
to especial do INEP, haja vista que, anual-
mente, ha a publicacdo de um guia especial
de redagcdo do participante, também co-
nhecida como Cartilha do Participante®. As-

4 Publicada anualmente, foi aprimorada para tor-
nar mais transparente a metodologia de avalia-
¢do da redacdo ENEM. Nela, também esta mais
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sim, a DAEB®, por meio da referida cartilha,
orienta os candidatos sobre a redacdo, bem
como o caminho que eles devem seguir da
introdugdo até a conclusao:

A prova de redacao exigira de vocé a pro-
ducao de um texto em prosa, do tipo disser-
tativo-argumentativo, sobre um tema de or-
dem social, cientifica, cultural ou politica. Os
aspectos a serem avaliados relacionam-se as
competéncias que devem ter sido desenvol-
vidas durante os anos de escolaridade. Nes-
sa redacao, vocé devera defender uma tese
- uma opinido a respeito do tema proposto
-, apoiada em argumentos consistentes, es-
truturados com coeréncia e coesao, forman-
do uma unidade textual. Seu texto devera
ser redigido de acordo com a modalidade
escrita formal da lingua portuguesa. Vocé
também devera elaborar uma proposta de
intervencdo social para o problema apre-
sentado no desenvolvimento do texto que
respeite os direitos humanos (BRASIL, 2019,
p. 5, grifos no original).

Essas determinagdes
orientacdo aos participantes que, como
produtores de um texto dissertativo-argu-
mentativo, precisam demonstrar conheci-
mento sobre o tema, argumentar sobre ele
a partir da situacao-problema disposta na
proposta e, ainda, propor uma intervencao
que respeite os Direitos Humanos. Escolhe-
mos a cartilha pelo fato de que ela se cons-

titui em um documento norteador sobre a

servem como

prova de redagdo. Com base nisso, realiza-

evidente o que se espera do participante em
cada uma das competéncias avaliadas. A referida
cartilha detalha todas as competéncias avaliadas
e explica os critérios que serdo utilizados nas
correcdes dos textos. Ainda, ao final, traz uma
amostra de redagdes que obtiveram nota ma-
xima em todas as competéncias do ultimo cer-
tame, de modo a exemplificar aos alunos textos
que cumpriram todas as exigéncias relativas as
cinco competéncias.

5 A DAEB é vinculada ao Instituto Nacional de Es-
tudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
- INEP.
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mos alguns recortes de trechos que consti-
tuem a analise.

No que diz respeito a Competéncia V, a
Cartilha do Participante é muito enfatica ao
abordar a necessidade de se apresentar uma
interven¢do para o problema apresentado.
Entdo, espera-se que os candidatos mobili-
zem o0s seus conhecimentos de mundo para
apresentarem uma solu¢do que, mesmo mi-
nimamente, possa resolver o problema sus-
citado. As provas do ENEM, segundo a Car-
tilha,

[...] normalmente abordam temas complexos,

muitas vezes problemas de dificil resolugdo,

de ordem social, cientifica, cultural ou poli-
tica. Por isso, vocé pode apresentar as mais
diversas formas de intervengdo, desde uma
sugestdo de combate até uma solugdo efetiva

da questdo em foco (BRASIL, 2019, p. 23, gri-
fos nossos).

Sendo assim, a partir disso, compreende-
se que o candidato, para resolver o proble-
ma, precisa articular os fend6menos linguis-
ticos as condigdes sécio-histéricas, inserin-
do em sua redagao informac¢des do mundo
ao seu redor. Nota-se, entdo, que essa com-
peténcia reflete a concepcao de que o tex-
to é um espaco de discussao, de reflexao e
de apresentacdo de possiveis solucoes, haja
vista que, muito mais do que codificar pala-
vras e oragoes, o candidato relaciona ideias
e solugdes que circulam socialmente, o que
faz com que a escrita se caracterize como
um ato social.

Para além dessa compreensdo, notamos
que a Cartilha do Participante estabelece
relacdes dialégicas com outros discursos e
enunciados. No caso da Competéncia V, em
especifico, percebemos um didlogo com o
discurso do protagonismo juvenil. De acordo
com Santos (2006), socidloga brasileira, um
dos marcos desse discurso de que o jovem
tem de assumir uma posicao de protagonis-
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ta nos problemas foi a acao da Organizacao
das Nag¢des Unidas (ONU) em declarar o ano
de 1985 como o Ano Internacional da Juven-
tude: Participagdo, Desenvolvimento e Paz.
Para a autora, que analisou diversos docu-
mentos produzidos por instancias interna-
cionais (Organizacdao das Nacoes Unidas -
ONU, Organizacao das Nac¢des Unidas para
a Educacao, a Ciéncia e a Cultura ~-UNESCO,
Comissao Econdmica para a América Latina
e o Caribe - CEPAL) e nacionais (governos
federais, estaduais e municipais), mesmo
que expressdes como “protagonismo ju-
venil”, “ator social” ndo estejam explicitos
nesses documentos, o discurso se faz pre-
sente. Conforme a sua argumentacao, esse
discurso refere-se “[...] aquele que traba-
lha pela consecucao de objetivos pessoais
numa dada conjuntura social e, por exten-
sdo, aquele que trabalha pela resolugdo
de problemas que afetam a coletividade.”
(SANTOS, 2006, p. 64). Assim, ao requerer
que o estudante, um jovem que frequenta
o EM, analise uma problematica social, as-
suma uma posicdo e elabore uma forma de
resolvé-la, em outras palavras, pede-se que
ele seja um protagonista.

Ademais, a pesquisadora argumenta que
o pano de fundo desse discurso é a politica
neoliberal®, por meio da acdo de agéncias,
tais como: a UNESCO, a CEPAL, o Fundo

6 “Neoliberalismo é uma expressao derivada de li-
beralismo, doutrina de politica econdmica funda-
da nos séculos XVIII e XIX que teve como orienta-
¢do basica a ndo interveng¢do do Estado nas rela-
¢des econdmicas, garantindo total liberdade para
que os grupos econdmicos (proprietarios dos
meios de produgdo; burguesia, usando uma defi-
nicdo marxista) pudessem investir a seu modo os
seus bens. Na perspectiva liberal, o Estado deixa
de regular a relacdo entre empregador e traba-
lhador, entre patrdo e empregado, entre burgue-
sia e proletariado. Isso fatalmente conduz as re-
lacdes de producio a uma situacdo de completa
exploracao da classe proprietaria sobre a classe
despossuida.” (OLIVEIRA, 2010, p. 6).

Monetario Internacional (FMI), o Banco In-
ternacional de Rescosntrucao e Desenvol-
vimento (BIRD), a Organizagao Mundial do
Coméricio (OMC), e outras, que, preocu-
padas com a desestabiliza¢do social (a po-
breza, a exlcusao social de grande parte da
populacdo juvenil, a exposi¢do dos jovens as
drogas e a violéncia), fomentam, por meio
de sugestoes, de orientagdes, de financia-
mentos, de diretrizes, de normas e de impo-
sicoes, a “participa¢do” da juventude, como
meio de evitar tal descontrole. Outro fato a
se ressaltar é que a ideia de acdo por parte
dos jovens é um discurso, nao dos jovens,
mas dos adultos.

A noc¢do de protagonismo dialoga com
outro termo constante no documento. Ao
orientar que o candidato elabore “[...] uma
proposta de intervengdo na prova de redagdo
do Enem’, o aluno tem a oportunidade de
demonstrar “seu preparo para o exercicio da
cidadania, para atuar na realidade em con-
sondncia com os direitos humanos.” (BRASIL,
2019, p. 23, destaques nossos). Inicialmen-
te, destacamos que essa orientacao nos per-
mite pensar nas escolhas dos alunos: tanto
das palavras quanto das marcagdes ideo-
l6gicas existentes em seu dizer. E essencial
que os candidatos estejam muito atentos as
colocagdes que realizarem na prova, tendo
em vista que é preciso que os Direitos Hu-
manos nao sejam infringidos. Entdo, esses
precisam se posicionar, apresentar uma
proposta de intervencao e, ainda, se respon-
sabilizar pela escolha que realizarem, tanto
lexical quanto ideolégica. Nao basta apenas
resolver o problema, é preciso compreender
os melhores caminhos que devem ser segui-
dos e que possibilitem a resolugdo e o res-
peito aos direitos humanos. Isso indica uma
compreensao de linguagem e de lingua car-
regadas de ideologia, ja que “A palavra estd
sempre repleta de contetido e de significagdo
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ideolégica ou cotidiana. E apenas essa pa-
lavra que compreendemos e respondemos,
que nos atinge por meio da ideologia ou do
cotidiano.” (VOLOCHINOV, 2017[1929], p.
127, grifos do autor). Assim, para preservar
os direitos humanos, o aluno precisa reco-
nhecer a carga ideoldgica das palavras que
usa, com o intuito de nao ferir a dignidade
humana, mas reconhecer e valorizar as dife-
rencas e as diversidades existentes.

Outra expressao em destaque é “exerci-
cio da cidadania”. Ao usa-la, a Cartilha dia-
loga com o disposto no Art. 205, da Consti-
tuicao Federal de 1988: “Art. 205. A educa-
¢do, direito de todos e dever do Estado e da
familia, sera promovida e incentivada com
a colaboracao da sociedade, visando ao ple-
no desenvolvimento da pessoa, seu preparo
para o exercicio da cidadania e sua qualifi-
cagao para o trabalho” (BRASIL, 1988, p. 94,
grifos nossos).

Para Santos (2006), a nog¢do de cidadania
dialoga com o discurso do protagonismo ju-
venil, ao designar que cidadania refere-se a
capacidade “[...] de encontrar solu¢des con-
cretas para problemas imediatos.” (SANTOS,
2006, p. 222). Em dialogo com isso, o Plano
Nacional da Juventude, por exemplo, prevé
0 “[...] desenvolvimento da cidadania e orga-
nizacdo juvenil [..] estimular, em qualquer
area de atuacdo, a participacao ativa dos jo-
vens em beneficio préprio, de suas comuni-
dades, cidades, regides e do Pais.” (BRASIL,
2004). Como se vé&, ha uma énfase no fato
de que os jovens tém de participar de modo
ativo na sociedade, e podem fazer isso exer-
cendo sua cidadania, isto é, apresentando
solugdes aos problemas sociais, como re-
querido pela Competéncia V da redag¢do do
ENEM.

A cartilha orienta ao cantidado:

[...] os seus conhecimentos desenvolvidos ao
longo de sua formagdo para a produgdo de
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um texto no qual, além de se posicionar de
maneira critica e argumentar a favor de um
ponto de vista, vocé possa indicar uma inicia-
tiva que interfira no problema discutido em
sua redagdo (BRASIL, 2019, p. 23, grifos nos-
S0s).

Ao dar tal instrugdo, exige-se do candi-
dato o seu posicionamento efetivo como ci-
dadao participativo da sociedade, o que vem
de encontro ao que esta disposto na Lei de
Diretrizes e Bases da Educac¢ao (1996), uma
vez que o referido documento assegura que
0 Ensino Médio € a preparacao basica para a
cidadania, ou seja, existe o desenvolvimen-
to, mas ainda ndo é o completo. Isso pode
ser observado no Artigo 35: “Il - a prepa-
racdo basica para o trabalho e a cidadania
do educando, para continuar aprendendo,
de modo a ser capaz de se adaptar com fle-
xibilidade a novas condi¢cdes de ocupacao
ou aperfeicoamento posteriores” (BRASIL,
1996, p. 14). Além disso, ainda ha mencao
ao fato de que ser cidadao é ser autonomo
para ter certas decisdes, e que essa autono-
mia sé é possivel de ser alcancada com es-
tudos universitarios, sem contar, inclusive,
com o fato de que a vivéncia social e as ex-
periéncias adquiridas sao fulcrais para que
a atitude cidada seja aprimorada.

Outro termo que ressaltamos das orien-
tacoes direcioandas ao participante é que
ele deve “se posicionar de maneira critica”
(BRASIL, 2019, p. 23, grifos nossos). A pa-
lavra critica é oriunda do termo grego cri-
nein, que significa separar e julgar. Por essa
defini¢cdo, bastaria dizer que uma pessoa
critica é aquela que separa o objeto a ser
apreciado e lanca sobre ele um determina-
do juizo de valor, isto é, um julgamento. E
extremamente relevante destacar a impor-
tancia da postura critica para a vida social.
Sdo as posturas criticas que provocam o
nascimento e a evolucao das diferentes
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concepg¢oes de mundo e de homem ao lon-
go da historia da humanidade, concepgoes
que, por sua vez, incidem diretamente nas
relacdes que os homens estabeleciam en-
tre si e com a natureza. As diferentes visdes
do campo filosofico, por exemplo, o0 huma-
nismo, ceticismo, estruturalismo, forma-
lismo, fenomenologia, teoria critica, entre
outras que se desmembraram de concep-
coes basilares do racionalismo, do empiris-
mo e do interacionismo, estabeleceram-se
a partir da leitura critica que os homens
faziam acerca da teoria filoséfica que até
entao lhes serviam para responder as suas
questoes existenciais (PINTO, 1991). Nes-
se processo de questionamento, os sujeitos
criticos ndo somente questionam as ideias
de seu tempo, mas também contribuem
decisivamente para que novas ideias deem
novos contornos ao mundo e estabelecam
novas relacdes entre os homens.

Se, conforme indicou Santos (2006), na
década de 1980, visualizou-se uma pro-
fusdo do termo “protagonismo juvenil”, a
partir da mesma época comegamos a no-
tar uma circulacdo mais intensa do apelo
ao “posicionamento critico” dos discentes.
Isso ocorre porque, desde essa década, as
praticas escolares passaram a receber con-
tribuicoes de diversas areas, impactando o
modo como se via os alunos e o processo
de ensino e aprendizagem. No que diz res-
peito a disciplina de Lingua Portuguesa, em
particular, a partir dos avangos das ciéncias
linguisticas — a Linguistica, a Sociolinguis-
tica, a Psicolinguistica, a Linguistica Textual,
a Andlise do Discurso —, areas reunidas sob
o rotulo da Linguistica da Enunciacao (MO-
RATO, 2004), surgiram novas concepg¢oes de
linguagem, de lingua, de oralidade, de escri-
ta, de texto e de discurso, reconfigurando,
portanto, o “objeto” da aprendizagem de
LP e, consequentemente, o “processo” des-

sa aprendizagem e desse ensino (SOARES,
1999).

Com essas contribui¢des, ndo havia mais
espago na escola para um ensino bancario
(FREIRE, 2005), em que o professor, deten-
tor do saber, “depositava” conhecimentos na
mente dos alunos, que, passivamente, deco-
ravam e memorizavam normas e regras. Os
alunos passaram de uma posi¢do passiva
para alguém que ativamente, juntamente
como o professor, produzem conhecimento,
requerendo-se desses discentes um posicio-
namento critico, haja vista que os usos que
fazemos da lingua estdo repletos de ideolo-
gia e de sentidos.

Os documentos parametrizadores de en-
sino passaram também a articular esses dis-
cursos as orientagdes destinadas aos pro-
fessroes. Por exemplo, nos Parametros Cur-
riculares Nacionais (PCNs) para o Enisno
Fundamental (EF), um dos objetivos desta
etapa de escolarizacao é “[...] posicionar-se
de maneira critica, responsavel e construti-
va nas diferentes situagdes sociais, utilizan-
do o didlogo como forma de mediar confli-
tos e de tomar decisdes coletivas.” (BRASIL,
1998, p. 55, grifos nossos). Ja nos PCNs para
o EM, o foco prioritario é “[..] a formacgdo
ética e o desenvolvimento da autonomia in-
telectual e do pensamento critico.” (BRASIL,
2000, p. 14). Como observamos, tanto no EF
quanto no EM, espera-se que os alunos de-
senvolvam seu pensamento critico, que sera
observado por meio de seus posicionamen-
tos criticos, materializados tanto na oralida-
de quanto na escrita, a exemplo da redagdo
do ENEM.

Por fim, a Cartilha ainda reitera:

Para construir uma proposta muito bem ela-
borada, vocé deve ndo apenas propor uma
acdo interventiva, mas também o ator so-
cial competente para executa-la, de acordo
com o ambito da acdo escolhida: individual,
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familiar, comunitario, social, politico, gover-
namental e mundial. Além disso, vocé deve
determinar o meio de execucdo da acdo e o
seu efeito ou finalidade, bem como algum
outro detalhamento. (BRASIL, 2019, p. 24).

O que se visualiza, nesse trecho, é que
essa Competéncia V procura avaliar a capa-
cidade do candidato se enxergar como um
cidadao que faz parte de uma sociedade
multicultural e multiétnica, que compreen-
de os principios fundamentais da dignida-
de da pessoa humana. Ainda, que consegue
olhar no meio em que esta inserido e que,
a partir dos atores sociais escolhidos, consi-
ga apresentar uma solugdo para o problema
destacado, de modo a promover o bem de
todos, sem preconceitos de origem, de racga,
de cor, de sexo, de idade ou qualquer outra
forma de discriminacdo existente. Assim,
muito mais do que resolver o problema de
maneira criativa, efetiva e viavel, o candida-
to precisa demonstrar engajamento social
e respeito aos valores humanos. O termo
“cidadania”, por exemplo, nos PCNs do EM
(BRASIL, 2000), aparece mais de 50 vezes
ao longo do documento; e a palavra “cida-
dao”, mais de 10, mostrando que o discur-
so do protagonismo juvenil observado no
campo politico foi incorporado ao discurso
pedagoégico, seja dos PCNs, seja da Matriz de
Referéncia do ENEM.

As proposicoes para se elaborar a Com-
peténcia V da redagao do ENEM — Elaborar
proposta de intervencdo para o problema
abordado, respeitando os direitos humanos
— estabelecem, portanto, relacoes dialogi-
cas com outros discursos e enunciados, so-
bretudo, os que circulam em documentos
produzidos por instancias governamentais,
que destacam o protagonismo jovem e o
apelo ao exercicio da cidadania. Para Santos
(2006), tem-se apresentado o “[...] protago-
nismo juvenil como um método de educagao
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para a cidadania que supde a “atuacgdo prati-
ca” dos jovens na busca de solugdes para os
problemas sociais.” (SANTOS, 2006, p. 251-
252, destaques da autora). Motivada por
politicas neoliberais, esse método estaria
ligado ao desenvolvimento de habilidades
e de competéncias (SANTOS, 2006), discur-
so que tem sido amplamente marcado na
Base Nacional Comum Curricular (BRASIL,
2018), atual documento parametrizador de
ensino, qual seja: desenvolver habilidades e
competéncias voltadas para o mercado de
trabalho. Entdo, o ensino de Lingua Portu-
guesa nao teria como foco formar leitores e
produtores de textos criticos e responsivos,
mas preparar os jovens para exercerem seu
protagonismo vendendo a sua for¢a de tra-
balho, o que requer o desenvolvimento de
habilidades e de competéncias especificas.

Consideracoes Finais

Nosso objetivo com esse texto foi analisar a
Cartilha do Participante, documento elabo-
rado pelo MEC para os estudantes que fazem
a redacdo do ENEM. Para tanto, apresenta-
mos informacgdes sobre o ENEM, a prova de
redacdo e a Competéncia V. Posteriormente,
ressaltamos conceitos da Teoria Dialégica
do Discurso, a fim de termos diretrizes para
analisar as relagdes dialégicas presentes no
documento em destaque.

Como destacado ao longo deste texto,
a Cartilha do Participante, mormente por
meio da Competéncia V — Elaborar propos-
ta de intervengdo para o problema abordado,
respeitando os direitos humanos —, dialoga
com o discurso do protagonismo juvenil,
que apela aos estudantes brasileiros que
exercam sua cidadania por meio da redacao,
momento em que vao elaborar uma propos-
ta de intervencao social, para resolver ou
propor solu¢des aos problemas da socieda-
de canarinha.
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Tal discurso esta em consonancia com as
politicas publicas em educacao formuladas
no Brasil, embasadas em uma politica neoli-
beral, cujo foco é preparar os alunos para o
mercado de trabalho.

Essa andlise, ainda que nao aprofunda-
da e exaustiva, € importante para que nos,
professores, tomemos os objetos de ensino
presentes no universo escolar de maneira
critica, a fim de nao perpetuarmos discur-
sos e praticas docentes que ndo favorecem a
formacao efetivamente critica e responsiva
dos estudantes.
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Este artigo tem por objetivo analisar o conto “Olhos d’dgua, presente na cole-
tdnea homonima da autora Conceicao Evaristo, evidenciando seus aspectos
ancestrais e identitarios. Para isso, utilizou-se de postulados te6ricos cunha-
dos por Andrade (2018), Eduardo de Assis Duarte (2011), Bell Hooks (2013),
Evaristo (2016), Fanon (2020), Stuart Hall (2015), Dalcastagne (2008) den-
tre outros. A literatura de Evaristo se articula sobre o que ela conceitua como
“escrevivéncia”’, expressao vocabular que traz a cena as nog¢oes de escrever,
viver e ser, segundo a autora. Fica claro que essa escrita é interpelada por
um lugar de mulher negra, uma vez que tanto a condi¢cdo de género quanto a
de raca potencializam a escrita dessa intelectual, por se tratar de um Idcus e
de uma autoria que carrega tanto as marcas da subjetividade desses lugares
de fala, como a especificidade que permeiam tais condi¢des. Busca-se, nesse
trabalho, verificar como o conto apresenta a necessidade de reatar o elo com
a ancestralidade e a procura pela identidade, representadas pela imagem
dos olhos. Assim, constatou-se que o conto aborda a dor da pobreza, o liris-
mo transgeracional de mulheres negras, memorias afetivas de infancia, e o
mistério da cor dos olhos da mae da protagonista, que precisa se (re)desco-
brir por meio do retorno as suas origens, a fim de enxergar a si mesma, a sua
histoéria, a histéria de sua filha e assim resgatar sua identidade.
Palavras-chave: Ancestralidade; Concei¢ao Evaristo; Olhos d’agua; Identi-
dade.

Hok

110

Mestranda em Letras pela Universidade Federal do Sul e Sudeste do Pard (UNIFESSPA). Lattes: http://
lattes.cnpq.br/0899131660419515. E-mail: jessica.ibiapino2014@gmail.com

Mestranda em Letras pela Universidade Federal do Sul e Sudeste do Pard (UNIFESSPA). Lattes: http://
lattes.cnpq.br/2243810178033550. E-mail: anice_banhos@yahoo.com.br

Doutor em Literatura e Cultura (UFBA). Professor do Instituto Federal do Pard - Campus Maraba Indus-
trial. Professor Permanente do Programa de Pés-Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Sul
e Sudeste do Para (UNIFESSPA). Lattes: http://lattes.cnpq.br/7428380031782023. E-mail: juliteratta@
gmail.com

Revista Tabuleiro de Letras, v. 16, n. 02, p. 110-119, jul./dez. 2022


https://orcid.org/0000-0003-0871-25158
https://orcid.org/0000-0002-0353-1574
https://orcid.org/0000-0001-6411-4048
http://lattes.cnpq.br/0899131660419515
http://lattes.cnpq.br/0899131660419515
mailto:jessica.ibiapino2014@gmail.com
http://lattes.cnpq.br/2243810178033550
http://lattes.cnpq.br/2243810178033550
mailto:anice_banhos@yahoo.com.br
http://lattes.cnpq.br/7428380031782023

Jéssica Ibiapino Freire; Maria Anice Viana de Azevedo; José Rosa dos Santos Janior

Ascendance et identité dans le conte “Olhos D’agua”,
de Conceicao Evaristo

Cet article vise a analyser la nouvelle “Olhos d’agua”, présente dans le re-
cueil homonyme de I'auteur Conceicao Evaristo, en soulignant ses aspects
acentral et identitaire. Pour cela, nous avons utilisé des postulats théoriques
organisés par Andrade (2018), Eduardo de Assis Duarte (2011), Bell Hooks
(2013), Evaristo (2016), (Fanon 2020), Stuart Hall (2015), Dalcastagne
(2008) entre autres. La littérature d’Evaristo articule ce qu’elle concep-
tualise comme “I'écriture”, une expression de vocabulaire qui met en scéne
les notions d’écrire, de vivre et d’étre, selon 'auteur, il est clair que cette
écriture est remise en cause par une place des femmes noires, un depuis
tant les conditions de genre que de race valorisent I’écriture de cet intellec-
tuel, car c’est un lieu et une paternité qui portent a la fois les marques de
la subjectivité de ces lieux de parole, ainsi que la spécificité qui impregne
ces conditions. L'ceuvre cherche a vérifier comment la nouvelle présente le
besoin de renouer avec I'ascendance et la recherche d’identité, représentée
par 'image des yeux. Ainsi, le conte aborde de maniere littéraire la douleur
poétique de la pauvreté, le lyrisme transgénérationnel des femmes noires,
les souvenirs d’enfance affectueux, et le mystere de la couleur des yeux de la
mere du protagoniste, qui a besoin de se (re)découvrir a travers le retour a
ses origines, afin de voir elle-méme, son histoire, I'histoire de sa fille et ainsi

sauver son identité.

Mots clés: Ascendance; Conceicdo Evaristo; Yeux d’eau; Identité.

Introducao

O objetivo central deste estudo é analisar
o conto “Olhos d’agua” que da titulo a obra
homoénima da escritora Conceicao Evaristo,
publicada pela editora Pallas em 2015. Para
contextualizar a obra em analise, tragou-se,
inicialmente, um breve panorama da Lite-
ratura Afro-brasileira, destacando a impor-
tancia da escritora para o cendrio literario
nacional; sua “escrevivéncia”, visando possi-
bilitar um mergulho mais profundo em sua
obra. Em seguida faz-se, inicialmente, a ana-
lise do conto buscando registrar nossa leitu-
ra a fim de construir pontes, ao longo dela,
que nos servirdo para as reflexdes posterio-
res, desenvolvidas durante o processo ana-
litico para, posteriormente, evidenciarmos
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o retorno da personagem aos seus vinculos
ancestrais na busca por sua identidade, me-
taforizada nos “olhos d’agua”.

Literatura Afro-brasileira e
a importancia de Conceicao
Evaristo

Eduardo de Assis Duarte, em seu artigo teo-
rico-conceitual “Por um conceito de Litera-
tura Afro-brasileira” (2011), afirma que a
literatura afro-brasileira do inicio deste sé-
culo traz na prosa e poesia um corpus am-
pliado, rico em realizagdes e descobertas.
O critico ressalta que a cada dia a pesquisa
ndo sé comprova a existéncia dessa literatu-
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ra, como nos mostra o vigor e a contempo-
raneidade de tal escritura. Concluiu: “essa
literatura nao so existe como se faz presente
nos tempos e espacgos histdricos de nossa
constituicao enquanto povo; ndo sé existe
como € multipla e diversa”.

E, portanto, no ambito dessa expressio
historicamente maultipla e desprovida de
unidade que se abre espago para a configu-
racdo do discurso literario afrodescendente
em seus diversos matizes. Para além das dis-
cussoes que existem em torno da literatura
afro-brasileira, alguns tragos identificado-
res foram elencados por Eduardo de Assis
Duarte:

uma voz autoral afrodescendente, explicita
ou nio no discurso; temas afro-brasileiros;
construgdes linguisticas marcadas por uma
afro-brasilidade de tom, ritmo, sintaxe ou
sentido; um projeto de transitividade discur-
siva, explicito ou ndao, com vistas ao universo
recepcional; mas, sobretudo, um ponto de
vista ou lugar de enunciac¢do politica e cul-
turalmente identificado a afrodescendéncia,
como fim e comego (DUARTE, 2011, p.04).

Constituindo esse universo distinto de
autores afro-brasileiros, destaca-se a escri-
ta pungente de Maria da Conceigdo Evaristo
de Brito, romancista, contista e poetisa mi-
neira, nascida em Belo Horizonte, em 24 de
novembro de 1946, titulou-se Mestra em Li-
teratura Brasileira pela (PUC — Rio) e Dou-
tora em Literatura Comparada pela (Uni-
versidade Federal Fluminense); escritora
negra de projecao nacional e internacional.
Mais que representante de uma literatura
de autoria feminina, Concei¢ao Evaristo traz
arraigado em seus textos o “olhar” da mu-
lher negra, seus eu-liricos e vozes narrativas
refletem sobre tematicas diversas, porém
evocam a memoria ancestral, sob a perspec-
tiva de quem vivenciou ou testemunhou as
agruras de ser mulher,; afrodescendente e de
baixa renda, na conjuntura social brasileira,

patriarcalista e segregacionista. Ressalte-se
que, em suas obras, a autora mineira con-
cede acesso ao “lugar de fala” a narradores
cujas vozes, em sua maioria femininas, in-
formam acerca da opressao e da violéncia,
no entanto critica-se uma sociedade tripla-
mente excludente quando se trata das “ci-
dadas” brasileiras, assim referendadas na
constituicao, mas excluidas, marginalizadas
e subalternizadas.

A sua “escrevivéncia”, como assim deno-
minou a escritora, procura construir pontes
entre o passado e o presente, com a memo-
ria e a vida, conseguindo contar, através de
sua producdo cultural, a experiéncia e a sa-
bedoria das mulheres das varias geragoes.
De fato, a propria condicdo social da autora
foi fundamental na criagdo de suas obras li-
terdrias, escritas que conseguem simbolizar
também a trajetoria de resisténcia de toda a
comunidade feminina negra.

A obra de Concei¢do Evaristo ndo deixa
duvidas quanto ao engajamento na denun-
cia da condicdo feminina e afrodiasporica,
num pais governado pela hegemonia dos va-
lores brancocéntricos, herdados de trés sé-
culos e meio de escravatura: “minha escrita
estd sempre marcada pela condicao de mu-
lher negra na sociedade brasileira”, afirma a
autora em diversas entrevistas e palestras.
Com efeito, seus escritos se destacam por
expressar um territério feminino de onde
emana um outro olhar e uma discursividade
singular. E desse lugar marcado pela etnici-
dade, mas também pela maternagem e pela
sororidade, que ecoam as vozes-femininas.
Ao fazer ressoar a voz de uma multidao de
mulheres negras e de seus filhos, habitual-
mente silenciadas, a escritora realiza, irre-
versivelmente, essa poténcia.

Conceicao Evaristo com sua “escrevivén-
cia” surge como essa voz que assegura as
mulheres negras um lugar que reivindica
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um pertencimento social, étnico e de géne-
ro, na grande maioria de suas obras litera-
rias. Aponta para um comportamento lite-
rario que denuncia o “pensamento sexista/
racista sobre a identidade feminina negra”
(HOOKS, 2013, p. 469).

O caminho “escrevivido” pela autora e
outras intelectuais negras, propondo teo-
rias como cura, como balsamo, como lugar
de pertencimento, dialoga com bell hooks:

Gosto de escrever, na maioria das vezes doi,
mas depois do texto escrito é possivel apa-
ziguar um pouco a dor, eu digo um pouco...
Escrever pode ser uma espécie de vinganca,
as vezes fico pensando sobre isso. Nao sei se
vinganga, talvez desafio, um modo de ferir o
siléncio imposto, ou ainda, executar um ges-
to de teimosia esperanca. Gosto de dizer ain-
da que a escrita é para mim o movimento de
dancga-canto que o meu corpo ndo executou,
é a senha pela qual eu acesso o mundo (EVA-
RISTO, 2017, s/p).

Cheguei a teoria porque estava machucada -
a dor dentro de mim era tao intensa que eu
ndo conseguiria continuar vivendo. Cheguei a
teoria desesperada, querendo compreender
- apreender o que estava acontecendo ao re-
dor e dentro de mim. Mais importante, queria
fazer a dor ir embora. Vi na teoria, na época,
um local de cura (HOOKS, 2013, p. 83).

Se a memoria familiar e cultural forta-
lecem e amparam essas escritoras, as vio-
léncias e as dores da escraviddao também
a impulsionam para a escrita. A literatura
dessas mulheres da diaspora negra vai além
do eu para abarcar experiéncias, tempos e
espacos coletivos. Ao abordar as auséncias
recorrentes na literatura brasileira contem-
poranea, Regina Dalcastagne (2008, p. 87)
reitera que, quando “séculos de racismo es-
trutural afastam” as pessoas negras “dos es-
pacos de poder e de producdo de discurso”,
o mesmo desequilibrio ocorre na literatura,
onde “sdo poucos os autores negros e pou-
cas, também, as personagens”.
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Conceicao Evaristo conhece as barreiras
de perto e trabalha para denuncia-las e re-
mové-las. “A nossa escrevivéncia nao pode
ser lida como histérias para ‘ninar os da
casa grande’ e sim para incomoda-los em
seus sonos injustos” (EVARISTO, 2007, p.
21). Apesar de todo o sofrimento, a esperan-
¢a e a magia estdo presentes na literatura e
resistem na forca ancestral e no sonho da
liberdade que permite voar, como na narra-
tiva que inicia com o conto “Olhos d’agua”.

Nas bordas dos “Olhos D’agua”

Os Estudos literarios nos mostram que a re-
presentacdo do negro na literatura brasi-
leira reforgca, com frequéncia, diversos es-
tereotipos, fomentando um desservico a
essa parcela da sociedade, que, por muito
tempo, é tratada como subalterna e infe-
rior. A presen¢a de personagens negros na
literatura, quando h4, da-se, na maioria das
vezes, em papéis secundarios de coadjuvan-
tes ou de viloes. Representantes negros no
protagonismo nao sdo muito encontrados
e, quando sdo, estdo quase sempre presos
a ambientes predeterminados.

A pesquisa coordenada por Dalcastagne
compila dados desde 1965, e 0o que se en-
xerga é a continuidade, quando nao a piora,
do cenario de homogeneidade que se es-
tende também para outros setores da so-
ciedade. Ao contrario do cenario feminino,
em que o ndmero de mulheres autoras cres-
ceu nos ultimos 20 anos — apesar de ainda
ser muito mais baixo que o de autores —,
0 numero de escritores negros se manteve
praticamente o mesmo. Segundo Dalcastag-
ne (2008), historicamente ha uma série de
questoes envolvidas nessa disparidade, mas
a permanéncia do cendrio mostra uma es-
pecificidade do mercado. “Talvez eles nao
sejam editados porque sdo sempre enca-
rados como uma literatura de nicho”. Mas,
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nos ultimos anos, observa-se que cresce um
movimento em sentido contrario, liderado
pelos autores que fazem parte desse grupo
e que passaram a contar suas préprias his-
torias e de seus semelhantes, na tentativa de
recontar e dar um novo sentido a suas vidas.
A escrita de Concei¢do Evaristo e a voz que
ecoa de “Olhos D’dgua” é uma aposta que vai
de encontro a esse novo sentido e contra as
vozes e discursos que até entdo imperavam
no meio literario nacional.

Conceicdao Evaristo possui um discurso
que busca resgatar e expor as vivéncias ne-
gras, a ancestralidade, elaborando, além dis-
so, a autorrepresentacao da mulher negra
na literatura nacional, contribuindo com o
surgimento de novos pontos de vista sobre
a histéria do pais e sobre a importancia da
mulher negra, que nos textos dela se mostra
livre dos esteredtipos negativos tdo eviden-
tes ao longo da nossa literatura, pois, como
afirmou Fanon: “O negro, em determinados
momentos, fica enclausurado no proprio
corpo”. (FANON, 2020, p.186). Em diversos
momentos, o negro fica aprisionado em seu
corpo, em um corpo desconhecido, criado
culturalmente pelo branco. Nem mesmo é
possivel para o negro resgatar resquicios de
suas memorias antepassadas, pois estas es-
tdo soterradas pela historicidade escrita por
maos brancas.

Afinal, quem tece nossas memorias?
Aqui, é Conceicdo Evaristo quem faz esse
resgate. Em “Olhos d’agua”, ela apresenta as
memorias do povo negro, da mulher negra,
colocando-a em destaque e em posicao de
protagonista. Ser o ator principal de suas
proprias narrativas ndo é comum quando
0 negro é mencionado nas obras, especial-
mente nas canonicas. H3, em Evaristo, a me-
moria do negro, da dor do negro e, ao mes-
mo tempo, o testemunho do crime do bran-
co. H3, na literatura de Concei¢do Evaristo,

uma critica feroz a sociedade, pelo lugar que
relegaram aos negros na sociedade brasilei-
ra, e o lirismo presente surge, apenas, para
apresentar de forma ainda mais acentuada a
dor da condicao dos despejados, dos indese-
jados e dos desterrados.

Ancestralidade e Identidade em
“Olhos D’agua”

Em “Olhos d’4gua”, conto que abre e da
nome a coletanea publicada em 2014, ven-
cedora do Prémio Jabuti (2015), Concei¢do
Evaristo resgata a ancestralidade africana
e vai em busca das raizes familiares, mas
também identitarias que se escondem por
detras da pergunta: “[..] de que cor eram
os olhos de minha mae?” (EVARISTO, 2016,
p. 15). Fazendo uso desse questionamento,
a autora segue o enredo da infancia a fase
adulta, rememorando a presenca materna
diante de infortiinios, como a pobreza, a mi-
séria, a fome e as grandes dificuldades para
prover sua familia.

O conto inicia quando a narradora-per-
sonagem acorda atormentada por esse apa-
gamento (nao lembrar a cor dos olhos de
sua mae), confusa por estar em um lugar
que ndo remetia as suas origens. “Atordoa-
da custei reconhecer o quarto da nova casa
em que estava morando e ndo conseguia me
lembrar como havia chegado até ali. E a in-
sistente pergunta, martelando, martelando
[..]” (EVARISTO, 2016, p.15).

Percebe-se que a narrativa remete mui-
to a experiéncia autobiografica da autora. A
voz narrativa ressalta a imensa significancia
nao so6 de sua mae como também de tias e
outras parentas e de toda uma linhagem fe-
minina que remonta a Africa: “[...] j4 naque-
la época [a infancia] eu entoava cantos de
louvor a todas nossas ancestrais, que desde
a Africa vinham arando a vida com as pro-
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prias maos, palavras e sangue” (EVARISTO,
2016, p.18).

No conto, é recorrente a pergunta feita
pela narradora: “De que cor eram os olhos
de minha mae?”, que segundo a nossa anali-
se, é o fio condutor da narrativa, exigindo da
personagem a tomada de consciéncia de sua
identidade perdida. Para tanto, é necessario
que ela faca uma viagem retornando a sua
cidade natal, que simbolicamente é retorno
as suas memorias de infancia, as suas diva-
gacoes de crianca e as reflexdes de adulta.
Falar de espaco (casa), territorialidade é
remontar ao simbolismo de estar ligado ir-
remediavelmente a memaorias, sentimentos
e desejo de pertencimento, de estar conec-
tado a uma construgdo tanto de identidade
social e também ancestral, como demonstra
a passagem que segue: “Havia anos que eu
estava fora de minha cidade natal. [...] Re-
conhecia a importancia dela na minha vida,
nao soO dela, mas de minhas tias e de todas
as mulheres de minha familia.” (EVARISTO,
2016, p.18).

Essa ancestralidade reivindicada e de-
marcada no conto, refor¢a premissas de
uma identidade socioldgica, que, segundo
Hall, vai preencher um espacgo entre o inte-
rior e o exterior, respectivamente simboli-
zados pelo mundo pessoal e o publico, que
permitem nos projetarmos em identidades
culturais que, de alguma forma, consumi-
mos e internalizamos, a fim de ocuparmos
determinados lugares no meio social e cul-
tural. A identidade costura o sujeito a estru-
tura (HALL, 2005, p. 11). E justamente por
se encontrar distante das mulheres da sua
familia, e por conseguinte de referenciais
identitarios, que a narradora precisa retor-
nar as suas origens, devido a necessidade
angustiante de descobrir/relembrar a cor
dos olhos de sua mae. Lucas Toledo de An-
drade, em seu artigo “Ancestralidade, me-
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moria e autorrepresentacdo da mulher ne-
gra na literatura brasileira contemporanea
em Olhos d’agua de Conceicao Evaristo”, faz
referéncia a tal fato:

0 assombro da narradora em nao se lembrar
da cor dos olhos da mie a leva a rememo-
rar a infancia, a perceber o modo como a
sua histoéria se confunde com a da mae uma
constatacdo que a filha dela também tera
no fim da narrativa, uma vez que os olhos
dessas mulheres sdo olhos d’agua, olhos de
prantos, olhos de choro, que podem repre-
sentar, em ultima instancia, olhos de uma
histéria de sofrimento, rentncias e dor pelo
fato de serem mulheres e negras em um pais
tdo excludente e preconceituoso quanto o
Brasil. (ANDRADE, 2018, p. 9)

Reconhecer essas mulheres e a impor-
tancia delas em sua formacao é reconhecer
a si mesma, e também redescobrir-se. Mais
do que prestar homenagem a essas mulhe-
res, essas recordagdes revelam a busca pela
prépria identidade; nesse contexto, pode-se
pensar na questdo identitaria, partindo de
HALL (2005). Dessa forma distante da terra
natal de suas ancestrais, a narradora encon-
tra-se no que o autor define como traducao.
Para ele, esse

[..] conceito descreve aquelas formacgdes
de identidades que atravessam e intersec-
tam as fronteiras naturais, compostas por
pessoas que foram dispersadas para sem-
pre de sua terra natal. Essas pessoas detém
fortes vinculos de origem e suas tradigoes,
mas sem a ilusdo de um retorno ao passa-
do. (...) Elas carregam os tragos das culturas,
das tradi¢des, das linguagens e das historias
pelas quais foram marcadas (HALL, 2005,
p.88-89).

Antes de a personagem fazer sua viagem
de retorno e reencontro aos seus vinculos
ancestrais e identitarios, ela narra suas lem-
brancas de infancia: passagens apotedéticas,
altamente liricas e poéticas da narrativa
evaristiana, apesar de revelar um mundo
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cruel, injusto, triste e desigual, a maneira
como o descreve parece abrandar as agru-
ras vividas por ela:

As vezes, as historias da infincia de minha
mae confundiam-se com as de minha proé-
pria infancia. Lembro-me de que muitas
vezes, quando a mae cozinhava, da panela
subia cheiro algum. Era como se cozinhasse
ali, apenas o nosso desesperado desejo de
alimento. As labaredas, sob a agua solitaria
que fervia na panela cheia de fome, pare-
ciam debochar do vazio do nosso estdmago,
ignorando nossas bocas infantis em que as
linguas brincavam a salivar sonho de comi-
da. E era justamente nos dias de parco ou
nenhum alimento que ela mais brincava com
as filhas. (Evaristo, 2016, p.16-17).

Nessa passagem, nas histdrias da infan-
cia da mae, ouvia-se a voz do passado, do
ancestral. A mae transforma-se num mar
de memorias, que se entrelacam as memoé-
rias da narradora-personagem. Apesar dos
problemas econdmicos e sociais, emerge
a imagem de uma mae que tudo fazia para
que tais sofrimentos fossem minimizados,
valendo-se, mais uma vez, do artificio da
fantasia para enganar a fome: era nos dias
em que ndo havia nada para comer que ela
mais brincava com as criancas. As expres-
soes metaforicas grifadas no trecho do con-
to revelam nao so a escassez de alimentos,
mas principalmente a escrevivéncia poética
e cortante da escritora.

Destaca-se no conto outra passagem
que remete as brincadeiras da mae da nar-
radora:

Nessas ocasides a brincadeira preferida era
aquela em que a mae era a Senhora, a Rainha.
Ela se assentava em seu trono, um pequeno
banquinho de madeira. Felizes colhiamos
flores cultivadas em um pequeno pedaco de
terra que circundava o nosso barraco. Aque-
las flores eram depois solenemente distri-
buidas por seus cabelos, bragos e colo. E
diante dela faziamos reveréncias a Senhora.

Postavamos deitadas no chao e batiamos ca-
beca para a Rainha. N@s, princesas, em volta
dela, cantavamos, dancavamos, sorriamos. A
mae sO ria, de uma maneira triste e com um
sorriso molhado...[...] Eu sabia, desde aque-
la época, que a mae inventava esse e outros
jogos para distrair a nossa fome. E a nossa
fome se distraia. (EVARISTO, 2016, p.17).

Percebe-se que as imagens dispersas
no texto por meio das expressoes “Rainha”,
“flores”, “reveréncia a Senhora”, “batiamos a
cabeca”, “cantavamos”, “dancavamos”, reme-
te o leitor aos rituais/cultos de Candomblé,
com batuques e giras reverenciando o femi-
nino sagrado, e Oxum é a Rainha a quem se
homenageia, a quem se a quem se toma o
adobd (o filho prostrar-se ao chdo com ges-
tos que variam de acordo com o sexo do ori-
xa), a quem sdo lancadas as insabas (folhas/
flores), para quem é dirigido o xiré (cantos,
dancgas em roda). Ao apresentar o mitico-re-
ligioso, a narradora pode estar querendo
conhecer o segredo e, no caso do conto em
estudo, é conhecer de que cor sdo os olhos
de sua mae: a materna e/ou a mamae Oxum.
Ou melhor, querendo se (re)conhecer.

E valido ressaltar também as recorda-
¢0es da narradora vividas em momentos
dificeis, principalmente para quem vive as
margens de uma sociedade que nega mora-
dia digna aos que mais precisam:

Lembro-me ainda do temor de minha mae
nos dias de fortes chuvas. Em cima da cama,
agarrada a nés, ela nos protegia com seu
abraco. E com os olhos alagados de pranto
balbuciava rezas a Santa Barbara, temendo
que o nosso fragil barraco desabasse sobre
nos. E eu ndo sei se o lamento-pranto de
minha mae, se o barulho da chuva... Sei que
tudo me causava a sensacdo de que a nossa
casa balangava ao vento. Nesses momentos
os olhos de minha méae se confundiam com
os olhos da natureza. Chovia, chorava! Cho-
rava, chovia! (EVARISTO, 2016, p.17-18).
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Apesar das dificuldades vividas pela fa-
milia, em dias de fortes chuvas, o que so-
bressai na narrativa acima é a mae-fortale-
za, que, mesmo temendo por sua seguranca
e das filhas, envolvem-nas num abrago-pro-
tecdo e com rezas balbuciadas traz o con-
forto e espanta o medo que ambas tinham
de verem o barraco desabar sobre elas. O
lamento-pranto da mae se confunde com os
da natureza. O simbolismo da mae [...] esta
ligado ao do mar [...], na medida em que eles
sao, ambos, receptaculos e matrizes da vida.
O mar e a terra sdo simbolos do corpo ma-
terno.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007,
p. 580).

Apoés recordar-se dos detalhes minucio-
sos do corpo de sua mde e dos momentos
vividos com ela, mas ndo saber a cor de seus
olhos, a narradora se recusa a ficar em uma
posicdo de inércia e volta a terra natal. Ape-
sar da aflicdo, dizia-se satisfeita, pois vivia a
sensacao de estar cumprindo um ritual, em
que a oferenda aos Orixas deveria ser des-
cobrir a cor dos olhos de sua mae, diz a nar-
radora:

E quando, apds longos dias de viagem para

chegar a minha terra, pude contemplar ex-

tasiada os olhos de minha mae, sabem o que
vi? Sabem o que vi?

Vi s6 lagrimas e lagrimas. Entretanto, ela
sorria feliz. Mas, eram tantas lagrimas, que
eu me perguntei se minha mae tinha olhos
ou rios caudalosos sobre a face? E s6 entao
compreendi. Minha mae trazia, serenamen-
te em si, aguas correntezas. Por isso, prantos
e prantos a enfeitar o seu rosto. A cor dos
olhos de minha mae era cor de olhos d’agua.
Aguas de Mamde Oxum! Rios calmos, mas
profundos e enganosos para quem contem-
pla a vida apenas pela superficie. Sim, aguas
de Mamae Oxum.

Abracei a mie, encostei meu rosto no dela
e pedi protecdo. Senti as lagrimas delas se
misturarem as minhas.
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Hoje, quando ja alcancei a cor dos olhos de
minha mae, tento descobrir a cor dos olhos
de minha filha. Fago a brincadeira em que
os olhos de uma sao o espelho dos olhos da
outra. E um dia desses me surpreendi com
um gesto de minha menina. Quando néds
duas estavamos nesse doce jogo, ela tocou
suavemente o meu rosto, me contemplando
intensamente. E, enquanto jogava o olhar
dela no meu, perguntou baixinho, mas tdo
baixinho como se fosse uma pergunta para
ela mesma, ou como estivesse buscando e
encontrando a revelacdo de um mistério ou
de um grande segredo. Eu escutei, quando,
sussurrando minha filha falou:

Mae, qual é a cor tdo umida de seus olhos?
(EVARISTO, 2016, p. 18-19).

O conto se encerra com a revelagdo da
cor dos olhos da mde da personagem: sdo
“olhos d’agua”, aguas de Mamae Oxum, a pri-
meira Yalorixa do Candomblé, Mae de amor,
mae da riqueza e da fertilidade. Guerreira,
Mamae Oxum é dona das aguas dos rios,
“[...] rios calmos, mas profundos e engano-
sos para quem contempla a vida apenas pela
superficie” (EVARISTO, 2016, p.19). Ha que
se destacar que as aguas sdao comparadas
com o curso dos rios: “Rios calmos, mas pro-
fundos e enganosos para quem contempla a
vida apenas pela superficie.” Contemplar a
vida pela superficie seria, nesse contexto,
negar a busca de suas identidades, de suas
origens, de seus ancestrais; ou talvez a voz
da autora nos chamando a a¢do, uma nega-
¢do ao ato de ficar a mercé de um sistema
desumano que tenta omitir e calar as vozes
negras, subalternizadas ao longo de nossa
histdria.

A leitura do conto “Olhos d’agua” destaca
uma das principais caracteristicas de Concei-
¢do Evaristo: sua poeticidade. Nota-se isso
na escolha minuciosa da autora quanto ao
uso de cada palavra e expressao, revelando a
arte de seu fazer literario — sua escrevivén-
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cia. Por meio da metafora dos “olhos d’agua”
e da “simplicidade” do enredo do conto — a
descoberta da narradora/personagem, a re-
descoberta do outro em si mesma: encontrar
nos olhos da mae, a cor de seus olhos, que
reflete e refletira os olhos da filha. Aqui, a
autora, como em outros textos, evidencia o
devir, a esperanga do verbo esperancar, que
se reconfigura através do olhar da filha da
personagem — uma crianca.

Consideracgoes Finais

A leitura do conto “Olhos d’agua” foi uma
oportunidade para constatar a importan-
cia de buscar entendimentos sobre os lagos
ancestrais e identitarios que caracterizam
0 povo negro. A voz autoral da narrativa de
Conceicao Evaristo dialoga tematicamente
com discussoes que reportam a identidade
negra e a ancestralidade, demonstrando, de
forma poética e subjetiva, as relagdes com os
tempos presente, passado e futuro, pois as
imagens da infancia da narradora-persona-
gem, uma mulher negra, confundem-se com
as de sua mae e sua filha. Sdo reveladas no
conto suas formas de viver e ser; suas cren-
cas, valores, sentimentos e verdades por
meio das geracdes (mae-avé e neta), atra-
vés da ancestralidade e acreditando sempre
num futuro, num devir...

Conceicao Evaristo traz, em sua escrita,
um conceito criado por ela: a Escrevivén-
cia, que traduz as experiéncias vivenciadas
pelos negros, sobretudo pelas mulheres ne-
gras e pobres. A escritora, através da sua es-
crevivéncia, imprime a marca daqueles que
querem refletir o lado humano. Possibilita,
assim, repensar a forma como é encarado o
afrodescendente. Sua literatura é escrita de
dentro para fora. Vem do fundo da alma e
nos coloca como se estivéssemos sentindo,
junto ao povo que fora escravizado e subal-
ternizado, suas dores e as lutas enfrentadas

pelos personagens de “Olhos d’agua”. Sua
escrita é uma escrita viva.

Producgdes dessa qualidade e pretensao
ensinam a importancia de se valorizar as
escrevivéncias, as experiéncias pessoais e
coletivas de mulheres negras, que produ-
zem conhecimento nao sé como alimento e
cura para alma, mas, sobretudo, como ferra-
menta politica, que tém o compromisso de
visibilizar seus lugares, suas vozes e sabe-
res, rompendo com um sistema que sempre
tenta deslegitimar producoes dessas escri-
toras.

Estudamos, lemos, escrevemos porque
todos nds precisamos passar pelo processo
pedagogico de rejeitar o racismo, o sexismo,
o machismo, a homofobia e tantas outras
doencas que corroem e apodrecem boa par-
te da sociedade. Por isso, a intelectual negra
precisa ser uma militante ativa da palavra,
assim como Conceicdo Evaristo é. Sem som-
bra de duvida, a sua escrita cumpre com o
legado de ndo permitir que as vozes diaspo-
ricas negras sejam esquecidas, mas, antes,
se propaguem como um belo e melodioso
canto-dentncia, convertido em palavras-es-
crevivéncias...
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O teatro do oprimido e A corda: interfaces
entre a estética teatral de Augusto Boal e
a obra de Pepetela
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Pretende-se, por meio deste artigo, investigar possibilidades de interfaces
que entrelacem expressdes literarias teatrais, mais exatamente o teatro do
oprimido do diretor de teatro, dramaturgo e ensaista Augusto Boal, e A cor-
da, do autor angolano Pepetela. Em nosso percurso analitico, nos deteremos
na proposta de Boal e em suas especificidades, mormente se encontrem con-
templadas nas obras Teatro do oprimido e outras poéticas politicas (1980) e
Estética do oprimido (2009), com abordagem critica e tedrica dos conceitos
dessa estética que almejava, por intermédio de técnicas teatrais e aspectos
pedagogicos, sociais e politicos, fomentar a participacdo e o protagonismo
da populagao nas questdes sociais que vivenciavam. Analogamente, abor-
daremos a estrutura e a tematica historiografica da peca A Corda (1978),
de Pepetela, que marca a passagem do autor africano do género romanesco
para o teatral. A obra, inserida no contexto do periodo p6s-independéncia,
trata das questoes politicas e da luta pelo poder em Angola. Propomo-nos a
buscar evidéncias de pontos de convergéncias que se sobressaiam entre as
duas expressoes artisticas, nelas acedemos a ideia de sensibilizacao para os
ideais sociopoliticos e o exercicio do pensamento critico no que tange a luta
anticolonialista.

Palavras-chave: Dramaturgia; teatro do oprimido; A corda; Augusto Boal;
Pepetela.

The theater of the oppressed and The rope: interfaces
between Augusto Boal theatrical aesthetics and
Pepetela’s work

The aim of this article is to investigate possibilities of interfaces that inter-
twine theatrical literary expressions, more precisely the theater of the op-
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pressed by the theater director, playwright and essayist Augusto Boal, and
The rope, by the Angolan author Pepetela. In our analytical course, we will
focus on Boal proposal and its specificities, especially in the works Theater
of the oppressed and other political poetics (1980) and Aesthetics of the op-
pressed (2009), with a critical and theoretical approach to the concepts of
this aesthetic that he wanted, through theatrical techniques and pedagogi-
cal, social and political aspects, to encourage the participation and protag-
onism of the population in the social issues they experienced. Similarly, we
will approach the structure and historiographical theme of the play The rope
(1978) by Pepetela, which marks the passage of the African author from
the novel to the theatrical genre. The work, inserted in the context of the
post-independence period, deals with political issues and the struggle for
power in Angola. We propose to seek evidence of points of convergence that
stand out between the two artistic expressions, in them we access the idea
of sensitization to sociopolitical ideals and the exercise of critical thinking
regarding the anti-colonialist struggle.

Keywords: Dramaturgy; theater of the oppressed; The rope; Augusto Boal;
Pepetela.

O Teatro como arte
transformadora

“Atores somos todos nds, e cidadido nido é
aquele que vive em sociedade: é aquele que
a transforma” (Augusto Boal).

“A lingua do povo vocés ndo entendem, por-
que o trairam” (Likishi, para os imperialistas
- Pepetela).

De acordo com Carlson (1995), a palavra
teatro pode referir-se a dois significados di-
ferentes:

aum género da arte ou também a edificio ou
casa, ou seja, ao espaco no qual podem ser
representados varios tipos de espetaculos.
Etimologicamente, teatro deriva do grego
theatron (theaomai = ver; thea = vista; pa-
norama), mas a forma atual da palavra tem
origem latina (theatrum) (CARLSON, 1995,

p.11).

O teatro como género da arte, que é o
conceito que empregaremos aqui, consegue
aglutinar varias tendéncias diferentes e, rei-
teradas vezes, é visto como uma atividade
que desperta o interesse, a 