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RESUMO:

Em que condi¢des a fotografia pode adentrar no territorio da semiética? Eis uma questdo geral a qual este artigo
tenta responder. O autor comeca estabelecendo a diferenca fundamental entre, de umlado, a nogdo de referéncia que
pertence a linguistica e a semidtica continental e, por outro lado, a nogdo de indice (indexeminglés) que pertence a
l6gica pragmatica de Peirce, ficando entendido que esta nogdo de indice é necesséaria ao fundamento da imagem
fotografica. Em seguida, o autor introduz o leitor a semibtica pragmatica, empreendendo um paralelo entre a
elaboracdo do pensamento do signo em Peirce e o desenvolvimento da fotografia. Na segunda parte do artigo, o autor
procede a uma anéalise pragmatica, centrada na acdo do signo, de uma fotografia classica de Dorothea Lange: Mae

Migrante. Esta andlise permite firmar os principais avangos teéricos que figuramno texto como as no¢des de icone e
de semiosis
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RESUME:

A quelles conditions la photographie peut-elle faire son entrée dans le territoire de la sémiotique? Voila la question
générale a laquelle cet article tente de répondre. L’auteur commence en établissant la différence fondamentale entre
d’une part la notion de «référence» qui appartient a la linguistique et a la sémiotique continentale et d’autre part, la
notion d’«indice» («index» en anglais) qui, elle, appartient a la logique pragmatiste de Peirce, étant entendu que cette
notion d’indice est nécessairement au fondement de 'image photographique. Par la suite, il introduit le lecteur a la
sémiotique pragmatiste en dressant un parallele entre 1’¢laboration de la pensée du signe chez Peirce et le
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développement de la photographie. Dans la seconde partie de cet article, I’auteur procéde a une analyse pragmatiste
centrée sur I’action du signe, d’une photographie classique de Dorothea Lange : «Migrant Mother». Cette analyse
permet d’asseoir les principales avancées théoriques qui figurent dans le texte dont les notions d’icone et de
Semiosis.

Mots clefs : Peirce; Photographie; Pragmatisme; Action du signe; Icone

Introducdo

O objeto da imagem fotografica foi o grande esquecido da reflexdo tedrica. Ele ndo foi
simplesmente abandonado, tornou-se um alvo, na associagdo da tomada fotografica a um ato de
caca, como nos mostra 0 uso das palavras: apontar, atirar, shoot. O que esses usos linguisticos
revelam sdo signos de poder, ou mesmo de agressividade, concedido ao fotdgrafo, e 0 alvo é um
objeto como vitima, como se a imagem fizesse 0 objeto desaparecer. E tem mais: a relacdo entre
a camera e 0 objeto é imaginada como um ato exclusivamente orientado para a exterioridade,
uma relacdo gque vai em um Unico sentido; como se a camera e 0 objeto visado fossem estranhos
um ao outro, e como se ndo existisse efeito de retorno do objeto capturado sobre o fotografo.
Essas sdo apenas metaforas correntes, e, portanto, elas revelam uma atitude, ou mesmo um
pressuposto quanto a posicdo de dominacdo do sujeito. O que sucede, inelutavelmente, é a

supremacia da imagem fotografica sobre o objeto.

1. O objeto da imagem fotografica

Henri Van Lier, que tinha captado bem o efeito de sentido dessa metafora da caca, sugeriu um
corretivo:

O aparelho fotografico € antes de tudo um alcapéo onde é preciso induzir a caca
para vir ser presa. O tomador de vistas parece ser um cacador. O cacador é tdo
passivo quanto ativo. Para que o animal entre no dispositivo do homem, este
deve previamente aderir ao comportamento do animal. Trapper (cacar) é uma
palavra dos indios da América do Norte, para 0s quais a caga é justamente uma
cumplicidade entre o capturador e o capturado, uma fraternidade suprema (VAN
LIER, 1983, p. 89).

Por meio dessa outra metafora, Van Lier renova a relacdo entre a paisagem e a imagem ou entre

a camera e seu objeto. Todo fotdgrafo teria que testemunhar o seguinte: captar uma imagem é
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atestar um contacto com um objeto, uma pessoa, um lugar geografico, o traco de uma
especificidade cultural. Além disso, esse contacto foi um acontecimento Unico, ndo reiteravel: e,
de fato, todo fotografo reconhece a impossibilidade de retomar exatamente o mesmo angulo, pois
as coordenadas sdo numerosas, imprevisiveis e ndo totalmente controlaveis. Uma fotografia €,
antes de tudo, um wvestigio, a marca deixada por um contacto: ela testemunha sempre um
momento, um instante, um encontro. O Grande artista Henri Cartier Bressont (1952) dizia buscar,
e sobretudo esperar, 0 momento perfeito do contacto, a0 que ele chamava “o instante propicio”.
Esse contacto, ele o deixava vir como o cacador amerindio que, sendo introduzido em um
territorio, cultiva a proximidade com o animal. Nesse ambito, Van Lier sugere que esse contacto
se torne uma ‘“cumplicidade” da qual resulta uma “fraternidade suprema”. ISSO porque esses
animais capturados figuram na mitologia indigena, em uma via simbolica, pois a caca tem algo de
sagrado. Os grandes fotografos sempre nos dado exemplos de tais fraternidades.

Reconheceremos que, com tal compreensdo da tomada fotografica como imersdo em um
territorio, extensdo geografica ou configuracdo cultural, percorremos um lugar simbdlico que ndo
se identifica com os classicos troféus de caca, no retorno das grandes planicies da Africa; os
bracos cheios de pele de tigres e partes de elefantes, cuja acdo contemporanea dos papparazi é
apenas uma variante, urbana, mas tdo selvagem, tdo negativa quanto destrutiva do espaco
encontrado. E bastante significativo que essas tomadas fotograficas neguem as pessoas Ou 0S
territorios, urbano ou africano, em proveito de uma acdo espetacular; a imagem decorrente visa
outros lugares, outros espacos culturais, outras ambicdes, as vezes apenas monetarias. De
qualquer forma, o territorio ou a pessoa visados terdo sido instrumentalizados. Atualmente,
quando a preocupacdo ética esta cada vez mais presente, essas atitudes sdo julgadas inaceitaveis.
E é justamente esse ponto delicado de encontro entre o objeto, sempre negado, que busco captar.

Com essas reflexdes, gostaria de mostrar a pluralidade dos efeitos de sentido que uma imagem
fotogréfica pode ter, que ndo se reduz a simples representacdo de um acontecimento. Gostaria de
argumentar, igualmente, que a imagem é elaborada, construida em sua origem, nessa relacao
delicada entre a fotografia e seu objeto, como entre o cacador, o alcapdo e o animal que a imagem
ndo tem sentido sem seu objeto e que, inversamente, o0 objeto sO encontrarda um sentido pelo
intermédio da imagem. A imagem e o objeto sdo tributarios de um acontecimento. Afirmar a

interdependéncia desses trés elementos € situar esse questionamento no terreno proprio de uma
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semidtica pragmética. Gostaria entdo de dedicar este exercicio de escrita a esta tri-relacéo,
fundadora do signo fotografico.

O objeto do signo e o referente linguistico.

Uma imagem, de origem fotografica ou ndo, deve ter sentido para nés; e a condicdo para isso, é
que, além do simples reconhecimento de uma figura, chegamos a pensa-la como signo. Signo de
seu objeto, e é também signo da presenca do fotdgrafo, sendo assim signo de um encontro, signo
de um estado de cultura, signo de nossas afeiches, de nossos desejos, de nossas expectativas. De
fato, a nogdo de signo corresponde as nossas necessidades, pela simples razdo de que ela pluraliza
0 objeto e o projeta em territdrios excéntricos. Pensar a imagem, como signo, permite fazer dela
um centro de irradiacdo.

A questdo é entdo: que teoria semiética nos fornecerd os instrumentos Uteis para captar essa
pluralidade de relagcGes da imagem fotografica?

Ora, existe uma dificuldade central cuja importdncia devemos medir e observar as
consequéncias historicas que ela acarretou. A semiética dita continental se construiu com as
propostas inaugurais de um Ferdinand de Saussure, e os trabalhos fundadores de um Louis
Hjelmslev. Entre outras escolas ditas nacionais, existem os trabalhos que, ha mais de cinquenta
anos, foram produzidos em Paris e conduziram a criagdo, ndo mais de uma escola estritamente
definida, mas de uma quantidade de visadas tedricas, relativamente diversificadas, mas que
compartilham postulados fundamentais. Entre esses, Henri Van Lier captou essa questdo em uma

formula eliptica e critica que ndo deixa nenhuma ddvida:

[...] a preocupacdo fundamental (...) de ir sempre, em epistemologia, do Objeto
para o Signo, e ndo o inverso. Mesmo um index (francés) que vai proximamente
do Signo ao Objeto vem longinquamente do Objeto ao Signo, como Peirce o
sustenta, enquanto que, para Saussure (...) maximalista do “arbitrario do signo”
(a partir de William Dwight Whitney, 1875), o Objeto desliza do status de
simples Referente, do qual falaremos mais adiante, quite a ndo captura-lo jamais,
em um verdadeiro upside-down epistemologico (VAN LIER, 1983, p. 157).
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E, de fato, é a nocdo de referente que estd no centro do debate e que problematiza tudo. Esse
termo provém do discurso da linguistica: ele designa algo a que uma palavra envia, um objeto
individualizado ou uma classe (que denomina um objeto abstrato). Ora, o referente é o termo de
um envio ou, mais concretamente, a conclusdo de uma projecdo do espirito, vindo para o mundo.
O aspecto primordial no referente € que o percurso designado é unidirecional, indo da palavra
para seu envio.

A nocdo de referente, vista nesse sentido especifico de um reenvio, é totalmente justa em sua
relacdo a teoria estruturada da lingua; o referente é uma exterioridade cuja consideracdo poderia
vir rachar a coesdo do edificio linguistico. Nessa perspectiva, 0 uso do termo referente, na
medida em que designa um alhures, vem reafirmar a autonomia e a predomindncia do edificio
linguistico. Por essa razdo, o uso do termo referente no discurso da linguistica estrutural é
totalmente coerente.

Entretanto, uma dificuldade maior surge quando esse termo é exportado fora da linguistica para
uma semiologia, isto €, uma “ciéncia dos signos” que seria uma expansdo da linguistica, um
deslocamento fora da estrutura da lingua. Existe uma estrutura de signos semelhante a da lingua?
Os objetos dos signos estdo sempre exteriores a um lugar essencial que seria 0 de uma estrutura
imanente e a-historica? Essa questdo é antiga, ela era formulada durante o periodo em que se
desenvolvia a primeira semiologia de acordo com o modelo do pensamento do estruturalismo.
Quando a semidtica se constituiu com suas proprias ferramentas nocionais, essas primeiras
questdes pareciam ja ter sido esquecidas.

Nao pretendo retornar a antigos debates, mas acredito que, para bem entender a problematica da
inclusdo na fotografia no interior do debate semidtico, temos todo interesse em pensarmos nessas
questdes e na auséncia historica de resposta a elas. Ora, entenderemos facilmente que uma
consideracdo da imagem fotografica trara, para o primeiro plano, a ndo-pertinéncia da nocao de
referente. A paisagem, o retrato em um album de familia, o her6i esportivo, o politico em
campanha, a silhueta de um manequim, o lugar de uma catastrofe natural ou ainda um lugar de
guerra, sdo obetos, lugares ou pessoas do mundo que ndo saberiamos leva-los ao simples estatuto
de referente. Nesse sentido, ndo sendo exteriores a um lugar qualguer dos signos, o que seria
essencial, eles pertencem, de forma imanente, a0 mundo dos signos. Lembraremos o animal

visado pelo cacador no alcapdo evocado anteriormente. Entre o fotografo e o animal, existe um
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encontro: existe, sobretudo, a partilha de um territério. Assim, construir-se-a, na teoria semiotica,
uma articulacdo que prepara um lugar especifico para o objeto do signo e para o encontro entre

esse objeto e o fotografico.

2. Referéncia a semiética pragmatica de Peirce.

O ponto de partida de minha reflexdo reside na nocdo de indice que provém da reflexdo de
Peirce. E o0 indice € mais do que uma simples nocdo que seria Util para a descricdo de um signo
que poderia ser facilmente anexado. Essa nocdo, sua origem e seu lugar central repousam em uma
concepgdo especifica da relacdo que o quadro do saber entrettm com o mundo objetivo.
Fornecerei entdo alguns aspectos mais gerais de pensamento semidtico de Peirce, para garantir
uma justa contextualizagdo dessa nogé&o.

2.1 As condicOes da construgdo da Semidtica.

Um primeiro aspecto primordial é que Peirce confessou que nunca concluiu a construcdo de
uma semidtica. Nao existe entdo semidtica peirceana construida. O que se encontra nos escritos
de Peirce sdo ensaios para definir e abrir novas perspectivas, coletas de diversos exemplos tirados
da vida cotidiana e tentativas constantes de adaptar o saber, em vias de elaboracdo, ao confronto
com o real, pelo intermédio desses casos exemplares. Um exemplo concreto, que retomarei mais
adiante, é que Peirce nunca deduziu de sua semidtica uma categoria do signo que correspondesse
a fotografia. Mas, o inverso é justo: ele se serviu da fotografia para tentar entender melhor o
indice e o icone, e tirar alguns aprendizados de suas diferencas e complementaridades. O avango
do saber em Peirce € raramente deduzido, pela razdo bem simples de que os principios gerais que
fundariam esse procedimento estdo em via de constituicdo. O avanco do saber é principalmente
indutivo. Mas ele € também abdutivo, pois essa inferéncia indica o processo de criacdo de uma
hipotese ou um ato de criatividade do espirito. Quando se quer se referir a semiética de Peirce, é
imprescindivel se ser bastante atencioso, para ndo se postularem concepgbes exaustivamente
construidas e rigidas apoiando proposicdes atribuidas a ele.
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Um segundo aspecto igualmente importante € que, durante sua juventude, no intercambio com
William James, entre outros, Peirce introduziu o pragmatismo ou, precisamente, definiu e
formulou as condicdes de uma “posigdo pragmatica”. E a semidtica — essa palavra designando
uma logica, termo dado como equivalente — era uma aplicacdo dos principios do pragmatismo. E
importante se lembrar desse pertencimento da semiética de Peirce. Por essa razdo, seria Util
adotar a expressdo ‘“semiotica pragmatica” para designar tal pratica, melhor do que “‘semiltica
peirceana”. O pragmatismo define o saber como qualquer coisa que estd sempre para advir, um
processo em curso, uma aquisicdo de saber ou um estado de consciéncia que surgird das
condicOes praticas correntes da pesquisa. Consequentemente, 0 signo contém um saber que
permanece, em boa parte, virtual. O signo ndo é uma capsula que acumularia valores adquiridos,
ele seria antes uma luz prospectiva projetada diante de si e para o futuro, visando fazer surgir
novos saberes. Entende-se entdo que existe uma distancia imensa entre essa concepgdo do saber e
as concepcdes do signo que dele decorrem e a forma como Hjelmslev constroi os dois formantes
da relacdo semidtica mutuamente determinados, e que permitem apenas uma andlise dedutiva do
mundo.

Por essas duas razdes, ndo haveria nenhum sentido em afirmar que se vai “aplicar” o
pensamento de Peirce. Isso seria mesmo contraditdrio com o espirito do pragmatismo: ndo existe
olhar sobrepujador, nenhuma “modelizagdo para aplicar”. Existe um espirito, uma sensibilidade,
um sentido da busca a ser compartihada. Lembrando constantemente que o erro é sempre
possivel, o falibilismo é tdo presente quanto a aquisicdo validada de saberes. O avanco do signo
sera feito de uma série de procedimentos e de etapas, que Peirce chama de interpretantes, cujo
sucesso ndo se pode nunca garantir, mas cujas partes de seguranca e de incerteza sdo como a

imagem de nossa adesdo ao mundo.

2.2.1 O contexto do desenvolvimento do aparelho fotografico na década de 1880

Escolho essa década pelo fato de que, durante os anos subsequentes, foi constituida, de forma
mais precisa, a definicdo do signo e, assim, a no¢do de indice. Mas antes de chegar 4, eu gostaria
de lembrar um acontecimento que marcou a cultura da Nova Inglaterra, nesse periodo, relativo a

uma inovacdo importante na técnica da fotografia.
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No inicio da década de 1880, Georges Eastan tinha fundado a companhia Kodak. E, alis, a
época de numerosas inovagdes tecnologicas pelos paises do ocidente e, de forma bastante
pronunciada, nos Estados Unidos. Em 1888, uma nova camera foi produzida: um aparelho leve,
facilmente manipulavel e transportavel. Essa camera passava a capitanear excursdes fotograficas
em locacBes externas, tanto na cidade quanto na campanha. Em suma, 0 usuario podia se
apropriar da camera. Um circulo foi assim criado entre o usuério, fotografo amador, o espaco das
tomadas de vista e o laboratério da companhia. O fotdgrafo, que era um artesdo especializado, se
torna o elo de uma cadeia, 0 que impulsionara a fotografia popular que ja tornava caduca a
tecnologia das placas de Daguerre®.

Penso nesse acontecimento, pois essa inovacdo se dava no ambiente imediato de Peirce,
bastante informado dessas invengdes, como testemunham certos escritos dos anos subsequentes.
Esse trabalho de inovacdo era feito entre Rochester (NY) e Boston (Ma). A época, Peirce se
instalou em sua casa de campo em Milton, no norte da Pensilvania, situada relativamente perto de
Rochester, e ia regularmente a Boston, o que demonstra que ele circulava nesse mesmo ambiente.

Ora, com essa tomada facil de imagens fotograficas, é a relacdo ao ambiente que é renovada e
vivida de nova forma. A camera é tecnicamente uma maquina para captar a luz. Semioticamente,
€ um maquina produtora de imagens. O telefone ja existia virtualmente e, duas décadas mais
tarde, é o aparelho para captar o som que adviria. Rapidamente, a fotografia iria dar nascimento
as imagens, isto é, ao cinema. A relacdo ao ambiente iria ser subvertida, pois 0 mundo disporia, a
partir de entdo, de uma nova ferramenta. A vida social iria se inscrever tanto nas gravacdes do
mundo quanto no préprio mundo: a realidade social e sua representacdo iam entrar numa troca
infinita e se determinar mutuamente. Os primeiros usudrios dessas novas ferramentas ndo
adivinhavam provavelmente o que o futuro lhes reservava, mas suas relagbes com o mundo
visivel, e, em seguida, audivel, iriam ser fundamentalmente transformadas, pois eles tinham, a
partir desse momento, um certo controle sobre a captacdo e a representagdo do mundo.

Uma representacdo do mundo é um mundo reconstruido que entra em interacdo com um mundo
de origem: um pouco da maneira do sujeito e do contra-sujeito em fuga, em que um é o duplo,

sempre invertido do outro. Melhor: esses dois enunciados se influenciam mutuamente, de forma

%3 Encontramos em Brunet (2000) um quadro bastante rico das interaces entre o desenvolvimento tecnolégico da
fotografia e a elaboragdo do pensamento semidtico em Peirce.
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que o essencial se apoia em suas relagdes cambiantes. Esse fato pode ser imaginado facilmente: o
filosofo dos signos ndo podia ignorar, pois estava no Zeitgeist, no espirito do tempo.

Na frase que conclui sua obra sobre a fotografia, Serge Tisseron (1996, p. 176) mostra simples
e eficazmente o aporte da cAmera. A “camera escura” ¢ a protese tecnologica que o homem soube
adaptar mais eficazmente as suas necessidades psiquicas de assimilacdo do mundo. Ora, essa
relacdo com o mundo, essa capacidade de conduzir o mundo a se gravar pertencia ao indice, no
sentido proprio desse termo em Peirce (index, em inglés). De onde decorre, acredito, o lugar

especifico que ocupava essa nogao.

2.3 Os escritos de Peirce na década de 1890: o signo e a fotografia

Mesmo se 0 conjunto dos escritos anteriores anunciasse a elaboracdo de uma teoria dos signos,

é durante a década de 1890 que Peirce se aplica a construir uma primeira classificacdo. Encontra-

se esse trabalho de elaboracdo principalmente nos dois textos: What is a Sign’™

I”5

e “On Reasoning
in Genera

Nesse primeiro procedimento, Peirce reconhece trés classes de signos®: o icone, fundado na
nocdo de similaridade; o indice (index), fundado no reconhecimento de um elo direto e causal
entre 0 signo e seu objeto no mundo; e, enfim, o simbolo, que designa um signo repousando em
uma convencdo e que deve ser interpretado para significar. Essas trés classes de signo
correspondem as trés grandes categorias ditas faneroscopicas que fundamentam o pensamento de
Peirce.

2.3.1 A definicdo das trés categorias

O segundo aspecto a ser estabelecido, e que € central, concerne a origem aritmética das

categorias. Todo o pensamento de Peirce repousa na definicdo das categorias. Alids, seu primeiro

* Manuscrito n. 404, provavelmente escrito no inicio do ano 1894. The Essential Peirce, 11, pp. 4-10.

> Primeiro capitulo de uma obra projetada e nunca terminada, intitulada “Short logic”. Esse texto foi redigido por
volta de 1895. Alguns paragrafos desse texto foram reproduzidos em Collected Papers. O texto integral figura em
The Essential Peirce 11, PP. 11-26.

® Encontra-se no texto de Peirce uma certa flutuagéo no uso linguistico. Assim, os termos icone, indice e simbolo s&o
designados, ora como signos, ora como classes de signos. Sobretudo nessa década que precede a primeira elaboragao
de uma teoria semidtica, feita em 1903, dez classes de signos serdo rigorosamente definidas. Escolhi ndo levar em
consideragdo essa leve flutuacéo, preferindo situar meu préprio discurso mais proximo possivel do texto de Peirce.
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texto, publicado em 1868 (On a New List of Categories), as definia. O ponto central é este: as trés
categorias sdo nomeadas: Primeira (Firstness), segunda (Secondness) e terceira (Thirdness);
termos que foram traduzidos em francés por priméité, secondité, tercéité.” Todas as analises em
trés termos, em Peirce, chamadas de triades, correspondem a esse esquema. Assim, as trés classes
de signo que acabamos de apresentar sdo: o icone, primeiro; o indice, segundo, e o simbolo,
terceiro.

Os algarismos sdo ordinais e ndo cardinais: entdo, primeiro, segundo e terceiro, € ndo: um, dois,
trés. Os termos ndo designam quantidades, mas um ordenamento, que significa uma gradacéo e
um avango: o terceiro pressupde o0 segundo, que pressupbe o primeiro. O primeiro pode existir
por ele proprio, 0 segundo pode existir sem o terceiro, e 0 terceiro € necessariamente um
complemento dos dois primeiros.

Essa definicio ordinal das trés categorias € central, porque substitui a lei saussuriana da
diferenca cuja realizacdo, o paradigma, é ndo direcional. Assim, para retornar ao caso do
encontro do icone e do indice, podemos dizer que, do ponto de vista linguistico, esses dois termos
em sua definicio sdo exclusivos. E na obra do dicionario que essas distingdes sdo fixadas. Mas,
em seus UsOS semidticos (e aqui, para retomar a metafora sugerida por Umberto Eco, passa-se do
dicionario para a enciclopédia), esses termos ndo sdo exclusivos, mas bem cumulativos; o icone
pode existir s6, enquanto o indice pressupde o icone e lhe é complementar. E assim igualmente
para o0 simbolo, que é complementar ao indice. Tudo isso traz uma resposta de principio as
dificuldades encontradas por Philippe Dubois e Jean-Marie Schaeffer, que tinham visto a
necessidade de se referir ao indice, mas que, buscando estabelecer uma relagdo de exclusdo entre
0 indice e o icone, ndo conseguiam captar o signo fotogréafico. Assim, o primeiro buscava excluir
0 icone, enquanto que o outro, que havia reconhecido 0s caracteres iconicos e indiciarios da
fotografia, fazia dela um objeto heteroclito, contraditorio e finalmente evanescente, um objeto

sobre o qual o pensamento ndo tinha controle.

2.3.2 O icone fotografico

Eis o texto de Peirce relativo a fotografia, mais citado:

" Nota da tradutora: em portugués, elas sdo chamadas de primeiridade, secundidade e terceiridade.
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Photographs, especially instantaneous photographs, are very instructive, because
we know that they are in certain respects exactly like the objects they represent.
But this resemblance is due to the photographs having been produced under such
circumstances that they were physically forced to correspond point by point to
nature. In that aspect, then, they belong to the second class of signs, those by

physical connection (*What is a Sign?+, pp. 5-6).

E o que liga indubitavelmente a fotografia ao indice, enquanto que a imagem, que esti assim

mesmo presente, preenche uma funcdo iconica. Mas qual a funcdo do indice? Como se

completam a iconicidade e a indicialidade? Vou tentar responder a essas questdes importantes,

usando a continuacdo do texto, que foi quase ignorado, e que veio relativizar o alcance da

categoria do indice.

The case is different if |1 surmise that zebras are likely to be obstinate, or
otherwise disagreeable animals, because they seem to have a general
resemblance to donkeys, and donkeys are self-willed. Here the donkey serves
precisely as a probable likeness of the zebra. It is true we suppose that
resemblance has a physical cause in heredity; but then, this hereditary affinity is
itself only an inference from the likeness between the two animals, and we have
not (as in the case of the photograph) any independent knowledge of the
circumstances of the production of the two species. Another example of the use
of a likeness is the design an artist draws of a statue, pictorial composition,
architectural elevation, or piece of decoration, by the contemplation of which he
can ascertain whether what he proposes will be beautiful and satisfactory. The
question asked is thus answered almost with certainty because it relates to how
the artist will himself be affected. The reasoning of mathematicians will be
found to turn chiefly upon the use of likenesses, which are the very hinges of the
gates of their science. The utility of likenesses to mathematicians consists in
their suggesting in a very precise way, new aspects of supposed states of things.
(Ibidem)

Esses trés exemplos acabam de demonstrar um aspecto central. No nivel da iconicidade, existe

um desconhecimento, o da causa hereditaria entre 0 asno e a zebra, a rea¢do de satisfacdo ou nao

dos destinatarios da obra de arte, e 0o da precisdo das respostas a um problema de matematica

formulado. Nesses trés casos, uma reposta ao desconhecimento é dada: trata-se, com efeito, de

uma suposicdo que reside na similaridade entre 0 asno e a zebra e 0 parentesco de

comportamentos; uma similaridade entre a reacdo do artista e a dos destinatarios da obra; uma

similaridade entre o resultado de uma operacdo formal de ordem algébrica e a resposta real ao

problema.
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N&o seria necessario esgotar esses trés exemplos, mas, pelo contrério, reconhecer que, em cada
caso, 0 signo entrettm uma relacdo indicial com um objeto do mundo: os dois animais
detestaveis, a peca de arte, obra do artista e origem dos dados, na base dos quais esta construida a
formulacdo aritmética. Em seguida, na medida em que esses exemplos servem para construir uma
teoria do signo, eles possuem um aspecto simbolico. Mas, reconhece-se com Peirce que a funcdo
iconica estd nitidamente predominante.

Em relacdo a esse trabalho de elaboragdo de ganhos de saber, no plano da iconicidade (e que
naturalmente devem ser confirmados), o plano do indice parece particularmente decepcionante;
nenhum proveito do saber, nenhum ganho potencial. SO se encontra, nesse segundo plano, o
simples wvestigio de uma presenca, uma certeza, de que tudo é factual. Mas, o indice é
incontornavel, neste sentido em que ele enraiza o icone no mundo objetivo: em sua auséncia, o

icone permaneceria puramente imaginario.

2.3.3 O indice

O artigo 7 de "Of Reasoning in General' (com trés péaginas) é dedicado ao indice. Ora,
contrariamente aos fragmentos de escrita consagrados ao icone e ao simbolo, encontra-se uma
grande quantidade de exemplos, do classico catavento as letras indicando pontos de interseccdo
em uma figura geométrica e, para terminar, expressdes de linguagem, como the first, the last, on
the right etc. A particularidade desse tratamento, fundada em uma acumulacdo de casos, € bem
tipica da légica do indice.

A Unica passagem em que se encontra algo sobre a funcdo do indice € um comentario sobre o
signo da mostragdo. Dois homens andam em uma estrada e um diz ao outro que existe fogo em
uma chaminé: Em que casa? pergunta um. Uma casa com persianas verdes e uma varanda,

responde o outro. Onde é esta casa? retoma o primeiro. E Peirce continua assim:

He desires some index which shall connect his apprehension with the house
meant. Words alone cannot do this. The demonstrative pronouns *this+ or
*that+ are indices. For they call upon the hearer to use his power of observation,

and so establish a real connection between his mind and his object; and if the
demonstrative does that, -- without which his meaning is not understood -- it

goes to establish a connection; and so is an index (*Of Reasoning in General+,
p.14).
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De fato, todos os exemplos dados por Peirce, para ilustrar o indice, de ordem linguistica ou no,
sdo ferrramentas que permitem ao espirito deixar momentaneamente o lugar da reflexdo para
entrar em contacto com o mundo e assim ‘“estabelecer uma conexdo real”. Assim, 0
demonstrativo "this" ou 'that" é apenas um substituto linguistico do gesto fisico de mostracéo,
umn dedo apontando em uma direcdo precisa. Ora, essa acdo do espirito transborda
necessariamente 0 plano da representagdo que, nesse exemplo, é de ordem linguistica, gerando
esta formula central: "Words alone cannot do that".

Por essa razdo, o indice designa a relacdo do signo que funda a autenticacdo. Em certos
contextos, € a prova que um acontecimento ocorreu. Notar-se-a que essa autenticacdo entra em
contradicdo com a incerteza que caracteriza o icone. Considerando as relacfes cumulativas entre

o icone e o indice, a autenticacdo mostra uma saida para essa incerteza.

2.3.4 O simbolo

N&o parece necessario apresentar o simbolo, visto que Peirce utiliza essa palavra com o sentido
geralmente aceito.

Acrescentarei, entretanto, que o simbolo marca o acesso a terceiridade, que é a totalidade da
triade. Ora, escreve Peirce, sO existe signo auténtico quando ele chega a terceiridade. Nesse
sentido, o indice e o icone sdo apenas partes de signo ou etapas preliminares do caminhamento do

signo, ou ainda, para tomar emprestada uma de suas expressdes, quase-signos.

2.3.5 A integracdo das trés categorias

Os dois artigos previamente citados, datados de 1894 e 1895, afirmam a necessaria integragcdo
das trés categorias. Referir-me-ei a um fragmento datado de 1903 cuja formulacdo € mais clara e

contém uma referéncia a fotografia.

[...]. Every word is a symbol. Every sentence is a symbol. Every book is a
symbol. Every representamen depending upon conventions is a symbol. Just as a
photograph is an index having an icon incorporated into it, that is, excited in the
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mind by its force, so a symbol may have an icon or an index incorporated into it,
that is, the active law that it is may require its interpretation to involve the
calling up of an image [...] (C.P. 4.447)

The value of an icon consists in its exhibiting the features of a state of things
regarded as if it were purely imaginary. The value of an index is that it assures
us of positive fact. The value of a symbol is that it serves to make thought and
conduct rational and enables us to predict the future. It is frequently desirable
that a representamen should exercise one of those three functions to the
exclusion of the other two, or two of them to the exclusion of the third; but the
most perfect of signs are those in which the iconic, indicative, and symbolic
characters are blended as equally as possible [...] (C.P. 4.448. *Existential
Graphs+, 1903).

Encontra-se aqui simplesmente uma ilustracdo das regras de pressuposicdo que definem a
estrutura de trés categorias, e a tematica vinculada a elas: o carater imaginario para a
primeiridade, a atestacdo de um fato positivo para a secundidade e o suporte & conduta racional
do espirito para a terceiridade.

Para interpretar uma fotografia, reconhecida em sua funcdo simbolica, o recurso ao index é
necessario para fazer dela uma imagem. E a relacdo indicial da fotografia com o mundo que faz
dela uma imagem. E aqui, ndo ha referéncia a relacdo originaria da causalidade (projecdes dos
fotons sobre a zona sensivel do aparelho), mas a leitura e a interpretacdo da fotografia. Dito de
outra forma, a fotografia seria "puramente Imaginaria”, enquanto que o indice traz a garantia de
um “fato positivo™.

Em outra parte, Peirce se refere a signos que permanecem prisioneiros da iconicidade, na
medida em que estamos na impossibilidade de lhes reconhecer uma relagdo indicial, isto &, um
ponto de ancoragem no mundo. Como exemplos, ter-se-ia um retrato, fotografado ou pintado,
cujo nome do personagem representado se ignora, ou as ruinas deixadas por uma civilizagdo
totalmente desconhecida. Nesse caso, sugere Peirce, 0 processo de avanco do signo se faz
estritamente no campo da representacdo: € o que ele chama de hipoicone.

Ha ainda uma proposta mais geral: essa regra de encadeamento das trés classes de signos
provém de uma construcdo do espirito. Nos atos, sempre havera casos de signos correspondendo
a esse esquema. Entdo, ele conclui que o signo, cujos trés componentes — iconico, indicial e
simbolico — sdo bem repartidos, sera o signo mais perfeito.

Encontram-se aqui dois aspectos: a relacdo indicial necessdria para a fotografia e a

complementaridade dos trés componentes, garantia de perfeicio do signo. E imprescindivel a
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visada desses aspectos da teoria do signo para a leitura de foto e também para a interpretacdo da
fotografia como representacéo.

3. A formacdo do signo e alguns de seus aspectos

Em 1903, Peirce constroi o modelo légico do signo e, simultaneamente, o primeiro quadro de
uma semidtica. Utilizarei dessa elaboracdo apenas 0s elementos que interessam a leitura e a
analise da fotografia.

Um signo é uma triade composta de trés termos: o representamen ou fundamento (ground) do
signo, o0 objeto e o interpretante, esses trés termos correspondem as trés categorias faneroscopicas
e seus elos obedecem as mesmas regras de pressuposicdo. Para apresentar essa triade ao nao
iniciado, poder-se-ia sugerir que tais termos designam: (1°.) a fatura ou suporte do signo; (2°.) seu
reenvio a uma coisa do mundo e; (3°) o trabalho feito por meio do signo capaz de gerar
interpretacoes.

Para bem entender o signo, sempre sugeri de pensd-lo como um momento em um fluxo
continuo de transformacBes. Existe um antes e um depois do signo: eles se perdem no infinito,
cada um em uma direcdo, para o passado e para o futuro, de forma que um comeco absoluto, do
mesmo modo que um fim Ukimo, sdo irreparaveis: a busca deles seria do dominio de uma
metafisica.

O signo, situado entre um antes e um depois, € uma entidade estavel, e estd, potencialmente,
sempre em movimento. Um signo é um produto de signos anteriores, como o saber é o produto
dos saberes anteriores. De forma similar, o signo s6 tem realidade viva se ele gerar alguma coisa
de novo que se tornaria outro signo. Esse movimento de significacdo, Peirce 0 nomeia de
semiosis e, para marcar sua envergadura, cria a expressdo semiosis ad infinitum. Essa nocao sera
particularmente Util para bem captar o fenbmeno inverso da "coisificagdo” que uma certa préatica
da fotografia trouxe aos objetos e a uma ordem do mundo. Inversamente, a ideia de sémiosis
permitird dar um sentido & fuga das imagens — signos na rede da Internet — e instabilidade deles.

Em Peirce, o signo é, por definicdo, uma representacdo, e a ideia de representacdo €
fundamental em seu pensamento. Ele criou até um neologismo, representamen, para designar o

signo como consequéncia do signo precedente e embreagem de um novo Signo para nascer, em
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seu status ou sua nova forma, previamente a consideracdo de seu elo com um objeto do mundo e
ao trabalho dos interpretantes que lhe conferem uma coesdo original e que o conduzirdo mais
adiante, alhures no fluxo das ideias moventes e das imagens.

Para explicar a funcdo do signo, Peirce 0 comparou uma vez a um politico parlamentar cujo
papel é o de representar seus eleitores e sua regidao de origem. O parlamentar, em sua fungdo, é
definido, em relagdo aqueles que ele representa, mas no congresso, e entra em interacdo com oS
outros parlamentares. Coletivamente, os deputados tomam decisdes em relagdo ao futuro das
comunidades. O signo estd marcado desse mesmo relativismo em relagdo a seu objeto e aos
interpretantes que conduzirdo o signo a metamorfoses ainda imprevistas. Essa metafora ainda

chega uma vez, para ilustrar os tracos da mobilidade do signo com sua fertilidade.

3. Os objetos do signo fotografico

Que relacdo a imagem fotogréfica entrettm com o mundo? Efeito mecénico? Reflexo?
Representacdo? Rewvelacdo? Testemunho (presenca)? Denuncia? Descoberta? Camuflagem?
Desvio? Nenhuma dessas respostas pode ser excluida, de forma que se deve pensar essa relacdo

com o objeto como um lugar dindmico e, sobretudo, livre de todas as imposicdes.

Primeiramente, no plano da descricdo desse elo, tem-se: o objeto é a origem do signo, segundo
uma relacdo de causalidade. O exemplo fundador mais banal é o do vento, que, em razdo de sua
velocidade e de sua orientagcdo, age sobre o catavento que, retroativamente, significa o vento, mas
também o carater incerto de uma certa melodia ou o ritmo interrompido de uma voz em relacdo
com o humor que é por ele marcado. Outras evocagdes: a calma de uma paisagem grandiosa
sugerindo, nos contempladores, um sentimento de majestade e de ordem; uma fotografia dessa
paisagem e o sentimento de felicidade tranquila que ela suscita em quem esta olhando-a. O que é
verdade da paisagem objetiva ou do fotografo, da melodia ou da voz, é também verdadeiro para
as palavras. Anteriormente a codificacdo linguistica, as palavras, que aprendemos da lingua
materna nos NnOss0s primeiros anos, provém de vozes préximas, de sons associados a toques,
experiéncias muito proximas do afeto e de diversas interagdes com o primeiro ambiente da vida.

SO posteriormente 0 signo tornar-se-a simbolo e serd, assim, convencionalizado.
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E bastante significativo que, no caso desses exemplos, o aspecto iconico esteja bem presente. E
0 que busco demonstrar aqui € que 0 signo, anteriormente a um elo de dependéncia com valores
simbolicos codificados, surge de um mundo que nos parece obscuro, lugar de iconicidade, em
que se articulam elos que ndo serdo jamais totalmente rompidos.

Uma proposta de ordem tedrica decorre desta constatacdo: o signo ndo € um simples artefato
criado abstratamente, extraido da exterioridade do mundo na forma de ideias que existiriam em
um universo semantico transcendente (as ideias e as formas em Platdo) ou autdnomo. O signo
provém do mundo que, em retorno, significa, segundo um movimento infinito que, precisamente,
realiza a semiosis ad infinitum.

O elo indicial deve assim ser lido em outra direcdo, indo do signo ao objeto; tomado nesse
sentido, o indice age, em um primeiro nivel, como indicador, signo de mostracdo, segundo o
exemplo de Peirce, dado acima dos dois desocupados, pondo o fogo em uma chaminé.

Mas, existem outras consideracdes. O signo e, particularmente, o signo fotografico, tem sua
origgm em um objeto. O trabalho do signo é tal que o objeto designado acaba por tomar
dimensbes fora de proporcdo com este objeto fisico de onde ele provém. Sobre essa questdo,
Peirce propSe uma distingio® que se mostra essencial entre o objeto imediato e o objeto
dindmico. O objeto imediato é aquele que é anterior ao trabalho corrente do signo, aquele que é
dado tanto pela natureza quanto pelas semioses do passado. O objeto dindmico € aquele que se
constroi pelo trabalho do signo e que ainda ndo atingiu uma plena realizacdo. Gérard Deledalle
dizia que o objeto dindmico é "o todo do signo".

Decorre que a projecdo do signo em seu objeto € mdvel, ou mesmo instivel. Assim, a partir do
momento em que se reconhece um objeto do qual provém raios luminosos, pode-se saber ou
adivinhar que esse objeto transborda a imagem que é feita dele. Existe, naturalmente, o efeito do
recorte da tomada fotografica. Mas, mesmo se limitando a zona captada pela objetiva da camera,
presume-se que a imagem transborda a captacdo fisica no sentido literal. Simultaneamente a
imagem conduzira o espirito a lugares de significacdo que transbordardo o objeto em sua
existéncia contextual ou imediata. Retomo o0s termos sugeridos acima: o objeto imediato e o

objeto dinamico s6 se superpdem parcialmente: eles entrettm entre eles uma relagdo de

8 Esta distingdo pertence a segunda semidtica, desenvolvida nos anos 1904-1908, principalmente nas

correspondéncias com Lady Welby.
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interseccdo. Sendo, eles se corresponderiam rigorosamente em seus campos de extensdo e ndo
haveria nenhum ganho de sentido. Guardaremos, entdo, na memoria, que 0s raios captados sdo
apenas um vestigio do objeto. Por razbes culturais, aspectos do objeto que ndo sdo veiculados
pelos raios luminosos, que sdo as informacBes colaterais, contribuem a constituir o signo, a tal
ponto que a palavra "objeto™ designa menos a coisa do que a relacdo do signo com a coisa do
mundo?®.

Existe assim um jogo central de preponderancia: entre o objeto mundano e a imagem existem
duas decalagens, transbordamentos, vastas zonas de ndo superposicdo. As partes obscuras s&o
aspectos esquecidos ou reprimidos, enquanto que as ultrapassagens sdo avancos, frequentemente
de risco. E que no avanco da significacdo existem imprevistos, aproximacdes, incertezas, e sabe-
se bem que esta ai 0 preco a pagar para se obter ganhos de sentido. Diferentemente do carater
fixo da imagem, como veiculado pela metéfora classica e antiga do “espelho de sociedade", a
representacdo da qual falamos € aqui dindmica, ndo dependente de seu objeto.

Vamos, entdo, lembrar algo bem evidente: no caso da imagem pintada, ndo existe objeto prévio,
muito menos objeto causal; ou, se um tal objeto existe, ele esta bem longe da fatura da imagem.
A questdo do transbordamento ou da decalagem da imagem sobre um objeto ndo é formulada.
Mas, esta questdo é especifica da fotografia.

Existe e existira sempre uma hesitacdo fundamental sobre a preponderancia entre o objeto
mundano e a configuracdo formal ou iconica da fotografia, e toda tentativa de limitar a fotografia
em um sO pélo é va. Existe ai um movimento essencial que caracteriza precisamente 0 uso da
fotografia em trés aspectos: 0 objeto mundano, a posicdo do fotdgrafo e os avangos bastante

imprevisiveis da imagem.

4. A acdo da imagem fotogréfica

"A concepcdo segundo a qual os objetos possuemvalores fixos e inalteraveis é precisamente umdos preconceitos
do qual a arte nos liberta..." (John Dewey, L'art comme expérience, p. 173).

® N4o se saberia, neste ponto, silenciar sobre a proposta fundamental de Walter Benjamin (1931); "... a natureza que
fala com o aparelho é outra que a que fala ao olho". E necesséario dizer que Benjamin, mesmo assim, enfatiza a
natureza desta distdncia com a diferenca entre percepcdo humana e captagdo maquinica, enquanto que oS
instrumentos da semidtica captama configuracdo do objeto seguindo seu lugar de pertencimento, quer seja mundano
ou iconicizado: duas formas diferentes de captar o carater proteico do signo fotografico.
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Eu comecei o item anterior, perguntando que relacdo a imagem fotogréfica entretém com o
mundo. Respondi, sugerindo uma acumulacdo de simples indices irradiando em todas as
diregdes. Em seguida, formulei propostas tedricas relativas ao trabalho do signo. Tomei cuidado
para que esse terreno permanecesse bem amplo e livre de todas as restricoes.

Devemos, entretanto, reconhecer algumas determinacdes. Escolhi trabalhar sobre préaticas
especificas da fotografia: diversos usos, condicOes técnicas, historicas e culturais das tomadas de
fotos fornecerdo um material apto a fundamentar a reflexdo sobre os diversos signos fotograficos.
Peirce repetia que o signo é acdo: acdo de criar novas vias de significacdo, acdo de deslocar e
ultrapassar valores adquiridos, de abrir novas perspectivas e, de forma essencial, acdo de
significar. A tomada de uma foto é o ato inicial, e o signo que é produzido é uma acdo que trata
do mundo e da consciéncia que temos dele.

Essas imagens testemunham a diversidade das experiéncias da agdo fotografica. Nessa
diversidade, existem experiéncias estéticas: algumas olham para tras, outras avancam para locais
ainda inéditos. As vezes, acontece que o olhar abre novo viés para o futuro, mostrando que nada é
tdo simples. Encontram-se também usos da imagem fotografica que, no momento da aparicéo,
eram considerados legitimos, enquanto que hoje parecem transgredir as regras de um limiar
bastante partilhado de aceitabilidade que se chama “etica". Isso demonstra que a producdo da
imagem e a sua leitura sdo histdricas e relativas. O equilibrio das trés categorias do signo ou a
predominancia de uma sobre a outra sdo formas de medir os possiveis da fotografia. Outra
consideracdo sobre o signo fotogréafico: em certos casos, 0 signo transborda pouco o objeto
imediato, tendendo a encerrar a imagem em sua ancoragem de origem. Outras vezes, 0 Signo
reduz seu objeto ou se propulsa tdo longe, que o ponto de enraizamento se perde e a imagem
corre o risco de se evanescer em fluido figurativo e nocional®.

A fotografia esteve profundamente envolvida com a vida social dos dltimos 150 anos, ao ponto
de se tornar um elemento chave da consciéncia social. De fato, ja sugeri que a chegada da
fotografia permitiu um desdobramento da vida social, a do objeto do mundo ou da experiéncia

objetiva e a da sua projecdo em uma imagem. No trajeto, incessantemente repetido de um a outro,

% Muito rapidamente, a pratica fotogréfica ultrapassou sua primeira tarefa, vinculada a descoberta do mundo e
a documentacdo para invadir locais que pertencem ao imaginario. E o que Susan Sontag (1977, p. 174)
sublinhou do seu jeito: "...longe de se restringir a representacdo realista e de deixar a abstragdo para 0s
pintores, a fotografia seguiu e recuperou todas as conquistas antinaturalistas da pintura™.
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nasce 0 pensamento critico permitindo ganhos de compreensdo e um enriquecimento da
consciéncia.

Entdo, onde estd o lugar da fotografia, se ndo estiver nesse vai-e-vem entre 0 mundo e a
imagem, em um entre-dois instavel, dificilmente captavel, sempre aberto a interpretacdo e a
reinterpretacdo? Rosalind Kraus tinha sugerido um neologismo, o fotogréafico, termo que ".. ndo
reenvia a fotografia como objeto de pesquisa, mas fixa o que poderiamos chamar de um “objeto
tedrico” (KRAUSS, 1990, p. 12). Designando a passagem dessas iteracOes incessantemente
repetidas entre a imagem e o mundo, adoto esse “objeto tedrico”, como um termo que designa
precisamente o lugar onde o reflexo fotografico € uma acdo propria que faz sentido, tanto com o
mundo externo quanto com o mundo interno (imagem do jardim de inverno em Barthes, por
exemplo). Faz sentido igualmente com os mundos objetivo e subjetivo e com o pensamento do
mundo, entre 0s objetos imediato e dindmico, e com o pensamento da imagem que chamamos de
semiotica.

Estamos submersos pela quantidade de imagens e pela sua diversidade, a um tal ponto que elas
formam uma massa que, como conjunto, torna-se inacessivel. Por isso, Krauss tinha razdo de
denunciar a ilusdo que ele teria buscado captar um objeto fotogréafico especifico. Um tal objeto,
no singular, ndo existe. Mas, as acOes da fotografia estdo bastante presentes, profundamente
inseridas no vacuo do mundo, acompanhando e alimentando nossa consciéncia. Parece que a
semidtica nos abre aqui uma solucdo: captar o corpus fotografico como uma diversidade de acbes
sobre 0 mundo, sobre o saber e a consciéncia.

Por razbes de espaco, farei a leitura de somente uma imagem fotografica. Escolhi um classico
que figura em todas as antologias: Migrant Mother de Dorothea Lange (1936). A riqueza dessa
imagem permite apreciar a pluralidade dos aspectos da fotografia que foram apresentados aqui

neste discurso teorico.

4.1 Mostrar

Um dos aportes essenciais da fotografia € o de captar uma fatia de vida para fazer dela uma
imagem. Representar €, entdo, selecionar ao vivo, operar uma escolha, recortar, memorizar e

afixar: tentar, enfim, reconstituir o curso das coisas por intermédio de uma simples captacdo que
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sO é frequentemente o vestigio de um contacto. Existe ai uma dificuldade central fundamentando
a natureza da foto: colocar um espaco de vida em uma fatia, um eixo que, deslocado, afixado,
servird de fundamento para uma reconstrucdo efetuada em outros tempos, em outros lugares: uma
vida anterior reconstruida em qualquer momento presente.

E exatamente 0 que aconteceu na década de 1930, periodo em que se confirmou o papel social
da fotografia. O mundo sofria os efeitos desastrosos da crise econdmica proveniente do crash da
Bolsa, em 1929. O presidente estadunidense recentemente eleito, Franklin Delano Roosevel,
tinha se comprometido a colocar o Estado nos trilhos. Para isso, devia contar com a colaboracao
de todos os intervenientes na sociedade, especialmente os que tinham conservado o controle do
que restava da economia.

Ora, como envolver todos nesse projeto? Era uma questdo de ordem politica e socioldgica,
enquanto que a resposta era de ordem semidtica. O presidente tinha entendido que, diante da
sociedade objetiva, existia uma outra que continha a primeira, como uma contrapartida, a da
representacdo. Ele tinha entendido também que podia agir sobre essa “segunda sociedade”, o que
acarretaria efeitos sobre a primeira. Era um tipo de jogo de sinuca cuja tacada permitia atingir um
objetivo que parecia fora de alcance. Essa segunda sociedade, a da representacdo, € movel, leve e
diretamente acessivel: é um quadro de signos.

Roosevelt criou entio a FSA — Farm Security Administration —, uma comissdo que estaria
encarregada de fazer um levantamento da situacdo social nos territorios particularmente atingidos
do oeste dos Estados Unidos e de buscar apoios por diferentes tipos de intervencdo e de auxilio

aos agricultores e aos desempregados.

4.2 Construir um lugar de consciéncia entre si e a imagem fotogréafica

Dois fotografos se destacaram no projeto da FSA, Arthur Rohstein e Dorotea Lange, esta tendo
passado a historia com uma imagem fabulosa: M&e imigrante, Migrant mother. Esse trabalho é
bastante significativo das questfes ligadas a problematica que tento expor. Vou tecer alguns
comentarios que servirdo de base a minha reflexdo.

A dama enquadrada com duas criangas, e tendo uma terceira no colo, se chama Florence Owens

Thompson. Ela trabalhava nos campos, na colheita de grdos e foi acossada pelos ventos. O
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momento da tomada da foto é o da fuga, quando ela buscava um abrigo. Nesse instante, Dorothea
Lange a encontrou, se deslocando ao acaso, tirou cinco fotografias e conservou aquela que
apresenta o plano mais préximo do rosto da senhora, enquanto que as outras quatro apresentam
planos gerais que permitem contextualizar a situacdo, ilustrando o abrigo que serve de reflgio

para a familia e sua localizagdo em um solo desértico.

Fig. 1 Dorothea Lange, Migrant Mother, 1936.

Onde se inscreve esta fotografia na problematica do signo fotografico? Primeiramente, o
mandato da FSA era de buscar imagens que testemunhassem a situacdo, e ela apela para a técnica
da fotografia, entre outras. Mas, contrariamente ao uso da documentagdo, as imagens buscadas
deviam revelar o carater desorganizado da sociedade. Ora, 0 personagem representado, aqui uma
fazendeira, significa pela imagem dessa humanidade que é sua: rosto de anglstia, mas também
rosto de dignidade. A escolha de Lange para esta fotografia de um plano préximo corresponde
provavelmente a uma vontade de afixar essa configuracdo do rosto que ilustra um drama vivido
do interior, em lugar de simplesmente mostrar e acumular vestigios de objetos dispersos
testemunhando uma situacdo fora de controle, ou seja, confirmando a apocalipse, como se Vé

constantemente nas reportagens sobre graves acidentes, naturais ou provocados por uma guerra.
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Em suma, existe no seio desta imagem uma qualidade de sobriedade que permite ao sentido
emergir dele proprio, sem que seja forcado por uma encenacdo ou retdrica. Assim, o leitor desta
imagem ndo pode mais ficar no exterior, ndo pode mais apenas Se espantar diante de uma
catastrofe; ele ndo tem escolha, ele tem que construir um lugar de consciéncia entre ele e a
imagem fotografica. O éxito de uma foto, como obra de arte de que fala Dewey, é aquela que
provoca em nos um leve deslocamento, levando um ganho de consciéncia. E uma outra forma de

falar da semiose.

4.3 Dar para contar

Esta fotografia foi considerada como o icone da grande depressdo e da miséria que ela trouxe;
ficou irremediavelmente ligada a seu contexto de origem. Qualquer um que conheca
minimamente as circunstancias sociais que sdo tdo evocadas, fica disposto a fazer desta imagem o
eixo de uma trama narrativa: circunstancias, local de origem da familia, condicdes de vida para as
criancas, forca moral no enfrentamento das dificuldades e uma saida para uma solucdo em
perspectiva. Cada um estd pronto para reconstruir por si proprio, em seu imaginario, uma trama
narrativa, pois esta é a primeira forma de compreender uma tal imagem. De fato, é a historia de
enfrentamento e de coragem, face a adversidade que marcou a década da crise. E ndo é
surpreendente que se encontre quase a mesma historia de uma mde sozinha com seus filhos
pequenos no meio de uma tempestade, que € contada em uma obra teatral que lhe é
contemporanea: Made Coragem®!, de Berthold Brecht. Os titulos das duas obras poderiam ser
intercambiaveis, pelo fato de a teméatica ser praticamente a mesma.

Como uma simples imagem, uma tomada fixa, pode originar uma trama narrativa que, por
definicdo, se estende com uma duracdo? A grande tradicdo de estudos de narratividade, que tinha
sido inaugurada pelos trabalhos de Greimas, nos anos de 1960, encontrava seu apoio em uma
série organizada de gestos ou acontecimentos, chamados de funcGes narrativas, como aqueles
reconhecidos, no inicio do século por Vladimir Propp. Essa semidtica narrativa se construiu por

um levantamento de acbes — sem consideracdo dos personagens — que figuravam explicitamente

11 Umberto Eco analisou bem, com a nocdo de script, todos esses ndo-ditos e pressupostos que permitem
estabelecer o elo entre os diversos momentos de uma historia contada.
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nas narrativas e que, em sua organizacdo, constituiam uma representacdo coerente de fatos
histéricos e sociais, 0 que as analises dos programas narrativos confirmaram. No final desses
estudos, um grande principio foi formulado: 0 modelo narrativo constitui uma das grandes formas
de mteligibiidade do mundo. Mas, quando se passa do relato “narrado”, oralmente ou por escrito,
a imagem fixa, encontramo-nos em uma situacdo inversa: na imagem, O personagem ja esta Ia,
imanente, dado globalmente e imposto & mente, enquanto que as agfes ou 0s acontecimentos
brotam da imaginacdo do sujeito leitor da imagem, isto é, de sua capacidade em construir um
mundo imaginario. Entdo, ndo existe nenhuma divida de que seja a competéncia narrativa do
sujeito que permitird a evocacdo de um relato virtual e que entdo conferira significacbes a
imagem fixa. Tudo isso estd conforme uma proposicdo explicitada anteriormente: o lugar do
sentido ndo é o do terreno firme, é o de um intersticio, no percurso dindmico entre a imagem
fotogréfica e o mundo.

Ora, acontece que a reducdo do suporte semidtico, o icone, a uma simples imagem fixa faz da
narratividade um objeto puramente virtual. O leitor da imagem poderia ndo conseguir dar origem
a um trajeto narrativo e, entdo, ele estaria suscetivel de mergulhar no siléncio, na obscuridade ou
na afasia'®>. Ao contrério, a imagem pode constituir um ponto de partida para as construcdes que
alcancam os limites do imaginario. Nessas condi¢bes, a imagem figurando um plano isolado se
apoia em um contexto rico de acontecimentos. Por essas razoes, poder-se-ia sugerir que tais
imagens sdo, ao mesmo tempo, despojadas de significacBes realizadas e muito ricas de
significacfes virtuais. Existe la ndo uma contradicdo, mas um espaco dialético que permite captar
0 lugar légico por onde se desloca o signo, passando de um estado a um outro, no avanco da
semiose.

Vou me contentar aqui de assinalar um aspecto que me parece central: as significacbes da
imagem sao virtuais e seus conteldos pertencem ao futuro. Da mesma forma, ja havia escrito que
a significacdo de um signo é sempre virtual. Ora, existe um capitulo da semidtica pragmatica que
tem como objetivo descrever os proximos lugares de significacdo: sdo os diversos interpretantes

cujas classes marcam diversos recortes ldgicos. E aqui me limito simplesmente a evocar a fungéo

120 sistema semi6tico de Peirce ja tinha previsto uma tal classe de signos que permanecem puramente virtuais
e sem nenhuma realizacdo, em razio da total auséncia de elementos de contexto, chamados de “informagdes
colaterais”.
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narrativa que efetivamente € suscetivel de abrir vias de interpretancia. Quando os interpretantes
se realizam na forma de imagens suplementares, nasce o cinema.

E nesse ponto preciso que se pode entender que o signo ndo é um estado, mas um movimento, e
que seus resultados ndo geram um sentido bem delimitado, mas sdo marcados pela fluidez do
movimento de significagdo. O relato narrado, criado por um movimento de acontecimentos bem
estabelecidos, corre sempre o risco de ficar preso em um quadro fortemente estruturado que o
funda, mas que também o limita. Ao contrario, uma imagem ndo narrativizada, mas rica de
potencialidades, como a da Mae Imigrante, pode ultrapassar 0 quadro narrativo e se tornar um
signo extremamente potente. Assim, a figura de Florence Owens Thompson sobre a fotografia de
Dorothea Lange se tornou, nos Estados Unidos, a imagem de marca da grande depressao: ela é,

de uma so vez, simbolo e icone.

4.4. Simbolizar e iconicizar

O icone se apoia apenas na imagem, no suporte fisico de um signo, mas ele € movel, ocupa um
espaco cultural ou socioldgico instavel, enquanto que o termo simbolo designa um conjunto de
valores constituidos e estabelecidos. Uma rainha seria o simbolo de um pais ou de um poder,
como mostra seu perfil em uma moeda ou sua imagem em uma cédula. De forma semelhante, o
contorno bem conhecido de uma concha de cor amarela, logotipo da companhia Shell, se tornou o
simbolo de exploracdo das energias fosseis e de nossa economia do petroleo.

O icone designa um signo menos desenvolvido e, por conseguinte, mais aberto, mais livre dos
valores estabelecidos; a fotografia tomada espontaneamente, sem uma intencdo longamente
preparada esta, quase sempre, mais perto da iconicidade do que do simbolo, 0 que sugere a
imagem abaixo de Dorothea Lange, instalada negligentemente no teto de seu veiculo, camera na
mao. Desse ponto de vista, a fotografia de Florence Owens Thompson é um icone, da mesma
forma que a menina fugindo de seu povoado, nos arrozais do Vietnam, submetido aos tiros de
napalm dos avibes de caga. Outra imagem: um menino judeu fotografado no gueto de Varsovia,
com um capacete muito grande pra ele, vestido com uma calgca bem curta mostrando pequenas
pernas frageis, e que levanta as duas maos, pronto a embarcar inocentemente no trem que o

conduzira, sabemos aonde... Ou ainda uma imagem que marcou o imaginario do século XX, de
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Che Guevara, reduzida a algumas manchas de tinta sugerindo a cabeca de um homem barbado,

usando orgulhosamente uma boina com uma estrela.

Fig. 2: Anbnimo, Dorothea Lange, 1936.

Do icone ao simbolo, existe a diferenca entre um lugar semiético aberto e um outro, marcado
por uma profusdo de sentidos. As fotos de Florence O. Thompson, de Che Gevara, da pequena
vietnamita e do pequeno judeu de Varsdvia, acabaram por ocupar posicdes simbolicas marcando
etapas cruciais da historia do século XX, simplesmente porque o discurso da histéria fez dela
imagens cultas. E, entdo, elas significam como simbolos. No entanto, essas imagens foram
constantemente levadas a seu primeiro status de icone; € inclusive bastante revelador que 0s
simbolos marquem instancias de poder, enquanto que 0s icones servem de base a posicdes de
contrapoder: o poder e o contrapoder sdo de ordem social, politica e econdmica. A imagem que
os afixa acaba por reproduzir, no plano semiotico, esses mesmos caracteres sob os termos da
exaustividade ou do acumulo, do fechamento para o simbolo, mas da virtualidade ou da abertura
das significacbes para o icone. De fato, a semiética afirma que o simbolo Marc é um signo
plenamente realizado, mas constantemente voltado para o passado, enquanto que a iconicidade,

correspondendo a categoria da primeiridade, é definida como potencialidade de significacao.
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Em uma novela bem significativa, quase premonitiva do uso da imagem fotografica, intitulada
The Right Thing®®, Henri James pde em cena um ilustrador que busca figurantes que lhe servirdo
de modelos para as gravuras que ele deve preparar, a fim de ilustrar um livro no qual estardo
personagens da alta sociedade. Ora, acontece que aristocratas decaidos ndo chegam a figurar os
personagens que eles foram, enquanto que pessoas provenientes de uma classe popular
conseguem maravilhosamente bem imitar as pessoas que ndo sdo. Nos termos da semiotica,
sugeririamos que 0s aristocratas permanecessem fixos com seus valores simbolicos, enquanto que
as pessoas de classe popular, colocados em um estado de virtualidade em relacdo a essa
aristocracia a ser imitada, possuissem uma liberdade de espirito e, assim, uma disponibilidade
caracteristica da iconicidade®.

Essas ultimas imagens as quais me refiro operam uma tal mutacdo, se deslocando da posicdo do
simbolo para a do icone, relancando assim as significacbes. E precisamente o0 que se produz no
leitor desses signos: ele é seu préprio lugar de consciéncia — uma consciéncia compartilhada, que
funda a sociabilidade — onde circulam os signos. O leitor volta seu olhar as vezes para 0s Signos,
as vezes para a sociedade, avaliando superposicGes que nunca sd@o conformes: o que ele vé no
icone, isto é, no signo aberto, é um estado de sociedade oculto em uma massa de valores
simbolicos que, na maioria das vezes, formam uma crosta opaca. O leitor, perseguindo o0s icones,
fura essa crosta, v& os horrores do passado, restos de podridfes, mas também possibilidades ou
esperancas que surgem da denuncia dos antigos estados.

Essas imagens realizam os trés componentes do signo: elas aparecem, seguindo a expressdo de
Peirce, como signos figurando entre os “mais perfeitos”. Devemos, entdo, reconhecer que essa
mobilidade na ligacdo das imagens, indo as vezes para o lado do simbolo, ou para o lado do
icone, se deve a solidez e a flexibilidade do elo indicial com o objeto onde se alternam
aproximacio e distanciagio, quase-identidade e desvio maximal. E onde se encontra o efeito

dessa fotografia do rosto da Mé&e imigrante, com um carater impenetravel em um plano préximo.

13 Encontramos uma boa traducdo em francés dessa novela em Henry James, Le banc de La désolation et
autres nouvelles, Préface J.B. Pontalis, Paris, Gallimard, (“Folio Classique™). Assinalo que Henry James era o
irmao de Williams: os dois irmdos e Charles Sanders Peirce pertenciam a mesma cultura da Nova Inglaterra, de
onde provéma posicdo pragmatica.

4 Mary Warner Marien (2014, p. 230-231), que analisa essa fotografia de Lange, se referiu brevemente a essa
novela de H. James, mas sem usar essas nog¢des de semidtica.
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Consideracdes Finais

Trata-se de recolocar a fotografia em um circuito de significagdes onde materiais, técnicas, usos, a propria
concepcdo da imagem funcionam como antenas discursivas. A heterogeneidade dos pontos de vista epistemoldgicos
no exame de tais antenas, deve corresponder uma geografia de pontos de articulacdo e de determinagéo reciproca
(MARIA GIULIA DONDERO, 2011, p.138).

Neste percurso, desejamos juntar 0s elementos da teoria que permitem a integracdo da
fotografia no campo da semibtica. Inicialmente, era preciso reconhecer e respeitar o que faz a
especificidade da fotografia, o que fizemos reservando um lugar central para a presenca
incontorndvel da coisa fotografada que reconhecemos como objeto do signo. Foi preciso voltar
aos primordios da historia da semiotica, até a linguistica — para lembrar esse momento inicial em
que os objetos exteriores ao signo foram rejeitados, como ndo pertinentes a problematica propria,
sob a etiqueta de “referente”, um termo que designava um ndo-lugar — e reconhecer que a nocéo
de referente permanece estranha, porque € ndo pertinente a semiodtica propriamente dita. Para
introduzir o objeto do signo na problematica teorica, foi preciso recorrer a semiética pragmatica
de Peirce, na qual encontramos a nogdo central de indice (“index”, em inglés), que vem
precisamente marcar a relagio entre o signo e seu objeto. E por essa razio que essa semiotica nos
parece a melhor equipada para captar a imagem fotografica e fazer dela um signo.

Ora, entre a semidtica continental e a semiodtica pragmética, existe uma distancia importante
que remonta até os postulados fundadores dos dois procedimentos. ApoOs ter analisado 0s
fracassos histéricos das simples tentativas de integrar a no¢do de indice no interior de um modelo
tedrico que lhe é estrangeiro, apresentamos uma introducdo aos elementos béasicos da semidtica
pragméatica, a fim de corrigir as incertezas e as aproximacdes que decorrem ainda hoje desses
trabalhos téo antigos.

Um segundo aspecto, sobre o qual insistimos muito, deve-se a contemporaneidade da invencao
da fotografia moderna e a criacdo dos primeiros modelos dos signos em Peirce. As afinidades
entre esses dois lugares da fotografia e da definicdo do signo nos conduziram a repensar a teoria
dos signos com o mundo dos fenbmenos, do jeito como sdo captados pela imagem fotografica, o
que nos levou igualmente a uma proposicdo que estad no seio do pensamento pragmatico como
testemunha de forma clara, Art as Experience, o tratado de John Dewey sobre a estética, em que

0 signo ndo reside a propriamente dizer, nem na imagem, nem no mundo, mas na relagdo
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dindmica que se estabelece entre esses polos. Esse lugar é imprevisivel e instavel, o que explica a
maleabilidade do signo.

Em seguida, submetemos essas reflexdes tedricas a prova da leitura de uma imagem fotografica
que se evidenciou suficientemente forte para se tornar um icone da fotografia em sua relacdo com
0 mundo. A andlise dessa imagem, a qual anexamos trés outras que também marcaram de forma
importante a consciéncia do Ultimo século, foi a ocasido de ilustrar as diversas nocGes
apresentadas, ligadas ao pragmatismo, notadamente a relacdo indicial pela qual a imagem-signo
vem se enraizar no contexto da crise econbmica dos anos 1930 e das duas grandes guerras. As
fungdes iconica e simbodlica colorem, de seus jeitos, os avangos do signo.

Finalmente, o aparelho de andlise deve ser extremamente flexivel e aberto, porque as vias da
significacdo sdo, em boa parte, imprevisiveis e, quando elas se materializam, ficam instaveis,
gracas & pluralidade e a variedade dos fatores que determinam diversamente as significacoes.
Esse é um fator que entendemos diante da expressdo da fluidez dos signos. Nesse sentido, na
imagem fotografica, quando a anélise faz dela um signo, se evidencia um lugar de cruzamento de
diversos eixos, ligados a fatores heterogéneos. A imagem fotografica torna-se signo, segundo 0s
termos de Dondero, “uma geografia de pontos de articulagdo e de determinagdo reciproca (em

razao de) a heterogeneidade dos (diversos) pontos de vista epistemologicos”.
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