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A leitura literdria desenvolve a criatividade, a imaginagao, o senso critico,
além de contribuir na humanizacdo. Considerando que muitas criangas te-
rao contato com obras literarias apenas na escola e a importancia da lite-
ratura na constituicdo do sujeito, o presente estudo busca responder o se-
guinte problema de pesquisa: que nuances de diversidade perpassam a obra
Mdos de vento e olhos de dentro, de L6 Galasso, selecionada para o PNLD Li-
terario 20187 A pesquisa tem como objetivo geral averiguar em que medida
a diversidade permeia essa obra destinada aos anos iniciais do Ensino Fun-
damental, com vistas a educacgao plural e inclusiva. Realiza-se uma pesquisa
de cunho bibliografico e qualitativa e a analise da obra quanto a historia e
ao discurso, assim como aos aspectos pictéricos que a compdem. Com base
no aporte tedrico, na analise da obra e considerando que a escola é espago
vivo, de reflexdo, de pensamento, um espaco plural e, portanto, de respeito
e valorizacdo das diversidades, esta investigacdo, que se insere no campo da
Inclusdo Social e das Politicas Publicas, traz contribui¢des relevantes para
estudos referentes as diversidades na literatura infantil, sobretudo no que
se refere a selecdo de obras literarias no contexto escolar.
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La diversidad en las narrativas del PNDL literario
2018: una mirada hacia Maos de vento e olhos de
dentro

La lectura literaria desarrolla la creatividad, la imaginacion, el pensamiento

critico y contribuye a la humanizaciéon. Dado que muchos nifios solo tendran
contacto con obras literarias en la escuela y laimportancia de la literatura en
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la formacion del sujeto, este estudio busca responder al siguiente problema
de investigacion: ;qué matices de diversidad atraviesan la obra “Maos de
vento e olhos de dentro” de Lo Galasso, seleccionada para el PNLD Literario
20187 El objetivo general de la investigacion es examinar como la diversidad
traspasa esta obra destinada a los primeros afios de la Educaciéon Primaria,
aspirando a la educacion plural e inclusiva. Se lleva a cabo una investigacion
bibliografica y cualitativa, asi como el andlisis de la obra en términos de his-
toria, discurso y aspectos visuales que la componen. Basandose en el marco
tedrico, en el andlisis de la obra y considerando que la escuela es un espacio
vivo de reflexién, de pensamiento, un espacio plural y, por lo tanto, de respe-
to y valoracion de las diversidades, esta investigacidn, que se enmarca en el
campo de la Inclusion Social y de las Politicas Publicas, aporta contribucio-
nes relevantes para estudios sobre las diversidades en la literatura infantil,
especialmente en lo que se refiere a la seleccién de obras literarias en el
contexto escolar.

Palabras clave: Diversidad; Inclusion; Literatura infantil; Politicas Publicas.

Introducao

A literatura contribui na constituicdo do
ser humano na medida em que desenvol-
ve a imaginacao, a criatividade e o senso
critico. E isso acontece porque a narrativa
oportuniza a vivéncia de outras realidades
e a experiéncia de viver outros, através dos
personagens. Candido (2011) defende que a
literatura é humanizadora, uma necessida-
de que precisa ser satisfeita e cuja satisfagdo
constitui um direito. Pensando na literatu-
ra como direito, aqui no Brasil, temos a lei
13.696/2018, que institui a Politica Nacio-
nal de Leitura e Escrita, cuja proposta é pro-
mover o livro, a leitura, a escrita, a literatura
e as bibliotecas de acesso publico no Pais.
Para garantir que se tenha acesso a esse
direito, foram criadas politicas publicas,
como o Programa Nacional do Livro e do
Material Didatico (PNLD), que, desde ju-
lho de 2017, passou a ser responsavel pela
distribuicao do livro literdrio para todas as
escolas de educacao basica do Brasil - ante-
riormente, quem distribuia o livro literario
era o Programa Nacional Biblioteca da Esco-
la (PNBE). O PNLD Literario tem o objetivo
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de distribuir livros de literatura de forma
sistematica e gratuita para todos os estu-
dantes da educacdo basica.

A literatura, segundo Meireles (2016, p.
20), “é uma nutricao” e é através da nutrigdo
do imaginar que a crianca vai experimen-
tando, vivendo e relacionando situagdes
da realidade literaria com a sua realidade,
compreendendo melhor a si, ao outro e ao
mundo que a cerca, uma vez que a literatu-
ra humaniza porque faz viver, como defende
Candido (2011). Nesse sentido, consideran-
do que a literatura é essencial para a consti-
tuicdo do ser humano e que muitas criancgas
sO terdo acesso ao livro literario na escola,
0 objetivo deste estudo é averiguar em que
medida a diversidade permeia a obra Mdos
de vento e olhos de dentro, de L6 Galasso,
uma das obras selecionada para o PNLD Li-
terario - 2018, destinada aos anos iniciais
do Ensino Fundamental, com vistas a edu-
cac¢do plural e inclusiva.

Este estudo, realizado através da pesqui-
sa bibliografica e qualitativa, tem como re-
ferencial teérico Mantoan e Lanuti (2022),
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Adichie (2019), Candido (2012), Coelho
(2000), Adam (1987), Todorov (1971) ao
pesquisarmos sobre a diversidade, a lite-
ratura infantil e a narrativa na constituicao
do sujeito. Para embasar nossas analises na
perspectiva da historia e do discurso, assim
como os aspectos pictoricos na obra Mdos
de vento e olhos de dentro, utilizamos Silvei-
raetal. (2012) e Déria (2008), investigando
como a representacao das diferengas pode
estar presente de forma potente, valorizan-
do-as sem marca-las, mantendo a qualidade
estética da obra e contribuindo no processo
de humanizac¢do dessas criancas.

O trabalho esta estruturado em trés se-
coes: A narrativa literdria e a constituicdo
do sujeito; A narrativa infantil e as diversi-
dades e o PNLD e a diversidade em Mdos de
vento e olhos de dentro, seguidas das subse-
coes A diversidade em Mdos de vento e olhos
de dentro e A historia e o discurso. Por fim,
o ultimo tépico traz as consideracgdes finais.

A narrativa e a constituicao do
sujeito
A narrativa, cujos estudos comecgaram a par-
tir da Poética, de Aristoteles, escrita em torno
de 335 a.C,, esta presente em todas as socie-
dades, em todos os tempos e lugares, come-
cando com a prépria histéria da humanidade.
Conforme Barthes et al. (2011, p. 19), [..] a
narrativa esta presente em todos os tempos,
em todos os lugares, em todas as sociedades,
a narrativa comeca com a propria histéria da
humanidade, ndo ha em parte alguma povo
algum sem narrativa, todas as classes, todos
os grupos humanos tém suas narrativas [...].
Ou seja, estamos imersos em estruturas nar-
rativas, por meio das quais construimos e ex-
pressamos nossa subjetividade.

Nessa perspectiva, a historia da nossa
vida depende, em alguma medida, também

do repertorio de histérias a que temos aces-
so, considerando que é a partir delas que
aprendemos a construir a nossa. Quando
lemos uma histéria, por exemplo, nao sé
transformamos o texto, mas nos nos trans-
formamos também, pois:

[...] aprendizagem do discurso narrativo e na
participacdo em praticas discursivas narrati-
vas constituimos, aprendemos, melhoramos
e modificamos tanto os vocabulos que usa-
mos para a autodescricdo como os modos de
discurso nos quais articulamos a histoéria de
nossas vidas. E na forma de tratar os textos
que ja existem que adquirimos um conjunto
de dispositivos semanticos [...] e um conjun-
to de dispositivos sintaticos [...] para a auto-
criacdo, para narrar-nos no interior desses
dispositivos, para fazermo-nos e refazermo-
nos através da construcdo e reconstrucdo de
nossas historias. Assim, a historia da histoé-
ria da vida é a historia dos modos como os
seres humanos tém construido narrativa-
mente suas vidas. E a histéria da historia de
nossas vidas é a historia das narragdes que
temos ouvido e lido e que, de alguma forma,
temos estabelecido relacdo conosco. (Larro-
sa, 2003, p. 618).!

1 Tradugdo livre das autoras: “En el aprendizaje
del discurso narrativo y en la participaciéon en
practicas discursivas narrativas constituimos,
aprendemos, mejoramos y modificamos tanto
los vocabularios que usamos para la autodes-
cripciéon como los modos de discurso en los que
articulamos la historia de nuestras vidas. Es en
nuestro trato con los textos que estan ya ahi que
adquirimos un conjunto de dispositivos seman-
ticos [..] y un conjunto de dispositivos sintacti-
cos [..] para la autocreacidn, para narrarnos en
el interior de esos dispositivos, para hacernos
y rehacernos a nosotros mismos a través de la
construccién y la desconstrucciéon de nuestras
historias. Asi, 1a historia de la historia de la vida
es la historia de los modos en que los seres hu-
manos han construido narrativamente sus vidas.
Y la historia de la historia de nuestras vidas es
la historia de las narraciones que hemos oido y
leido y que, de algiin modo, hemos puesto en re-
lacién con nosotros mismos.” (LARROSA, 2003,
p. 618).
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Assim sendo, é grande a responsabili-
dade da escola na selecao das narrativas a
serem trabalhadas com os alunos, uma vez
que “a consequéncia de uma histoéria unica
é esta: ela rouba a dignidade humana. Tor-
na dificil o reconhecimento da nossa hu-
manidade [...]” (Adichie, 2019, p. 27). Logo,
pensar nas diversidades na literatura se faz
necessario, uma vez que o mundo é diverso,
as pessoas sdo diversas e as narrativas nao
heterogéneas podem naturalizar a invisibi-
lidade de parcela significativa de criancas,
que ndo se veem, por exemplo, representa-
das no que leem.

Para Genette (s/d), um dos principais es-
tudiosos da narrativa, a narragdo e a histéria
s6 existem por meio da narrativa: a histéria
é o conteudo, a organizacdo da sequéncia
do texto; a narrativa é o texto narrativo ou o
discurso; e a narragdo é o conjunto da situa-
cdo ficticia ou real que toma lugar nesse ato
narrativo. Genette (s/d) afirma que € o dis-
curso narrativo que possibilita os estudos
das relagdes entre a histéria e a narrativa,
também entre a narrativa e a narragdo e en-
tre a historia e a narrac¢do, na analise textual.

No que se refere a estrutura, com base
em Todorov (2004), Adam (1987) traz que
toda a narrativa tradicional tem uma estru-
tura comum, qual seja:

1. Estado inicial (EI): é o comeco da

historia, apresenta os personagens,
o lugar e as circunstancias, um inicio
equilibrado e estavel.

2. Forga transformadora (FT): introduz
uma for¢a que perturba é lancada e
desequilibra o estado inicial.

3. Dinamica da a¢do (DA): apresenta si-
tuacdes que tendem a uma melhoria,
ou a uma degradacao.

4. Forga equilibrante (FE): lanca uma
segunda forga e traz de volta o equili-
brio a narrativa, tomando partido ou
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da melhoria ou da degradacao.

5. Estado final (EF): traz as possiveis
consequéncias a partir do que foi
apresentado anteriormente, vindo ao
encontro dos outros momentos que
houveram até ali, estabelecendo um
novo equilibrio.

O narrador ¢ a voz que fala na narra-
tiva, que narra os acontecimentos na histo-
ria. O narrador so existe dentro do texto e é
através da sua voz que o leitor é conduzido
pela narrativa. Esse ser de papel, para Coe-
lho (2000, p. 67 - 68), pode assumir catego-
rias diferentes, de acordo com suas relacoes
com aquilo que esta sendo narrado:

1. De contador de historia: comunica o
que presenciou ou ouviu, tem tudo
guardado na memoria e conta, como
se fosse um testemunho ou mediador.
N3o inventa nada;

2. De narrador onisciente: conhece to-
dos os fatos e todos os conflitos, co-
nhece bem o personagem, tanto por
fora como por dentro;

3. De narrador dialdgico: se dirige para
um tu, a alguém que nao se faz ouvir
na narrativa;

4. De narrador insciente: um narrador
que vive com incertezas ou certezas
bem contraditorias;

5. De narrador in off: a voz do narrador
ndo é ouvida, apenas dos persona-
gens que se comunicam com ele.

Na perspectiva de Volmer (2015), esse
elemento estrutural da narrativa, ao ser res-
ponsavel pelo jogo narrativo, é também um
mediador simbdlico de leitura, por envolver,
ou nao, o leitor, por mostrar ou esconder,
como defende Eco (1994). Assim, com base
em Vygotsky (1989), destacamos as caracte-
risticas de um narrador mediador:

a. Ser sabio: o narrador pode narrar sua
experiéncia ou a de outros, mas deve
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ter profundo conhecimento sobre o nar-
rado, o que se apresenta ndo apenas na
historia em si mas também nos detalhes
daquilo que conta.

b. Levar em considera¢cdo o universo de
expectativa do leitor: o narrador deve
contar a histéria de forma instigante, de
tal forma que desperte a curiosidade do
potencial leitor e permita-lhe 1é-la como
se fosse real. Além disso, o vocabulario
usado pelo narrador deve ser acessivel
e a estrutura frasal adequada ao publi-
co-alvo.

c. Desafiar o leitor: o narrador deve cha-
mar o leitor para o texto, o que pode
acontecer de forma direta - quando o
narrador interpela diretamente o leitor -
ou indireta — quando faz o uso da 12 pes-
soa do singular (eu) ou do plural (nos),
incluindo o leitor no texto, ou quando a
situacdo-problema apresentada exige
que ele se posicione, aceitando ou ndo o
narrado, indignando-se, emocionando-
se. (VOLMER, 2015, p. 113).

Além do narrador, “Nao ha acdo narrati-
va sem personagens que as executem ou Vvi-
vam.” (Coelho, 2000, p. 74), em um determi-
nado tempo e lugar. Partindo de estudos de
Forster (1927), a estudiosa apresenta trés
categorias de personagens:

1. Personagem-tipo, (“plana”’para Fors-
ter): sdo personagens estereotipa-
dos, nunca mudam. Corresponde a
um estado social ou a uma fungao,
sao faceis de encontrar na literatura
infantil;

2. Personagem-carater, (“redonda” para
Forster): mais complexa, representa
padrdes morais e comportamentos.
As agdes e pensamentos trazem as-
pectos do carater;

3. Personagem-individualidade: perso-
nagem ambigua, revela o novo ho-
mem, ndo pode ser avaliada como

boa ou m43, ela traz todas as comple-
xidades humanas, por isso da ambi-
guidade.

Na narragao, o dialogo, discurso dire-
to diz respeito a comunicacao entre mais de
uma personagem; e o monologo, ao discur-
so em que uma personagem fala sobre si ou
sobre uma situagao. Para Coelho (2000, p.
85), o dialogo é “[...] uma das técnicas mais
ricas para a caracterizacdo das persona-
gens”. Através do dialogo ou do mondlogo,
0 personagem, pela voz do narrador, esta-
belece uma intimidade muito maior com o
leitor. O narrador é o elo entre o leitor e os
pensamentos e falas do personagem.

No que se refere a organizacao narrativa,
cabe, ainda, considerarmos os estudos de
Giasson (2000), que, com base em Adam e
Lorda (1999), apresenta a gramatica da nar-
rativa. De acordo com a autora, ela é intuiti-
va na maior parte dos leitores, desenvolven-
do-se a medida que o leitor vai aumentando
a sua bagagem de leitura. Além disso, aque-
las narrativas que seguem essa estrutura e
que respondem as expectativas das criangas
sdo mais bem retidas por elas.

A narrativa infantil e as
diversidades

Para considerarmos as narrativas voltadas
as infancias no Brasil, faz-se necessaria uma
retomada histdrica. Segundo Lajolo e Zil-
berman (2007), se pensarmos no Brasil, os
primeiros textos literdrios infantis vinham
da Europa, eram traduzidos, logo a repre-
sentacdo do europeu era muito forte. Mais
tarde, quando a nocdo de patria/patriotis-
mo chegou com forga, as narrativas infantis
também traziam essa tematica, mas pouco
se encontravam, nessas narrativas, as diver-
sidades desse pais - quando apareciam, ndo
eram de forma positiva, mas diminuindo,
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inferiorizando alguns grupos, como no caso
dos povos africanos e dos povos indigenas.
Esses, quando apareciam nas historias,
eram sempre inferiores, subalternos, nunca
sendo protagonistas, tampouco eram apre-
sentados como herdis ou exemplos de seres
humanos.

Aideia de infancia passou a existir a par-
tir da ideologia burguesa e da reconfigura-
¢do do modelo familiar, tornando a familia
unicelular, no século XVIII. Por conta desse
novo olhar para as criancgas, passou-se a
pensar sobre uma literatura voltada para
elas. A institucionalizacdo da infancia ca-
racterizou-se a partir de uma separacao das
criancas do dia a dia do adulto e teve, na es-
cola, um espago para recebé-las e participa-
rem de um modelo de educacao com cunho
disciplinador e normalizador, atendendo as
expectativas da sociedade da época, inclusi-
ve da familia. Conforme Zilberman (2003, p.
59), “A crianga burguesa deve ser preparada
para assumir sua fungdo dirigente, a crianca
pobre precisa ser amparada para converter-
se em mao-de-obra.”

Nesse contexto, os livros passaram a ser
ferramentas importantes para doutrinar e
dar ligdes de moral para cada qual seguir
sua jornada predestinada, “Houve uma épo-
ca em que a literatura infanto-juvenil era
claramente orientada para a transmissao de
valores aos pequenos. Sem pudor, autores
indicavam o que era certo, o que era errado
[..]” (DORIA, 2008, p. 47).

Os primeiros textos para as criangas, se-
gundo Zilberman (2003), foram escritos por
professores e pedagogos e tinham um tnico
proposito, educar. No século XIX acontece a
consolidacdo da Literatura para as Infancias
e surgem autores escrevendo para as crian-
¢as. Mesmo com uma variedade de escrito-
res, as historias continuam com a intencao
de educar, moralizar. Ja a partir do século
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XX, pela primeira vez, olham para a literatu-
ra destinada as criancas de forma mais criti-
ca, refletindo sobre os tipos de personagens
que aparecem nas narrativas e sobre o que
essas narrativas abordam. Com esse novo
olhar para a literatura infantil, surgem mui-
tos livros que tratam de assuntos diversos
para as infancias, inclusive sobre as diferen-
cas.

[...] foi a partir da década de 1970 que a cri-
tica literaria, em funcdo do interesse sempre
crescente pela literatura infantojuvenil, pas-
sou a discutir o estreito vinculo entre peda-
gogia e esse segmento literario, apontando o
risco que tal compromisso traria ao valor es-
tético da obra. (SILVEIRA et al., 2012, p. 16).

No entanto, esse entrecruzamento da
literatura infantil e dos temas sobre as di-
ferencas é marcado pela tradicional funcao
pedagdgica para atender as necessidades da
escola, que passa a atender, nos anos 1990,
muitos alunos que antes ndo iam a escola.
O Estado assume a “responsabilidade de ga-
rantir e assegurar a escolarizagao dos estu-
dantes até entdo rejeitados pelos sistemas
de ensino.” (MANTOAN; LANUTI, 2022, p.
27), dando inicio a inclusao na escola e o in-
teresse pela literatura que traz esse tema.

Os livros que sdo escolhidos pelos pro-
fessores sobre a tematica das diferengas,
em geral, sdo didatizantes, aqueles que tém
como objetivo ensinar sobre alguma di-
ferenca que aparece, informando o leitor.
Como colocam Mantoan e Lanuti (2022), a
deficiéncia, ao longo dos anos, foi vista e en-
tendida como algo ruim, anormal, um defei-
to. Era vista como um peso, um castigo para
aquela familia que trouxe ao mundo um ser
imperfeito com tantas desvantagens. Por
conta desse olhar e desse entendimento,
muitas narrativas vém carregadas com este-
reotipos e “As diferencas apresentadas aos
leitores, nas narrativas literarias infantis,
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sao quase sempre aquelas negativamente
valoradas (por meio de exclusdo, da margi-
nalizacdo, do estigma, do estereotipo)” (SIL-
VEIRA et al,, 2012, p. 21). Algumas historias
traziam, em seu enredo, tentativas de nor-
malizar aquele que era diferente, buscando
alternativas de apagar o “defeito”.

Conforme Silveira et al. (2012), ha dois
grupos de livros voltados para a infancia
que trazem as diversidades e que abordam
as deficiéncias. Um grupo de livros tem in-
tencbes pedagodgicas com o foco principal
na informacdo da deficiéncia. Com narrati-
vas simplistas, lineares e previsiveis. Essas
obras, em forma geral, marcam as diferen-
cas direcionando o olhar do leitor para a
deficiéncia com o intuito pedagégico bem
visivel, ensinar. Muitas vezes, transparece
o sentimento de pena de alguns persona-
gens em relagdo aos personagens “diferen-
tes” tentando “consertar” a sua deficiéncia.
A narrativa, nesses casos, vem carregada de
esteredtipos construidos em cima do “ser
deficiente” como a “retérica da compensa-
¢do”, citada pela autora, quando se acentua
algo no personagem com deficiéncia, para
compensar aquilo que ele ndo pode fazer,
levando ao “apagamento” da deficiéncia em
alguns casos. Ainda, nesse grupo de livros,
o narrador geralmente passa a ideia de que
o personagem com deficiéncia esta sempre
feliz, aconteca o que acontecer, passa uma
sensacao ao leitor de “alivio” pelo persona-
gem passar por tudo e ainda estar “sempre”
feliz.

Esse grupo de livros ja traz a diferenca
estampada na capa, na ilustragdo e no titulo.
O titulo, nesses casos, deixa bem claro que
o livro vai tratar de “tal” diferenca para que
o leitor saiba, de antemao. Esse titulo, reve-
lador da diferenca, agrada muitos professo-
res, pois fica mais facil escolher uma obra
quando se quer explorar o assunto em aula.

Mas, essa tatica ja vem marcando a diferen-
¢a, pois direcionando o olhar do leitor para
0 assunto que a obra ira abordar, dando bre-
cha para o pré-conceito, além de nao des-
pertar a curiosidade em relacao a narrativa.
O outro grupo de livros para as infancias
revela um investimento estético e poético
em uma linguagem que é cuidadosamente
construida, potencializando o imaginar. As
historias fogem de esquemas simplistas e
previsiveis, surpreendendo o leitor e dando
abertura para interpretacdes diversas.

Sao obras que, lancando mao de recursos
composicionais e imagéticos originais, como
o humor, os finais abertos ou duplos, as que-
bras de expectativas, a polifonia narrativa e
intertextualidade, apresentam maior grau
de literariedade, possibilitando, portan-
to, aos pequenos leitores, uma leitura mais
aberta, desafiadora e polissémica. (SILVEI-
RAetal, 2012, p. 28-29).

O leitor precisa participar, buscando por
significados possiveis, ao longo da narrati-
va. Nao é a deficiéncia do personagem que
desencadeia a narrativa e, sim, a vida des-
se personagem. O leitor se vé diante de um
personagem que, assim como ele, sonha,
tem frustracdes, erra, acerta, tenta, vive.
Nao ha um intuito pedagdgico, ndao se quer
ensinar algo, o que sobressai é a estética,
tornando o texto plural e inclusivo. A lin-
guagem artistica possibilita a apropriacao
de sua riqueza, de sua beleza, a amplitude
de horizontes, de diferentes percepc¢des de
mundo, de universos culturais distintos;
“[...] ela é fator indispensavel de humaniza-
¢do e, sendo assim, confirma o homem na
sua humanidade, inclusive porque atua em
grande parte no subconsciente e no incons-
ciente. [...] humaniza em sentido profundo,
porque faz viver” (CANDIDO, 2011, p. 177-
178). A leitura literaria é, assim, uma pra-
tica transformadora.
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O PNLD e a diversidade em Maos
de vento e olhos de dentro

Maos de vento e olhos de dentro, de Lo Galas-
so, foi publicado em 2002 e compoe o acer-
vo do Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD) Literario - 2018.
O Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico (PNLD) é destinado a avaliar e a
disponibilizar obras didaticas, pedagogicas
e literarias, entre outros materiais de apoio
a pratica educativa, de forma sistematica, re-
gular e gratuita, as escolas publicas de edu-
cacdo basica das redes federal, estaduais,
municipais e distrital e também as insti-
tuicdes de educacgdo infantil comunitarias,
confessionais ou filantropicas sem fins lu-

crativos e conveniadas com o Poder Publico.
(Brasil, 2018).

As obras literarias disponibilizadas pelo
PNLD Literario sao oferecidas com o intuito
de promover a leitura, na escola, por meio
da literatura. Em 2018, foram disponibiliza-
das obras para os segmentos da educagdo
infantil, anos iniciais do ensino fundamental
e ensino médio para a escolha dos professo-
res. Entretanto, as obras do PNLD Literario
foram submetidas, anteriormente, a avalia-
cdo através de critérios de escolha feitas por
especialistas que compdem a Comissao Téc-
nica com o intuito de terem obras literarias
que viessem ao encontro dos objetivos do
Programa. Segundo o guia literario 2018, os
critérios foram: Qualidade do texto verbal e
do texto visual; Adequacdo de categoria, de
tema e de género literario; Projeto grafico
-editorial e Qualidade do material de apoio.

Partimos do entendimento de que narra-
tivas literarias sao um importante aliado da
educacdo, pois, de forma criativa e estética,
contribuem para a humanizac¢do, ao provo-
car sensacoes, sentimentos, reflexdes, deba-
tes, instigando os leitores a pensarem sobre
0 outro, sobre si mesmo e sobre o mundo.
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Assim sendo, uma politica publica como a
do PNLD Literario contribui sobremanei-
ra para a educacao de nosso Pais. “O livro
contribui grandemente para a Educac¢ao de
Sensibilidade, dimensdo essencial para to-
dos, para a Etica ou a arte de conviver, vi-
ver-com-o-outro, no espac¢o da casa ou nos
espacos comuns e escolares” (Gées, 2010,
p. 46). Nessa perspectiva, considerando a
abrangéncia do PNLD, é importante que di-
recionemos nosso olhar para além daqueles
elementos que caracterizam uma narrativa
literaria e que, portanto, fazem com que a
obra tenha sido selecionada. Para tanto, na
secdo que segue, analisamos a obra Mdos
de vento e olhos de dentro, de Lo Galasso,
uma das obras selecionadas para o PNLD
Literario - 2018, destinada aos anos iniciais
do Ensino Fundamental, a fim de averiguar
nuances de diversidade que a perpassam.

A diversidade em Maos de vento e
olhos de dentro

Figura 1: Capa do livro
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Fonte: Galasso (2002).
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Mdos de vento e olhos de dentro, de L6 Ga-
lasso, foi publicado em 2002 e, em 2022, ja
estava na 262 impressao. Em 2008, a obra
foi transformada em filme, com dire¢do de
Susana Lira, e compde o acervo do PNLD
Literario de 2018, podendo, portanto, estar
presente em muitas escolas de nosso pais.
Ao analisarmos a capa da obra Mdos de
vento e olhos de dentro, percebe-se que nela
ndo ocorre a “entrega” do que, de fato, trataa
narrativa. Tanto na ilustracao como no titu-
lo, ndo esta explicito que a historia envolve
uma personagem com deficiéncia visual - o
titulo Mdos de vento e olhos de dentro des-
perta a curiosidade e juntamente com a ilus-
tracdo reforca o desejo, no leitor, em desco-
brir sobre o que vai tratar a historia. Titulo e
ilustragdes, na capa, instigam a curiosidade,
ndo entregam o que trara o texto, convidam
para a descoberta.
A historia
Em Maos de vento e olhos de dentro, o con-
flito acontece no interior de uma cidade,
na calgada em frente a casa de uma familia.
Na narrativa, acompanhamos uma situacao
vivida por duas criangas, as protagonistas
da historia, o menino Tico e a menina Lia.
Inicialmente, as criangas se aproximam por
conta de uma brincadeira: observar as nu-
vens no céu e as figuras que elas formam,
imaginando que objeto poderia ser.
Conforme Adam (1987), a narrativa € or-

ganizada em Mdos de vento e olhos de vento
seguindo a seguinte sequéncia:

1. estado inicial (EI): Tico adora sentar na
calcada em frente a sua casa para con-
templar as nuvens no céu, a mae fica
preocupada porque o menino faz isso
todos os dias;

2. forga transformadora (FT): Um dia apa-
rece uma menina que, junto com Tico,
observa as nuvens e brinca de observar

as figuras e imaginar “coisas” que pode-
riam ser;

3. dinamica da agdo (DA): A mae descobre
que a menina é cega e conta ao filho que
fica chateado porque a amiga ndo lhe
contou, sente-se traido e decide se afas-
tar;

4. forga equilibrante (FE): A amizade entre
os dois é mais forte e Tico tem uma ideia
de continuarem a contemplar as nuvens,
brincando de transforma-las em muitas
coisas, com a ajuda do barro e as maos
de Lia;

5. estado final (EF): Lia muda de cidade e
os dois amigos precisam se afastar, mas
continuam ligados pela amizade. Lia co-
mega a escrever poemas e compartilha
-0s com 0 amigo, mesmo a distancia.

A histéria contempla a diversidade, mas
nado coloca a diferenca da personagem Lia
em destaque. Sua condicao de ser cega é
revelada na histéria, mas ndo se quer ensi-
nar sobre a deficiéncia ao leitor, nao ha uma
intencao utilitaria de passar informacoes
a respeito da deficiéncia visual. A tematica
aparece, mas nao € o foco principal no de-
senrolar da historia.

Se a tematica da deficiéncia se insere no proé-
prio conflito narrativo, o desenvolvimento
narrativo geralmente apresenta, como prin-
cipais consequéncias do conflito, as angus-
tias geradas e as dificuldades experimenta-
das pelos protagonistas [...] as angustias do
conflito - sempre a deficiéncia - sdo supera-
das através de alguma atividade compensa-
toria. (SILVEIRA et al,, 2012, p. 68-69).

Silveira et al. (2012, p. 132) chama essa
intencdo de “reparacdo da diferenca” (p.
131) e ela diz que “Nesse tipo de obra, a
solucdo para lidar com a diferenga é “con-
serta-la” mediante a supressao daquilo que
tornava a personagem diferente, resolvendo
o conflito”. Essa intencionalidade no “con-
serto” da diferenca da personagem, inten-
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¢do encontrada em algumas obras quando
a diferenga é vista como um problema que
precisa ser solucionado, nao foi percebida
nesta obra.

No desfecho da narrativa analisada, ob-
servamos que a historia traz um final que
foge de finais que, por vezes, encontramos
em narrativas que envolvem a diferenca,
narrativas como ja mencionadas, com cunho
didatico, “desfechos, predominantemente,
positivos e harménicos caracterizando o
universo deficiente infantil como alegre, fe-
liz e pacifico”(SILVEIRA et al., 2012, p. 68). A
historia encerra com a amiga Lia mudando
de cidade, ocorre a separacdo dos dois ami-
gos, o sentimento da separa¢do vem a tona.
Lia comeca a escrever poemas e presenteia
Tico com seus versos cheios de poesia. Um
desfecho que suscita sentimentos diferen-
tes: tristeza pela separacao, angustia de nao
poderem se ver todos os dias como vinha
acontecendo e, ao mesmo tempo, a alegria
pela amizade que construiram.

A obra Mdos de vento e olhos de dentro
contempla a diversidade e, mesmo com al-
guns estereotipos sobre o “ser cego” em al-
gumas passagens, marcando a deficiéncia
visual da personagem Lia, essa narrativa
literaria envolve o leitor. H4 a vida pulsan-
do nessa histéria, o brincar despreocupado
com a condi¢do do outro, atitude natural
da maioria das criancas, a busca natural da
aproximacdo e as emogdes que convidam o
leitor a participar da narrativa relacionando
-0s com o seu mundo interior.

O discurso

Maos de vento e olhos de dentro chega até
o leitor através do narrador, esse narrador,
segundo a categoria de Coelho (2000), é um
narrador onisciente, ele conhece muito bem
a histoéria, vai contando tudo ao leitor, tudo
0 que V&, conta, mas nao participa, “ No dia
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seguinte, logo que o Tico saiu para olhar o
céu, dona Dora foi cuidar das plantas do jar-
dim, para poder ouvir o que o filho e a ami-
guinha tanto falavam. (GALASSO, 2002, p.
10). O narrador também conhece os perso-
nagens, sabe o que se passa no interior de-
las, como podemos perceber na passagem
“0 Tico ficou mudo por alguns instantes, se
sentindo horrivel” (GALASSO, 2002, p. 20),
onde o narrador revela ao leitor os senti-
mentos de Tico.

Segundo Coelho (2000), pudemos cons-
tatar que as personagens da obra Mdos de
vento e olhos de dentro sao “personagens-ti-
po”, tanto o menino Tico, como a menina Lia
como a mae. N3o ocorre, durante a narrati-
va, uma mudanca significativa nelas, ocorre
uma situa¢do que faz o menino Tico pensar
sobre a situacao vivida, mas, apés tudo con-
tinua igual, personagens assim, segundo a
autora sdo facilmente encontrados na lite-
ratura infantil, ndo mudam, permanecem
iguais do inicio ao final, ndo passam uma
transformacao.

Na literatura infantil, o didlogo, como
traz Coelho (2000, p. 86), “é uma das técni-
cas mais adequadas para atrair o pequeno
leitor (ouvinte), exatamente porque a lin-
guagem oral estd mais perto de seu inte-
resse do que a linguagem escrita”. Na obra
analisada, acontece o didlogo entre os per-
sonagens: o menino Tico com a menina Lia
e 0 menino Tico com a mae. Os didlogos sdo
elucidativos e, em alguns momentos, funcio-
nais. Elucidativos porque no didlogo entre
a mae e o menino Tico e, também, entre a
menina Lia e Tico sdo reveladas peculiarida-
des da menina Lia. Em uma das conversas,
por exemplo, o leitor descobre que Lia é de-
ficiente visual: “- O que tem a Lia, mae? - o
Tico olhou fundo nos olhos dela; - A Lia ndo
enxerga, Tico... Ela é cega.” (GALASSO, 2002,
p. 15-16). E nos didlogos, também, que o
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leitor descobre como Lia “enxerga”: “- Mas
vocé nao é cega? - o Tico perguntou, sem
entender nada; - [...] posso enxergar tudo o
que quiser com os olhos de dentro: com as
minhas maos e a minha imaginacao...” (GA-
LASSO, 2002, p. 23).

Além disso, também ha dialogos funcio-
nais, porque a partir do que é revelado nos
dialogos a agdo, na narrativa, avanga. Isso
acontece, por exemplo, quando o menino
Tico fica revoltado e nao quer mais brin-
car com Lia: “ O que esta acontecendo por
aqui? O céu esta lindo! Vocé nao vai olhar as
nuvens hoje? - dona Dora perguntou [...] -
Hoje eu nao vou, mae. Hoje preciso fechar os
olhos e pensar - disse Tico [...]” (GALASSO,
2002, p. 18).

No que se refere as “tendéncias com-
pensatoérias” (SILVEIRA et al.,, 2012, p. 94),
que, segundo os estudos de Silveira et al.
(2012), se dao quando se tenta amenizar
a deficiéncia do personagem dando a ele
virtudes incriveis ou poderes extraordina-
rios que levam o leitor até a esquecer da
deficiéncia, percebemos que, na obra Mdos
de vento e olhos de dentro, em alguma me-
dida, elas se fazem presente. No discur-
so, quando a menina Lia diz que vé com as
maos, entendemos que é uma outra forma
de “enxergar”, que tenta compensar aquela
que Lia ndo tem: “[...] Eu s6 nao enxergo com
os olhos de fora, mas posso enxergar tudo o
que quiser com os olhos de dentro: com as
minhas maos, com a minha imaginacao [...]"
(GALASSO, 2002, p. 23). Ao fazer o uso do
advérbio “s¢” isso fica ainda mais explicito.
Destacamos, contudo, que essa compensa-
¢do nao causa o “apagamento da diferenga”
(SILVEIRA et al., 2012, p. 80), termo que a
autora traz ao explicar o que acontece quan-
do se tenta superar a diferenca compensan-
do por outra coisa, nesse caso o “enxergar
com as maos”.

A partir dos estudos de Silveira et al.
(2012), de que ha historias que passam a
ideia de que personagens de inclusao estdao
sempre felizes, podemos dizer que a narra-
tiva em Mdos de vento e olhos de dentro su-
gere isso no dialogo entre a mae e o menino
Tico. Quando a mae diz que a menina é feliz
e Tico repete a fala da mae, dando énfase a
esse estado, acrescentando que isso acon-
tece sempre: “Tico ndo fique assim. A Lia é
uma menina feliz! [..]” (GALASSO, 2002, p.
16, grifos nossos); “Eu ndo estou triste, por-
que ela é legal mesmo e esta sempre feliz
mesmo [..]” (GALASSO, 2002, p. 17, grifos
nossos).

Ha um sentimento de pena da mae de
Tico em relagdo a personagem Lia por ela
ser deficiente visual, o que fica visivel no seu
discurso, quando diz ao filho: “Vocé nao pre-
cisa ficar triste por ela!” (GALASSO, 2002, p.
16). A reacdo e a fala da mae sugerem, in-
felizmente, a reacdo e a fala da maioria dos
adultos quando se deparam com essa reali-
dade. O menino, por sua vez, diz a mae que
ndo esta triste por ela ser cega, mas porque
a amiga nao contou nada a ele, ela “mentiu”
que via as nuvens: “[...] eu estou triste por-
que ela mentiu para mim, mae. Ela mentiu
que estava vendo as figuras das nuvens [...].".
Tico, como se percebe, nao alimenta essa
tristeza “carregada” do adulto, ele nao tem
sentimentos de pena em relacao a Lia por
conta da sua deficiéncia, esta triste por cau-
sa da atitude da menina, que, segundo ele,
lhe mentiu. Transparece o respeito pelo que
se é e a descoberta de como viver e signifi-
car os encontros, ha “uma intencionalidade:
um desejo de compartilhar afetos literarios,
experiéncias de prazer e encantamento, por
intermédio das paginas de um livro” (SIL-
VEIRA et al,, 2012, p. 34).

Importante, ainda, destacar a importan-
cia dos elementos visuais nesta obra. A ilus-
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tracdo da “sinais” ao leitor de que a meni-
na pode ser deficiente visual, uma vez que,
quando o menino Tico diz a direcao em que
estd anuvem - “Olhala [...]. Ali, na dire¢do do

Figura 2: Cena em que Lia e Tico olham as nuvens

Marcia Tatiana Funke Dieter; Lovani Volmer

fio [..]”; “ Ali! Bem atras do poste de luz!|[...]”
(GALASSO, 2002, p. 10) -, ele olha para uma
direcdo e a menina olha para a outra. A Figu-
ra 2, que segue, traz essa cena.

Fonte: Galasso (2002).

Constatamos que as imagens criadas
para a narrativa nao sd interagem com o tex-
to, mas o ampliam. Salisbury e Styles (2013)
trazem a autora americana, Barbara Bader,
quando discutem os livros ilustrados, por-
que, segundo ela, “os livros ilustrados sao si-
multaneamente objetos de arte e a principal
literatura na infancia, oferecendo drama aos
leitores, por meio da interacdo entre narra-
tivas visuais verbais” (SALISBURY; STYLES,
2013, p. 75).

Considerando os aspectos pictoricos em
Maos de vento e olhos de dentro, as imagens
conversam com o texto verbal e por vezes
sugerindo um olhar mais atencioso, como
quando a menina olha para um lado dife-
rente do menino quando esse mostra a nu-
vem no céu, colaborando na interpretacao
da narrativa.
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Consideracoes finais

A leitura da narrativa literaria contribui
para humanizar os sujeitos, porque possi-
bilita o exercicio da reflexao, a aquisicao do
saber, o afinamento das emocgdes, a capaci-
dade de penetrar nos problemas, nas ques-
toes da vida, a percepc¢ao da complexidade
do mundo e das coisas, ou seja, faz viver, por
isso é importante que se invista cada dia
mais na formagdo do leitor literdrio e nos
estudos nessa area. Ao apresentar tematicas
e conflitos variados, relacionados ao univer-
so infantil, as histdrias possibilitam ao leitor
compreender a diversidade de conteuddos
que o conformam como ser humano, socia-
vel e historico, contribuindo para a consti-
tuicao do sujeito. Assim, os leitores que ti-
verem acesso a essas harrativas poderao ter

1135



136

A diversidade nas narrativas do PNLD literario 2018: um olhar para Mdos de vento e olhos de dentro

uma existéncia mais rica que aqueles que
ndo passarem por essa experiéncia.

Na obra literaria Mdos de vento e olhos
de dentro, disponibilizada pelo PNLD Lite-
rario 2028, o leitor entra em contato com a
diversidade sem mesmo perceber, isto €, a
deficiéncia ndo esta em primeiro plano e a
tematica é abordada com sensibilidade, sem
perder a estética nos aspectos graficos e pic-
téricos. O PNLD Literario, sem duvida, é um
programa de grande relevancia para a edu-
cacdo do nosso pais, colaborando na forma-
cdo leitora e no processo de humanizagdo
das criancas de nossas escolas. Ao oferecer
obras, como a analisada neste estudo, que
traz o deficiente visual como protagonista
da narrativa e da sua prépria historia, con-
vida-se o leitor a buscar significa¢des pos-
siveis, ou seja, ha espacos que precisam ser
preenchidos, pois nem tudo esta dito.

E, também, papel da escola oportunizar
as criancas experiéncias em que percebam
a diversidade como poténcia para tornar o
mundo um lugar mais humanizado e equa-
nime. Assim, com obras que contemplam a
diversidade disponibilizadas no PNLD Lite-
rario 2018, os professores tém a disposicao
narrativas que levam seus alunos a percebe-
rem o valor das diferencas de todo e qual-
quer ser humano, desconstruindo precon-
ceitos e estereodtipos.

A diversidade é, pois, tematica que mere-
ce ser discutida; é essencial um olhar mais
atento para as narrativas que estdo em nos-
sas escolas. Sendo os professores responsa-
veis pela selecao das obras exploradas na
escola, é importante que acontecam forma-
coes que busquem sensibilizar quanto a essa
tematica, agucando um olhar mais criterio-
so na hora da selecdo. Considerando que o
conjunto de histérias que lemos, vemos e
ouvimos ajuda a constituir a nossa historia,
como defende Larrosa (2003), também na

academia estudantes que exercerdo a pro-
fissdo de professores ja precisam discutir
sobre o assunto, agucando o olhar para a li-
teratura que contempla a diversidade, pois
as narrativas carregam consigo histdrias, as
quais marcam pelos ditos e pelos nao ditos.
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