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No presente artigo objetiva-se refletir no conto “A mulher ramada”, de Mari-
na Colasanti, a relagdo social histdrica que incide na perspectiva de domina-
¢do masculina ante a sujei¢cdo feminina. A analise busca ponderar a respeito
da legitimacdo e intensidade do viés patriarcal apreendido no mundo social
desde a origem genesiaca e, por conseguinte, ainda prevalece reafirmado
em muitos aspectos em pleno século XXI. Essa dessimetria de poder e sub-
missdo encontra-se coligada pelas arbitrarias divisdes entre os sexos, nas
quais os tracos de dominacdo e os efeitos opressivos exercidos nos corpos
femininos ainda perduram ou teimam em persistir em detrimento/prejuizo
dos avangos emancipatérios da mulher na sociedade contemporanea. O con-
to simboliza o limite da experiéncia feminina no que se refere ao corpo mol-
dado pelo/para o outro, uma vez que encontra-se implicado no olhar e no
discurso do (s) outro (s). Assim, evoca-se estudos afins ao tema proposto, no
sentido de refletir e descrever os arcabougos que incidem na ordem histori-
ca, tradicional, social e religiosa que corroboram para a gama de caracteres
opressivos ante as mulheres.
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The semiotics of traits of male domination versus
female inertia in the tale “A mulher ramada” by
Marina Colasanti

This article aims to reflect on the short story “A mulher ramada”, by Marina
Colasanti, the historical social relationship that focuses on the perspective
of male domination in the face of female subjection. The analysis seeks to
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ponder the legitimacy and intensity of patriarchal bias seized in the social
world since the genesis of the social world and, consequently, still reaffir-
med prevails in many aspects in the 21st century. This dissymmetry of po-
wer and submission is intertwined by arbitrary divisions between the sexes,
in which the traits of domination and oppressive effects exerted on female
bodies still persist or persevere in persisting to the prejudice of women’s
emancipatory advances in contemporary society. The tale symbolizes the
limit of the female experience about the body shaped by/to the other, since
it is implied in the look and discourse of the other(s). Thus, studies related
to the proposed theme are evoked, in order to reflect and describe the fra-
meworks that affect the historical, traditional, social and religious order that
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corroborate the range of oppressive characters before women.

Keywords: Colasanti; Domination; Inertia; Genres; semiotics.

A mulher faz-se planta, pantera, diamante, madrepérola, mistu-
rando a seu corpo flores, pelos buzios, penas; perfuma-se a fim
de exalar um aroma como a rosa e o lirio: mas penas, sedas, pé-
rolas e perfumes servem também para esconder a crueza animal
de sua carne, de seu odor (BEAUVOIR, 2019, p.222).

Consideracgoes iniciais

Ao refletir sobre a dissimetria de poder
entre homens e mulheres acionamos, por
vezes, até inconscientes, a inferéncia de es-
quemas de percepc¢ao e de julgamento que
reafirmam o arcabouco estrutural histori-
co, no qual a naturalizacdao do poder mas-
culino permanece reincidente ante o femi-
nino. Nesse sentido, a maxima assertiva:
“Ninguém nasce mulher, torna-se mulher”
(BEAUVOIR, 2019, p.11), por efeito de uma
reflexdo semidtica discursiva, confirma na
analise do conto “A mulher ramada”, de Ma-
rina Colasanti, a dicotomia entre os sexos,
uma vez que a personagem de Rosamulher
tem seu destino bioldgico, psiquico, econd-
mico definido mediante a perspectiva do
homem (jardineiro). De tal modo, no conto
em proposicao analitica, Rosamulher, sob
a alcunha de a mulher ramada, representa
a fémea elaborada ante o conjunto dialéti-
co historico social de uma civilizagao pri-

vilegiada, cuja visdo masculina, por efeito,
distingue o feminino como uma construgado
apreendida na acepc¢ao de alteridade alinha-
da/desalinhada entre o Eu (homem) e o Ou-
tro (a mulher).

Nessa acepcao, a construgdo dos corpos
femininos encontra-se ajustada aos pensa-
mentos de ordem masculina que definem as
diferengas de natureza e tragos distintivos
entre os sexos. Conforme Perrot (2008), as
mulheres sdo imaginadas e representadas
no mundo em detrimento de uma efetiva
e positiva exposicao, isto é, em prejuizo de
serem descritas ou contadas. E inegavel que
se fala muitos sobre as mulheres, isso ocor-
re de forma um tanto contumaz, porquanto,
essas evocagoes incidem em delimitar o que
as mulheres sdo e o que/como deveriam
ser. “Corpo desejado, o corpo das mulheres
¢ também, no curso da histéria, um corpo
dominado, subjugado, muitas vezes rouba-
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do, em sua propria sexualidade” (PERROT,
2008, p.76). Assim, a figura feminina ain-
da, por vezes, configura o objeto deposita-
rio das maultiplas expectativas masculinas,
cujo teor valorativo motivador de que sejam
um repositorio padrao modelar, ou seja, em
conformidade ao que determina a conjuntu-
ra tradicional patriarcal.

A relagdo de coexisténcia entre os sexos,
no sentido amplo, encontra-se legitimada
pela domina¢do masculina, pois incide da
base social e histdrica de causas e efeitos
pelas quais o corpo da mulher é socialmente
percebido e determinado pelas estruturas
discursivas que privilegiam os homens. As-
sim, o conto “A mulher ramada”, a exemplo
do jardineiro que molda sua companheira,
lembra a assertiva sociologica:

Essa experiéncia apreende o mundo social e
suas arbitrarias divisdes, a comegar pela di-
visdo socialmente construida entre os sexos,
como naturais, evidentes, e adquire, assim,
todo um reconhecimento de legitimacgdo
(BOURDIEU, 2019, p.23).

Analogo a citagdo, o estudioso observa
que a ordem social histdrica funciona como
elemento simbélico que corrobora no esbo-
¢o de dominagdao masculina ante o feminino.
Nesse contexto, Rosamulher é produto des-
se mecanismo profundo que fundamenta a
estrutura cognitiva e social da mulher, logo,
como exemplo simbdlico, a mulher ramada
se torna mulher sem ter sido consultada e
é continuamente podada pelo seu criador
para que se apresente ao mundo sob a per-
feicdo do viés masculino, do qual ela nao
tem dominio.

No entanto, conforme a perspectiva do
conto em leitura, considerando o seu des-
fecho, nao houve a efetiva inser¢do da expe-
riéncia do manejo feminino, pois apesar da
aceitacdo do jardineiro a sua ramagem ex-
pansiva, essa mulher ndo inverte a técnica
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e, de certo modo, mesmo que ficcional, ndo
remodela os instrumentos masculinos e tdao
pouco os coloca na fronteira do seu domi-
nio feminil. Essa condicao de subordinacao
feminina em plena contemporaneidade é
evidenciada pela escritora Marina Colasanti,
nascida em Asmara, na Etidpia (atual Eritreé-
ia), viveu na Italia e veio para o Brasil ainda,
muito jovem, onde se estabeleceu como jor-
nalista e, por exceléncia, uma grande escrito-
ra que perspectiva sutilmente tematicas de
géneros que reivindicam a emancipacgao fe-
minina, mas que ainda se mostram um tanto
inexpressivas na maioria de seus desfechos’.
A literatura de Colasanti agrega dois
mundos aparentemente dicotomicos, uma
vez que ha uma jun¢do maxima da tradigao
contigua a modernidade. O leitor pode ob-
servar que, na maioria de seus contos, a es-
critora confirma como destaque as persona-
gens mulheres, essas quase sempre envoltas
no universo e castelos de reis, rainhas, prin-
cipes e princesas, isto €, suas criacoes femi-
ninas encontram-se ajustadas ao universo
fantastico que incide no maravilhoso. Nesse
contexto, a inferéncia de sua ficgdo é analoga
ao pensamento voltado para questdes femi-
nistas, porém efetiva-se mediante sutileza
prosaica adjunta a certa poeticidade.

Ora, o que define de maneira singular, a si-
tuacdo da mulher é que, sendo, como todo
ser humano, uma liberdade autonoma, des-
cobre-se e escolhe-se num mundo em que
os homens lhe impdem a condi¢do do Outro
(BEAUVOIR, 2019, p.26).

De tal modo, na fic¢do da autora, a explo-
racdo feminina que advém do masculino é
recorrente, porquanto, no que se refere ao

1 Essaressalta refere-se aos contos da autora, inti-
tulados: “A moga teceld”, “Longe como meu que-
rer”, “Uma ponte entre dois reinos” e “Verdadei-
ra histéria de um amor ardente”; “A primeira vez

s&” “Entre as folhas do verde”, “Com sua voz de
mulher”.
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posicionamento feminista das personagens,
o enfretamento se mostra infimo, cuja acep-
cdo ficcional prevalece na efetiva evidéncia
dessas constantes sem muitas mudancas de
paradigmas, exceto no caso que incide na
decisdo sumaria da personagem no conto “A
moca teceld” e na representacdo de um Deus
feminino no conto “Com sua voz de mulher”,
portanto, na sua maioria prevalece a ideia
de opressao ante a figura que incide das en-
trelinhas do texto subjetivamente e, por sua
vez, precisa ser decodificada pela perspecti-
va da semidtica do discurso?.

Nessa aplicabilidade analitica observa-
se na literatura de Colasanti, a principio, a
perspectiva de ideias e militancias um tanto
timidas, pois ndo se mostram direta e, por
outro lado, quando ressignificadas, por ve-
zes, ndo se escondem mediante carater co-
barde. Como consequéncia, nos desfechos
de suas histdrias, a exemplo do conto em lei-
tura, predomina a for¢a masculina em pre-
juizo da emancipacao feminina. Entretanto,
é concluso que suas personagens remontam
a tradicdo envoltas no mito da criagao (gé-
nesis), talvez por isso ha certa predominan-
cia na discri¢dao feminina no que remete ao
modus operandi, pelo qual as personagens
se posicionam no mundo e na forma que
se reorganizam ante seu papel de mulher
numa sociedade contemporanea e que, por
conseguinte, corroboram na reiterada acep-
¢do de poder masculino que vislumbra para
as mulheres o perfil de sujeicao aos resqui-

2 Conforme ressalta Fontanille (2008, p.11), a
respeito da semiética do discurso: “Do micro ao
macro, da parte para todo, e vice-versa, a semio-
tica procura conhecer mais sobre o sentido ou,
simplesmente, fazer sentido - ou fazer signo”. E
acrescenta: “Mas, para a semiotica do discurso,
na qual se interpreta e reinterpreta initerrupta-
mente a ‘cena primitiva’ da significacdo, ou seja,
a emergéncia do sentido a partir do sensivel,
essas questdes tornam-se primordiais” (FONTA-
NILLE, 2008, p.49, aspas do autor e grifo nosso).

cios da tradigdo histérica social patriarcal.

Conforme Giddens, a historia da huma-
nidade é marcada por descontinuidades,
porém essa dinamica nao se encontra cara-
terizada na sua totalidade. “Existem indis-
cutivelmente descontinuidades em varias
fases do desenvolvimento histérico - como,
por exemplo, nos pontos de transi¢cdo entre
sociedades tribais e a emergéncia de esta-
dos agrarios” (GIDDENS, 1991, p.10). E nes-
se sentido que se avalia o processo de nao
descontinuidade do papel estabelecido pela
mulher em Marina Colasanti, pois o proces-
so do enfretamento rememora a tradicao,
porém estd inversamente associado ao pe-
riodo moderno e, ainda mais, necessita ser
efetivado na contemporaneidade. “Os mo-
dos de vida produzidos pela modernidade
nos desvencilharam de todos os tipos tra-
dicionais de ordem social, de uma maneira
que nao tem precedentes” (GIDDENS, 1991,
p.10). Assim, como spoiler conclusivo, as
transformacdes das personagens femininas
na obra da escritora incidem de certa pro-
fundidade que reivindica uma revisdao da
postura masculina. Por outro lado, a mulher
personagem da ficcdo, na maioria das vezes,
ndo reclama o seu lugar na sociedade e, por
conseguintes, as conquistas efetivas ainda
lhes sdo negadas.

Dessa conjuntura, as personagens de
Colasanti representam efetivamente como
objetos de serviddo tradicional de interco-
nexao social entre o sexo oposto, cuja ca-
racteristica habitual implica uma existéncia
pautada na subserviéncia ao outro. Noutras
palavras, as figuras femininas em conjunto
dos elementos fantasticos representada na
mulher ramada também flui mediante na-
tureza biolégica pela qual foi criada, porém
nao lhe dao direito a voz e, por conseguin-
te, ndo se posiciona e nem faz valer as suas
prerrogativas sociais.
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Essencialmente, a mulher ramada in-
cide numa figura plana, uma vez que nao
avanc¢a de forma positiva no segmento fe-
minista de enfrentamento que remete as
descontinuidades do papel da mulher na
sociedade. Ademais, o conto “A mulher ra-
mada” rememora as reiteradas continui-
dades que advém da tradicional visdo do
eterno feminino que se forma em espiral
perante os tempos modernos, ou seja, re-
pete estados de subordinac¢ao, no sentido
de que a suposta reivindicacdo de descon-
tinuidades ante dialética transformacional
da sociedade contemporanea se mostra
minima na sua efetividade.

Nesse sentido, considerando que sua fic-
¢do agrega, de forma metonimica, o todo em
detrimento da parte. Ao religar ao principio,
ou seja, juntar as duas pontas da conjuntu-
ra de mundo, isto é, da historia da criacao
genesiaca a atualidade, nas quais a figura
feminina apresenta/representa certa pers-
pectiva dicotbmica no que se refere a visao
amorosa entre homem versus mulher inter
-relacionada aos elementos do imaginario
contiguo ao fantasioso e ao magico.

Ha certa recorréncia, na obra da escri-
tora, no que se refere aos relacionamentos
amorosos, pois encontram-se concretiza-
dos, a0 menos na sua ficcdo, como promessa
de emancipagao feminina e, porém se man-
tém presa a zona de conforto que pressupde
a completude possivel e real, porém, longe
de ser a condi¢ao feminina ideal. A propria
Colasanti em seu livro intitulado: E por fa-
lar em amor (1984), ressalta que a tradi-
¢do literaria buscou perpetuar no imagina-
rio coletivo, principalmente das mulheres, a
fantasia do casamento perfeito, consumado
no eternizado: “Foram felizes para sempre”.
Nenhuma histéria de amor classica relata os
percalcos do casamento em prejuizo da pro-
pagada concepcao de felicidade plena.
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Nessa acep¢ao de plenitude, Colasanti
observa que ha uma auséncia de conflitos
entre os sexos: homem versus mulher que
seja determinante na arquitetura do encon-
tro amoroso envolto na fantasia inventiva
do eterno, uma vez que nao sublinha a acep-
¢ao de finitude. “As narrativas entao come-
¢am com o hamoro, o noivado, o casamento,
esquecidas do resto” (COLASANTI, 1984,
p.230). Entretanto, a questao do amor ajus-
tado a realidade ante o primeiro conflito
surge a racionalidade que perspectiva o seu
fim. “Se o pensamento é capaz de introduzir
a ideia de fim é porque admite a possibili-
dade do desencontro, da imperfeicao” (CO-
LASANTI, 1984, p.148). E nessa conjuntura
que o conto em leitura remete ao classico do
“Era uma vez”, analogo ao conjunto amoroso
e a dissimetria dos conflitos entre homens e
mulheres.

Nos contos de Colasanti, o siléncio que
pesa sobre as mulheres é aterrador e re-
memora fatores histéricos sociologicos e
politicos. A perspectiva de domina¢do mas-
culina atravessa a espessura do tempo. “A
sedentariedade é uma virtude feminina, um
dever das mulheres ligadas a terra, a familia
e ao lar” (PERROT, 2008, p.135). Conforme
citacdo, os limites tracados para as mulhe-
res incidem no tempo e no espago, no corpo,
especialmente no sexo de forma apavoran-
te. Ademais, a mulher é direcionada a atuar
quase que exclusivamente no contexto de
confinamento que envolve a familia, a casa e
o que lhe é servido nessa ambientacao espa-
cial. “Sao invisiveis. Em muitas sociedades,
a invisibilidade e o siléncio das mulheres
fazem parte da ordem das coisas” (PERROT,
2008, p.17). Segundo a estudiosa, em senti-
do multiplo, a mulher é empurrada para o
que ela chama de ordem das coisas porque
o0 masculino tem medo do viés feminista, do
feminismo que é designado como “a coisa”
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por aqueles que buscam diminuir a grande-
za de espirito das pessoas que lutam pela
igualdade dos sexos.

Analise do conto “A mulher
ramada”: o criador versus a

criatura

O conto “A mulher ramada”, de Marina Cola-
santi, no primeiro paragrafo, intertextualiza
e rememora a acep¢ao das historias classi-
cas, ou seja, do “Era uma vez” adaptadas ao
tempo mitico da criagdo do mundo. Entre-
tanto, em nenhum momento a autora faz in-
feréncias direta a biblia e ao génesis. Essas
intertextualidades ocorrem reiteradas ve-
zes no decurso de suas historias e, por con-
seguinte, denuncia a inferéncia religiosa no
decurso da dialética social feminina. No viés
interpretativo, sob a perspectiva da semi6-
tica do discurso?®, a autora demonstra, nas
vozes narrativas, em terceira pessoa, que o
texto é apresentado sob multiplas possibili-
dades de se fazer sentido. Assim, evoca-se, a
principio, a psicodindmica das cores na sua
maxima efetividade.

Verde-claro, verde-escuro, canteiro de flo-
res, arbusto entalhado, e de novo verde-cla-
ro, verde-escuro, imenso lencol do gramado;
1a longe o palacio. Assim o jardineiro via o
mundo toda vez que levantava a cabeca do
trabalho (COLASANTI, 2006, p.23).

Observa-se o paradoxo do verde, por ve-
zes, claro e, por vezes, escuro acrescido do
enunciado “e de novo” remete a passagem
temporal incluso os dias e as noites. Esse

3  Conforme Matos (2020, p.38-39): O estudo da
semidtica evidencia que a objetiva apreensao
da perspectiva de sentido da linguagem para se
efetivar, como significantes, “faz-se necessario
ampliar os cddigos especificos como parte da ob-
servacdo dos signos e da rede de relagdes. Desse
modo, o leitor pode fazer inter-relacdes inter-
pretativas para flagrar vestigios de elementos
discursivos que simplesmente facam sentidos.”

contraste também lembra a perspectiva da
criacdo do mundo a partir do momento que
foi criado o dia e a noite. Nesse contexto, con-
forme versa o seguinte estudo a respeito das
cores: “Ndo é demais repetir que a cor € uma
realidade sensorial a qual ndo podemos fu-
gir” (FARINA, 1990, p.101). Nessa acepcao,
o jardineiro, no seu Eden particular, encon-
tra-se subordinado ao seu mundo pela psi-
codinamica das cores. “Além de atuar sobre
a emotividade humana, as cores produzem
uma sensacdo de movimento, uma dinami-
ca envolvente e compulsiva” (FARINA, 1990,
p.101). Apesar da preponderancia do verde,
o estudioso ressalta que as cores influen-
ciam na dindmica ambiental: “Simboliza a
faixa harmoniosa entre que se interpde en-
tre o céu e o Sol. Cor reservada e de paz re-
pousante” (FARINA, 1990, p.114). Essa con-
formidade das cores encontra-se ajustada
ao canteiro de flores que nascem, crescem e
florescem no decorrer do tempo.

Conforme descrito no conto, “o jardinei-
ro via o mundo”, no qual diante da preciosi-
dade dos sentidos, a exemplo da visdo, con-
cebida ante a natureza. “E o sentido da visdo
que faz vibrar o ser humano e o faz pensar,
gozar e desfrutar as coisas do mundo que o
rodeia” (FARINA, 1990, p.39). Nessa signi-
ficacdo sensitiva pondera-se que é através
dos olhos, cuja visdo se constitui como 0r-
gao de ligacdo entre o mundo tanto interior
como exterior. No caso desse conto especifi-
camente, essa dindmica euforica ocorre du-
rante o dia, enquanto a noite o verde escuro
remete a disforia. Nesse interim que incide
nos dias e noites, o jardineiro, uma espécie
de Adao no seu paraiso, vé o mundo (pala-
cio) em seu torno que nao lhe é permitido
desfrutar. Assim, pondera-se a perspectiva
de um mundo a parte dentro de outro mun-
do. Nesse contexto, a0 mesmo tempo que
rememora a tradi¢do o texto desloca-se para
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amodernidade perspectivada pela oposicao
entre burguesia e proletariado, consideran-
do o aspecto de invisibilidade do trabalha-
dor doméstico, bragal.

Esse deslocamento ocorre de forma
constante na ficcdo de Colasanti, pois ao
mesmo tempo que o mundo burgués pala-
ciano é descrito, a exemplo das damas que
arrastam seus mantos nas aleias, cujo papel
social tradicional da mulher implica, por ou-
tro lado, os cavaleiros que partem de suas
casas ajustados ao papel social do homem
como provedor. Ante esses mundos em con-
trastes e movimentos coexiste, no palacio, a
figura do jardineiro que representa o prole-
tariado doméstico, logo ha espacos distintos
dentro do locus maior (palacio) ao locus me-
nor (o jardim).

Mas ele, no canto mais afastado do jardim,

que a seus cuidados cabia, ninguém via.

Plantando, podando, cuidando do chao,

confundia-se quase com suas plantas, mi-

metizava-se com as estagdes. E se as ve-

zes, distraido, murmurava sozinho alguma
coisa, sua voz ndo entrelacava a musica dis-
tante que vinha dos saldes, mas se deixava
ficar por entre as folhas, sem que ninguém

a viesse colher (COLASANTI, 2006, p.23,
grifo nosso).

Essencialmente, observa-se que apesar
do paldcio, a histéria narrada nao se pau-
ta nos tradicionais enlevos amorosos entre
principes e princesas. O jardineiro ganha
VOZ e vez em meio a sua importancia so-
cial histérica de apagamento adaptado para
sua sobrevivéncia as cores das estacoes. E,
também, como ja salientado, sem a menor
inferéncia direta ao génesis, apesar de estar
relacionado, o jardineiro representa a figura
adamica no paraiso destituido, a principio,
da presenca de Eva.

Essaintertextualidade genesiaca faz ana-
logia ao que se encontra escrito no Gn 2:8 -

“E plantou o Senhor Deus um jardim no
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Eden, do lado oriental; e pés o homem que
tinha formado ali”. Acresce também em Gn
2:15 - “E tomou o Senhor Deus o homem,
e pos no jardim do Eden para lavrar e guar-
dar”. Ademais, a temporalidade é descrita
a partir do crescimento da primeira arvore
plantada inferida diretamente pelas esta-
coes. Ainda, considerando os vestigios de
relacdo semiotica discursiva, o jardineiro
metaforiza a figura de Adao extensiva a figu-
ra de Deus, ambos masculinos.

Ja se fazia grande e frondosa a primeira ar-
vore que havia plantado naquele jardim,
quando uma dor de soliddo comegou a en-
raizar-se no seu peito. E passado dias, e pas-
sado meses, s6 ndo passando a dor, disse o
jardineiro a si mesmo que ja era tempo de
ter uma companheira (COLASANTI, 2006,

p.23).

Esse entrecho, novamente remete dire-
tamente ao mito genesfaco da criacdo de
Eva que advém da costela de Adao. Confor-
me trecho biblico em Gn 2:18 -“E disse o Se-
nhor Deus: ndo é bom que o homem esteja
s6; far-lhe-ei uma ajudadora idénea para
ele”. Desse modo, ¢é evidente a remodelagdo
da criagdo do homem e mulher por meio da
prosa poética de Marina Colasanti. No que
se refere a prosa envolta na poeticidade des-
taca-se as repeticoes de movimentos e alu-
sdo temporal ritmado num aprosa poetica:
“plantando, podando e cuidando”. Dessas
acoes, o jardineiro, espécie de Adao/Deus
contemporaneo, recria a figura de Rosamu-
lher/Eva.

No dia seguinte, trazidas num saco duas be-
las mudas, o homem escolheu o lugar, ajoe-
lhou-se, cavou cuidadoso a primeira cova,
mediu um palmo, cavou a segunda, e com
gestos sabios de amor enterrou as raizes.
Ao redor afundou um pouco a terra, para
que a agua de chuva e rega mantivesse sem-
pre molhados os pés de rosa (COLASANTI,
2006, p.24, grifo nosso).
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No entrecho citado, pode-se observar
que a criacdo de Eva, sob outra roupagem,
parece ajustar-se melhor ao conceito de que
o ser humano veio da terra (pd) e ao (p9)
voltara, conforme Gn 3:19b - “porquanto és
po e em po te tornaras”. Porquanto, é neces-
sario observar que a escritora nao faz essa
remodelagem de forma que remete a ideia
de profanacao do sagrado. Assim, a analogia
e readaptacdo do mito da criagdo inferidos
pela autora se apresentam sob a sutileza da
forma de narrar, na poeticidade da prosa
que reitera a configuragdo do maravilhoso
que sua ficcao infere ante temas que, por
exceléncia, implica um peso entre os sexos,
por isso sdo tratados, em sua fic¢do, sem os
escarnios de uma ironia como maxima do
deboche. Essa forma de expor a condigdo
feminina é um modo exclusivo da autora de
inferir a sua visdo subordinada da mulher
no mundo ante sua evolucdo diacrdnica,
porquanto ndo se pode valorar que o ativis-
mo elaborado ao teor irénico e escarnio seja
menos positivo para as lutas feministas.

Nessa dindmica tematica, o entrecho des-
tacado chama a atengao: “com gestos sabios
de amor”, pelos quais a mulher é posta na sua
construgao pelo homem como algo positivo,
porém é preciso considerar a representacao
simbodlica da arvore. Ela encontra-se inerte,
parada, plantada. O ir e vir ndo lhe é permi-
tido. Essa construc¢do do feminino por meio
do viés masculino encontra-se atrelado aos
conceitos do imaginario coletivo biblico, no
qual como lembra Simone de Beauvoir em
seu tratado sobre o segundo sexo: “Em toda
parte e qualquer época, os homens exibiram
a satisfacdo que tiveram de se sentirem os
reis da criacao” (BEAUVOIR, 2019, p.18).
Talvez, por isso, Colasanti rememora a acep-
cdo genesiaca para discutir o papel da mu-
lher sempre alicercado no privilégio absolu-
to da quase eterna prerrogativa masculina,

pois o feminino carrega o peso das lendas
de Eva que justificam reservas sociais do
masculino. “Criada depois de Adao, é evi-
dentemente um ser secundario, dizem uns;
ao contrario, dizem outros, Adao era apenas
um esboco e Deus alcancou a perfeicao do
ser humano quando criou Eva” (BEAUVOIR,
2019, p.24). Mas nao esquegamos, 0 homem
foi criado a imagem, ou seja, a semelhanca
de Deus, conforme Gn 1:26a - “E disse Deus:
Facamos o homem a nossa imagem, con-
forme a nossa semelhan¢a” (grifo nosso).
Assim, o jardineiro se assemelha a Deus, ao
moldar sua mulher e, de certo modo, simbo-
liza um semideus diante das mulheres e, por
conseguinte, ao tentar se afirmar denuncia
seu complexo de inferioridade. “Entretan-
to, conhecemos mais intimamente do que
os homens o mundo feminino, porque nele
temos nossas raizes” (BEAUVOIR, 2019,
p-25). Nesse sentido, conforme a estudiosa,
a mulher inclusa no arcabougo social huma-
no sabe e vive o peso de pertencer ao sexo
feminino e, por isso, busca ainda mais o co-
nhecimento, isto é, suas lutas e emancipa-
¢do passa pelo crivo do saber.

Nessa acepcao, ha deliberante critica im-
plicita no enunciado “com gestos sabios de
amor”, uma vez que remete a ideia de que
intencdes boas nem sempre resultam em
positividade para o Outro, nesse caso, em
referéncia a mulher. Essa constancia é rei-
terada no texto, possivelmente com objeti-
vo de chamar a atenc¢ao do leitor para essa
dinamica discursiva analoga ao esbog¢o do
morde e assopra ao mesmo tempo.

Foi preciso esperar. Mas ele, que a tanto tem-
po esperava, ndo tinha pressa. E quando os
primeiros galhos ténues despontaram, cari-
nhosamente os podou, dispondo-se a es-
perar novamente, até que outra brotagdo se
fizesse mais forte (COLASANTI, 2006, p.24,
grifo nosso).
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Assim, é importante atentar para o para-
doxo dessa informag¢do, o homem paciente
que espera pela mulher moldada a sua pers-
pectiva. Entretanto, os enunciados que ca-
racterizam a predominancia da conjuntura
biblica/religiosa na acepg¢ao social do com-
portamento feminino. Ao podar a rosa, ele a
faz para seu préprio bem, ou seja, para nao
a deixar exposta, paradoxalmente promove
a ideia de que o seu criador a protege de al-
guma forma.

E interessante observar que o jardineiro
(homem) destrdi a esséncia e natureza ex-
pansiva da mulher (Rosamulher), cuja opo-
sicdo é abstrata, ele a destro6i para torna-la
perfeita, ou seja, torna-la aceitavel social-
mente. O termo podar remete ao que res-
salta a simbologia de uma violéncia discreta
sem parecer diretamente como abuso: “A
forca simbolica é uma forma de poder que
exerce sobre os corpos, diretamente, e como
que por magia, sem qualquer coacao fisica”
(BOURDIEU, 2019, p.69). Essa dissociacdao/
dissimetria da intenc¢do revela a perspec-
tiva de inferéncia ideolégica da escritora
perante o poder brutal masculino pautado
sob pseudas sutilezas e levezas. A apreensao
narrativa desloca-se para a atualidade no
sentido de chamar a atengdo do leitor para
o dicotdmico e, por vezes, hipocrita discurso
masculino de que a mulher é repreendida,
proibida para seu préprio bem.

Paradoxalmente, ha inimeras proposi-
coes que limitam a mulher sob a roupagem
de autopreservagdo. A exemplificar: quan-
do uma mulher coloca uma determinada
roupa que o marido, ou os pais, irmaos etc.
reprovam e solicitam que mantenha a discri-
cdo mediante falacia de que a determinada
proibicdo é feita por amor, ou seja, acresce a
ideia de evitar agressdes e até estupros. As-
sim, o texto evidencia a perspicacia de que o
jardineiro repreende a mulher com carinho
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e, consequentemente, o seu criador sabe o
que é melhor para a sua conduta efetiva na
sociedade.

Entretanto, é sabido que, desse modo in-
tervencionista artificioso, o masculino nao
abdica do seu poder e promove a alienagdo
do feminino por meio de uma tatica de fe-
minilidade falseada que lhe assegura virtu-
des que corroboram na sua permanéncia de
poder em detrimento da condicdo feminina.
“E o principio masculino de forca criadora,
de luz, de inteligéncia, de ordem que ele re-
conhece entdo como soberano” (BEAUVOIR,
2019, p.111). Essa assertiva é reafirmada no
seguinte entrecho do conto:

Durante meses trabalhou conduzindo os
ramos de forma a preencher a preencher o
desenho que so6 ele sabia, podando os es-
pigdes teimosos que escapavam a harmo-
nia exigida. E aos poucos, entre suas maos,
o arbusto foi tomando feitio, fazendo surgir
dos pés plantados no gramado duas lindas
pernas, depois o ventre, os seios, 0s gentis
bragos da mulher que seria sua. Por ultimo,
cuidado maior, a cabega, levemente inclina-
da paraolado (COLASANTI, 2006, p.24, grifo
nosso).

Essencialmente, os termos grifados sao
analogos a reflexdo ao modo Simone de
Beauvoir de que o masculino sabe, repito,
de forma irénica, “s6 ele sabe” que, diante
do poder e da teimosia feminina o que lhe
escapa a harmonia exigida, ou seja, aflorar,
aparecer, se mostrar, ser livre, ndo é o que
se espera do feminino sob o ponto vista
social, historico do masculino. Os termos e
enunciados destacados corroboram para
a efetiva pretensao do criador: “O lugar da
mulher na sociedade sempre é estabelecido
por eles. Em nenhuma época ela impos sua
prépria lei” (BEAUVOIR, 2019, p.113). Essa
afirmativa é reiterada em Colasanti, pois as
personagens femininas de sua ficcdo, por
vezes, incidem na maxima subordinagao,
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a exemplo de Rosamulher; sé flui a prépria
natureza bioldgica, logo é involuntaria a
percepcao de que ela impde suas regras e
desafia burlar a harmonia exigida.

O entrecho que apresenta o jardineiro
como simbolo de Deus ajustado na figura
adamica e, de modo intersemiotico, afirma-
do na tesoura e na acao de cortar, no sentido
metonimico que vislumbra retirar partes de
um todo, numa espécie de mutilacao do fe-
minino: “O jardineiro ainda deu os ultimos
retoques com a ponta da tesoura. Ajeitou o
cabelo., arredondou a curva de um joelho.
Depois afastando-se para olhar [..]” (CO-
LASANTI, 2006, p.24, grifo nosso). Assim,
quando o jardineiro, diante da sua obra pri-
ma exclama: “- Bom dia Rosamulher” (CO-
LASANTI, 2006, p.24). E necessario destacar
a simbologia do joelho, pois, se de um lado
representa forca e poder, por outro lado,
delimita a fraqueza. “Donde o sentido das
expressoes: dobrar o joelho = fazer ato de
humildade” (CHEVALIER & GHERBRANT,
2020, p.548). De tal modo, no sentido sim-
bélico, pode-se ponderar as duas constan-
tes da inconsciente forga versus fraqueza
involuntéria de Rosamulher. E evidente que
numa interpretacdo sob o ponto de vista
simbolico, o jardineiro pressupde na mu-
lher o ato de humildade, de fidelidade ou até
mesmo de suplica, considerando o seu esta-
do de arvore plantada num determinado es-
paco sem a perspectiva do ir e vir. Assim, a
arvore na sua multiplicidade representativa
simbdlica:

Simbolo da vida, em perpétua evolucdo e em

ascensao para o céu, ela evoca todo o simbo-

lismo da verticalidade. Por outro lado, serve
também para simbolizar o aspecto ciclico
da evolugao césmica: morte e regeneragao.

Sobretudo as frondosas evocam um ciclo,

pois se despojam e tornam a recobrir-se de

folhas todos os anos (CHEVALIER & GHER-
BRANT, 2020, p.132).

Conforme assertiva, acresce também, a
perspectiva simbdlica da arvore: “Com efei-
to, é bem essa ideia de evolugao biolédgica
que faz da arvore da vida um simbolo da fer-
tilidade sobre o qual se veio construindo”
(CHEVALIER & GHERBRANT, 2020, p.134,
grifo dos autores). Essa dinamica, adjunta
aos quatro elementos: terra, agua, fogo e ar,
nos quais pode-se vislumbrar certa multi-
plicidade de simbolos de oposicdo entre o
bem e mal, Terra e Céu, tradicdo e moderni-
dade. “Seria dizer pouco que vivemos num
mundo de simbolos e um mundo de sim-
bolos vive em nés” (CHEVALIER & GHEER-
BRANT, 2020, p.12). Nesse sentido, a arvore
rememora o entrecho de Gn 2:9 - “E o Se-
nhor Deus fez brotar da terra toda arvore
agradavel a vista, e boa para comida; e a ar-
vore da vida, no meio do jardim, e a arvore
do conhecimento do bem e do mal” (grifo
nosso).

No contexto da narrativa, atualizada na
tematica da dissimetria entre os sexos, 0
texto evidencia, a exemplo de muitos tre-
chos na ficcdo da autora, a perspectiva dis-
férica na afirmac¢do do mito da criacao, uma
vez que é evidente a ressalva de que a ideo-
logia crista nao contribui na sua efetividade
para a emancipac¢do feminina. Os codigos
biblicos asseguram a supremacia mascu-
lina e, de forma sumaria, infere a mulher a
maxima subordinac¢ao, porque Deus assim o
exige em Ef 5:23a - “[...] porque o marido é
a cabe¢a da mulher, como também Cristo é a
cabeca da igreja, sendo ele préprio o Salva-
dor do corpo”; acresce também o entrecho:
Ef 5:24 - “Assim como a igreja esta sujeita
a Cristo, de igual modo as esposas estejam
em tudo sujeitas a seus préprios maridos”.
Em I Co 11:3, essa adverténcia é reiterada:
“Mas quero que saibais que Cristo € a cabe-
¢a de todo homem; e o homem é a cabeca da
mulher; e Deus, a cabecga de Cristo”. E certo
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que h3a, na biblia, outras referéncias cruza-
das que objetivam manter essa constancia
de submissao feminina.

No que se refere ao enredo do conto, ha,
portanto, a efetividade harmoniosa do en-
contro entre homem e mulher inserido no
contexto que se infere no periodo de lua de
mel entre os amantes. Nesse interim, a in-
ter-relagdo do texto ficcional com os relacio-
namentos reais, tradicionais e contempora-
neos se faz universal, uma vez que corres-
ponde a tradicdo e a atualidade.

Agora, levantando a cabeg¢a do trabalho, ndo
procurava mais a distancia. Voltava-se para
ela, sorria, contava o longo siléncio da sua
vida. E quando o vento batia no jardim, agi-
tando os bracos verdes, movendo a cintura,
ele todo se sentia vergar de amor, como se
o vento o agitasse por dentro (COLASANTI,
2006, p.24, grifo nosso).

Efetivamente, observa-se que o jardi-
neiro se apaixona pela imagem que ele cria
da mulher. O enunciado grifado antecipa a
tendéncia do jardineiro ao se dobrar de for-
ma aparentemente “positiva” ante a beleza
natural de Rosamulher no desfecho da nar-
rativa. A completude masculina encontra-
se ajustada ao modelo de mulher, parte de
um imaginario coletivo que invoca o sexo
masculino em detrimento do feminino. Essa
aparente harmonia entre os sexos permite
a ressalva do viés feminista: “E a Nature-
za elevada a transparéncia da consciéncia,
uma consciéncia naturalmente submissa”
(BEAUVOIR, 2019, p.201). O entrecho do
conto remete ao arcabougo masculino que
vislumbra possuir carnalmente a mulher
inserida numa perfeicao e liberdade e do-
cilidade almejada. “Na mulher encarna-se
positivamente a falta que o existente traz
no coragdo, e é procurando alcancar-se
através dela que o homem espera realizar-
se” (BEAUVOIR, 2019, p.202-203). Assim,
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o jardineiro procura na mulher ramada, ou
seja, em Rosamulher o Outro como Nature-
za criada, sua criacdo, mas é certo que sen-
timentos ambivalentes irdo encerrar essa
harmonia que pressupde certa assimétrica
existente entre os dois.

O problema da soliddo do jardineiro (ho-
mem adamico) parece resolvido, cujo éxtase
de desejo e paixao se volta para as curvas
do corpo feminino, considerando a modula-
¢do perfeita com a tesoura. No que remete a
solidao pondera-se que esse estado huma-
no é uma sensagao primitiva e a medida que
crescemos se transforma num sentimento
que necessita de intervengdo do outro, o seu
contrario. “Todas as crencas [..] demons-
tram que, sexualmente, o simbolismo da ar-
vore é ambivalente” (CHEVALIER & GHEER-
BRANT, 2020, p.136, grifo dos autores). Essa
proposicdao andrégina contradiz a ideia da
busca pelo seu contrario.

A intervencdo no Eden se deu na cria-
¢do de Eva por meio da costela de Adao. “O
homem busca arrancar-se da solidao pelo
éxtase, esse é o objetivo dos mistérios, das
orgias, das bacanais” (BEAUVOIR, 2029,
p.213). Nesse sentido, ante a perspectiva
da solidao é importante observar a aferi-
¢do Octaviana: “Todos os homens em algum
momento na vida, sentem-se sozinhos; e
mais: todos os homens estao s6” (PAZ, 1984,
p.175). Conforme o fil6sofo, 0 homem bus-
ca-se realizar-se no outro, pois é metafora
da nostalgia e aspira comunhao. No caso do
conto em estudo, o jardineiro busca essa co-
munhdo no seu oposto. “A solidao é a pro-
fundeza udltima da condigdo humana. O ho-
mem € o Unico ser que sente sO e 0 Unico
que é busca do outro. Sua natureza” (PAZ,
1984, p.175). O texto em interpretacdo cor-
robora para a afericao feminina, uma vez
que, conforme o estudioso, o homem, des-
de o principio, sempre representou o outro
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no universo masculino, ou seja, o contrario
ajustado ao complemento, enquanto que a
mulher incide na acepg¢do dos contrarios.
A mulher é um objeto, alternadamente pre-
cioso ou nocivo, mas sempre diferente. Ao
transforma-la em objeto, em ser aparte e ao
submeté-la a todas as deformagdes que seu
interesse, sua vaidade, sua angustia e até

mesmo seu amor lhe ditam, o homem trans-
forma-a em instrumento (PAZ, 1984, p.177).

Nessa definicao, a mulher é transforma-
da pelo homem como meio de adquirir co-
nhecimento, prazer e, por conseguinte, é a
via para sobreviver a soliddo. Essa dissime-
tria entre ambos interpdem o fantasma da
imagem feminina desenhado pelo masculi-
no. Ha certa dicotomia instaurada, o homem
deseja um corpo erotico, mas sacraliza esse
corpo em objeto servil e décil, no qual a mu-
lher ramada no seu estado de planta/plan-
tada invoca mediante a propria natureza
mudangas por meio das ramagens (galhos).
“A mulher vive presa a imagem que a so-
ciedade masculina lhe impde; portanto, s
pode escolher rompendo consigo mes-
ma” (PAZ, 1984, p.178, grifo nosso). Os ter-
mos grifados sdo analogos a mulher ramada
e outras tantas da ficcdo da escritora, pois
a subordinag¢do feminina de suas persona-
gens cobra o preco de uma autodestruicao
para uma suposta reconstrucdo do eu femi-
nil pela esséncia do proprio feminino.

Ademais, na conjuntura da solidao, po-
de-se ponderar que o homem busca impe-
trar esforcos no sentido de abolir a solidao.
“A mulher sempre foi para o homem ‘o ou-
tro’, seu contrario e complemento. Se uma
parte do nosso ser deseja fundir-se nela,
outra, nio menos imperiosamente, a sepa-
ra e exclui” (PAZ, 1984, p.177). A filosofia
do amor ressaltada pelo estudioso adverte
que essa proposicdo de substituicdo pelo o
outro (mulher) pode ser uma experiéncia

quase inacessivel por conta das oposicdes, a
saber: moral, classes, leis, racas e a propria
dicotomia entre os sexos.

A nocao de temporalidade em analogia
ao conto “A mulher ramada” corresponde a
certo esquema transcendental, uma vez que
se encontra vinculado ao conceito das esta-
¢oes. O empirismo é evidente, sob a pers-
pectiva kantiana, na qual Leonardo Polo dis-
corre sobre a acepg¢ao do tempo ajustado ao
pensamento kantiano e destaca essa repre-
sentacao temporal como algo que sublinha
a sua natureza proépria, isto é, natureza ani-
mica. “A interpreta¢do do tempo que chama-
mos de animica considera-o como o conjun-
to de épocas reunidas pelo préprio viver”
(POLO% 2007, p.61). A totalidade efetiva do
tempo vital ocorre através da sucessao de
épocas, cada uma na sua especificidade es-
tdao condicionadas a um tempo anterior.

Acabou o verao, fez-se inverno. A neve en-
volveu com seu marmore a mulher ramada.
Sem plantas para cuidar, agora que todas
descansavam, ainda assim, o jardineiro ia to-
dos os dias visita-la. Viu a neve fazer se gelo.
Viu o gelo desfazer-se em gotas. E um dia em
que o sol parecia mais morno do que de, viu
de repente, na ponta dos dedos engalhados,
surgir a primeira brotacdo da primavera
(COLASANTI, 2006, p.24 e 26°, grifo nosso).

4 Areferéncia apresentada pode causar ambiguida-
de, uma vez que apresenta licdes de Polo sobre a
teoria do conhecimento baseada num exame da
gnosiologia Kantiana. Assim, esclarece-se que a
origem do texto intitulado A critica Kantiana do
conhecimento (2007): “corresponde a um curso
de teoria do conhecimento ministrado por Leo-
nardo Polo, durante o ano académico de 1974-75,
a alunos da licenciatura em filosofia da Univer-
sidade de Navarra. Alguém provavelmente dati-
lografou os apontamentos desse curso, 0s quais
corrigidos por Polo e fotocopiados, depois foram
distribuidos no ano seguinte entre os alunos de
um novo curso” (2007, p.7). Assim sendo, o texto
original, por meio de um desses alunos, chegou as
maos de Juan Garcia Gonsalez, editor do livro.

5 Obs.: A pagina 25 corresponde a ilustragao do
conto feito pela prépria Colasanti.
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Os termos grifados, considerando a sig-
nificacdo temporal pode-se inferir que o
tempo cosmico, em reiterado contraste ao
tempo em espiral, ou seja, de modo circular
reverbera no eterno retorno. No entrecho
citado, as nog¢des de euforia e disforia estdo
ajustadas ao proprio viver do casal: o jardi-
neiro e Rosamulher compreendem no de-
correr da relacdo amorosa o fazer-se e des-
fazer-se para refazerem-se. Essa associacao
que nulifica o inexoravel remete a dialética
e noc¢do de temporalidade que vislumbra o
instavel, a mutabilidade. Assim, a acepgao
de quietude alterna-se em contrastes que
alteram a permanéncia da aparente imuta-
bilidade e efetiva as transformacdes.

Conforme pensamento de cunho inter-
textual religioso:

0 ano tem tempo para as flores e tempo para
os frutos. Porque ndo tera também o seu ou-
tono a vida? As flores, umas caem, outra se-
cam, outras murcham, outras leva o vento;
aquelas poucas que se pegam ao tronco e se
convertem em fruto, sé essas sdo as ventu-
rosas, sO essas sao as que aproveitam, s es-
sas sao as que sustentam o Mundo (VIEIRA,
2010, p.22).

Analogo ao entrecho do “Sermao da sexa-
gésima” pode-se observar no conto, a exem-
plo do trecho citado que o jardineiro funde
perfeicdo e destruicdo ante a sua criagao,
isto é, as dialéticas transformacionais da
vida social e da propria consciéncia de mun-
do que sofre as alteracdes condicionadas ao
seu tempo. A conjuntura amorosa tem altos
e baixos e, por sua vez, dura frac¢des das
estacdes. No enunciado, além do texto pro-
priamente dito, pode-se vislumbrar uma sé-
rie de metaforas. Os autos e baixos (euforia
e disforia) dos relacionamentos amorosos.
Observa-se que ha uma noc¢ao transcenden-
tal, isto é, da consciéncia que implica nos
fatos narrados. As crises do casal, no sen-
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tido da rotina, a ociosidade e a convivéncia
implicada na dureza de dias ruins no rela-
cionamento. Ha, nas entrelinhas, a simbo-
logia do gelo como esfriamento da relacao,
as gotas remetem a ideia de choro por parte
da figura feminina e a euforia da felicidade
ante ao fluxo de brotos que se interligam a
primavera.

Em pouco tempo, o jardim vestiu o cetim das
folhas novas. Em cada tronco, em cada haste,
em cada pedunculo, a seiva empurrou para
fora pétalas e pistilos. E mesmo no escuro da
terra os bulbos acordaram, espreguicando-
se em pequenas pontas verdes (COLASANTI,
2006, p. 26).

A acepgdo semidtica®, no que se refere
sobre a dinamica do discurso relativo ao
tempo, pode-se observar que se configura
na personificagdo da natureza ao espregui-
car-se, enquanto que as pontas verdes rei-
teram a psicodinamica da significacdo das
cores, na qual o verde no imaginario coleti-
VO representa a esperanca e certa calmaria:
“Cor reservada e de paz repousante. Cor que
favorece o desencadeamento das paixdes”
(FARINA, 1990, p.114). Esse valor de expres-
sividade das cores torna-se preponderante
na transmissao de sentidos. “Nao ignoramos
também que a reacdo do individuo a ela nao
tem fronteiras espaciais ou temporais” (FA-
RINA, 1990, p.27). Essas mensagens se efe-
tivam dentro do préprio empirismo da vida,
considerando o modo primitivo descrito no
enredo do conto.

A euforia primaveral no conto “A mu-
lher ramada” nao dura muito tempo, uma
vez que o jardineiro sucumbe as inferéncias
beauvoirianas: “Tanta forca inspira aos ho-

6 Conforme Santaela (2012, p.19): “A semiética é
a ciéncia que tem por objeto de investigacio to-
das as linguagens possiveis, ou seja, que tem por
objetivo o exame dos modos de constituicdo de
todo e qualquer fendmeno como fen6meno de
producao de significacdo e de sentido.”

1179



180 |

A semiotica dos tragos de dominagdo masculina versus a inércia feminina no conto “A mulher ramada”, de Marina Colasanti

mens um respeito misturado de terror e que
se reflete em seu culto. Nela é que se resu-
me toda a Natureza estranha” (BEAUVOIR,
2019, p.104). Assim, com a desculpa de que
a afloracao do vermelho remete a conjuntu-
ra da sexualidade, isto é, do fogo, da paixao,
as quais o jardineiro medroso tenta evitar a
espontaneidade e sensualidade natural de
Rosamulher que, como promete a acep¢do
do vermelho, vislumbra a aproximacao e o
encontro.
Mas enquanto todos os arbustos se enfei-
tavam de flores, nem uma s6 gota de ver-
melho brilhava no corpo da roseira. Nua,
obedecia ao esfor¢o de seu jardineiro que,
temendo que viesse a flora¢do a romper tan-

ta beleza, cortava rente todos os botdes (CO-
LASANTI, 2006, p.26, grifo nosso).

Conforme entrecho, o jardineiro repre-
senta simbolo do homem tradicional e, ao
mesmo tempo, contemporaneo, pois impli-
ca-se na consciéncia da evolugdo natural da
mulher ramada, simbolo feminino que rei-
vindica a emancipagao da prépria natureza.
Diante dessa investida o jardineiro, por sua
vez, busca impor sua vontade. Observa que
a principio, mesmo assustado o jardineiro
nao abdicou do seu poder, porquanto ao po-
dar rente ele permanece senhor do espacgo
e dominador, porquanto, a mulher, mesmo
inferida da for¢a natural, se obriga ao esta-
do de dominagdo, exploragdo e possessdo
do outro. “Em todas as civilizagdes, e até
em nossos dias, ela inspira horror ao ho-
mem: € o horror da sua propria contingén-
cia carnal que ele projeta nela” (BEAUVOIR,
2019, p.208). De tal modo, ante a hesitagdo
do macho implicado no medo e no desejo e,
por conseguinte, essa figura masculina teme
ser possuido pelas forcas incontrolaveis da
mulher ramada em conflito com a vontade
capta-la e ama-la livremente como ocorre
no desfecho do conto.

0 excesso de cuidados, ou seja, deter os
desejos, resultou em efeitos negativos para
si mesmo. O jardineiro a idolatra, mas o seu
querer carnal pode significar a permissao
da espontaneidade em prejuizo da dureza
da natureza fria desinteressada. “De tanto
contrariar a primavera, adoeceu porém o
jardineiro. E ardendo de amor e febre na
cama, inutilmente chamou por sua amada
(COLASANTI, 2006, p.26). Observa-se que
o jardineiro busca contrariar a alteridade
feminina que incide no desejo, no carinho,
no amor, porquanto, a principio, escolhe
permanecer por mais um tempo subordi-
nado ante consciéncia patriarcal. “O pri-
vilégio masculino é também uma cilada e
encontra sua contrapartida na tensdo e
contensdao permanentes, levada por vezes
ao absurdo, que impde a todo homem o de-
ver de afirmar, em toda e qualquer circuns-
tancia, sua virilidade” (BOURDIEU, 2019,
p.88). Efetivamente, tudo concorre para a
impossibilidade de cuidados extremos em
fazer da mulher ideal a mulher possivel do
viés masculino para a realidade masculina:
“A virilidade, como se vé, é uma nocdo emi-
nentemente relacional, construida diante
de outros homens, para outros homens”
(BOURDIEU, 2019, p.92, italico do autor).
Essas investidas masculinas revelam o
medo do feminino construida no interno
do homem.

O fato de o homem adoecer demonstra
sua condicao humana e vulneravel diante
do seu oposto. O mito do superpoder é ne-
gligenciado/negado ante a vulnerabilidade
da propria honra. Enquanto o jardineiro
busca a plenitude/completude ao moldar a
mulher ramada ajustado a necessidade de
exaltar os valores masculinos que, por sua
vez, diante do feminino invoca os medos e
as angustias que a feminilidade natural de
Rosamulher suscitava nele.
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Muitos dias se passaram antes que pudesse
voltar ao jardim. Quando afinal conseguiu
se levantar para procura-la, percebeu de
longe a marca da sua auséncia. Embara-
lhando-se aos cabelos, desfazendo a curva
da testa, uma rosa embabadava suas pétalas
entre os olhos da mulher. E ja outra no seio
despontava (COLASANTI, 2006, p.26, grifo
Nnosso).

O entrecho destacado demonstra que o
jardineiro percebeu a marca da sua ausén-
cia e, por conseguinte, se torna resiliente,
pois o termo “cuidados” simboliza opressao,
proibicdo, estagnacdo do outro, nesse caso
da mulher (podada) que, por efeito dos des-
cuidos, se torna a expressiva mulher (rama-
da). Nesse interim, a figura masculina reco-
nhece a naturalidade da mulher despida do
seu molde e percebe a sua feminilidade, na
qual pode-se viver a objetiva concretude na-
tural em prejuizo da configuracdo feminina
idealizada.

Parado diante dela, ele olhava e olhava. Per-
dida estava a perfeicdao do rosto, perdida a
expressao do olhar. Mas do seu amor nada
se perdia. Florida, pareceu-lhe ainda mais
linda. Nunca Rosamulher fora tio rosa. E
seu corac¢do de jardineiro soube que jamais
teria coragem de poda-la. Nem mesmo para
manté-la presa em seu desenho (COLASAN-
TI, 2006, p.26-28, grifo nosso).

Observa-se que as mudangas foram vis-
tas pelo jardineiro de modo positivo, uma
vez que ele percebe que as boas intencdes
estavam a prejudicar a esséncia verdadeira
de Rosamulher. Assim, ele voluntariamen-
te reconhece a implicada natureza de Ro-
samulher, isso ndo significa empobrecer a
experiéncia masculina que apenas se ajusta
a realidade do feminino, porém vai na con-
tramao das lutas feministas’ ante o poder

7 Conforme Silva & Silva (2009, p. 145-146): Toda-
via, se queremos definir o feminismo como mo-
vimento de massas, ele é um fen6meno bastante
contemporaneo, que pode ser datado em torno
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e a hierarquia masculina, pois de certa, o
desfecho do texto adverte que as mulheres
oprimidas devem aguardar a utopica com-
preensao e resiliéncia do seu opressor para
entdo alcancar a emancipa¢do necessaria
e, de certo modo, isso poderia ocorrer sem
investir nos enfrentamentos. Assim: “Entao
docemente a abragou descansando a cabe-
¢a no seu ombro. E esperou” (COLASANTI,
2006, p.28). A aparente resiliéncia e a acei-
tacdo “positiva” da parte do marido, por
conseguinte, promove certo animo na es-
posa que mesmo presa nas raizes: “E sen-
tindo sua espera, a mulher-rosa comecgou
a brotar, lancando galhos, abrindo folhas,
envolvendo-o em botdes, casulo de flores
e perfumes” (COLASANTI, 2006, p.28). E
importante observar que a brotacao é por
efeito e consequéncia da sua natureza de
arvore no seu curso vital representada
pela mulher ramada, logo nao é privilégio
e nem mérito do masculino representado
pelo jardineiro.

das décadas de 1960-70, no mundo ocidental.
Esse feminismo contempordneo surgiu em um
contexto no qual emergiram diversos movimen-
tos de libertagdo denunciando a existéncia de
Feminismo de varios tipos de opressdo. Movi-
mentos pelos Direitos Civis, pela igualdade ra-
cial, ecologistas, movimentos de homossexuais
e de mulheres surgiram, entdo, como forma de
pensar a opressdao de modo mais amplo do que
a partir da ideia de luta de classes, até entdo o
fundamento das principais criticas a desigualda-
de social. Cada vez mais esses grupos foram per-
cebendo que suas vidas estavam carregadas de
estigmas e preconceitos, bem como que seus ob-
jetivos politicos nem sempre se confundiam com
os objetivos do operariado, entdo considerado a
classe social que seria a vanguarda de uma nova
forma de organizacdo social, o Socialismo. Foi
nesse contexto que as mulheres comegaram a
perceber que o sexo € politico, ou seja, que é per-
meado por relacdes de poder e de hierarquia, e
essa situagdo (marcada pela desigualdade) con-
tinuaria a existir mesmo em um regime no qual
inexistisse a luta de classes.
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A cor rosa na acepg¢ao intersemidtica re-
presenta a disforia®, ou seja, o abrandamen-
to do vermelho, isto é, a auséncia euforica
da efervescéncia er6tica na maxima dos de-
sejos sexuais se objetiva numa infantil acep-
cdo de afetividade e ternura.

Ao longe, raras damas surpreenderam-se
com o subito esplendor da roseira. Um ca-
valeiro reteve seu cavalo. Por um instante
pararam, atraidos. Depois voltaram a cabeca
e a atencdo, retomando seus caminhos. Sem
perceber debaixo das flores o estreito
abraco dos amantes (COLASANTI, 2006,
p.28).

A visibilidade feminina é interposta e,
ambos sdo observados/admirados no jardim
do palacio, porquanto a maxima visibilidade
remete ao feminino pela sua exuberancia na-
tural. Os termos em negrito, paradoxalmente,
também inferem uma aparente harmonia en-
tre a mulher ramada e o consensual apaga-
mento masculino. Esse aniquilamento do jar-
dineiro pode ser contradito, pois a resiliéncia
da figura do homem anuncia uma perspecti-
va dialética da transforma¢dao humana mas-
culina na ficcdo de Marina Colasanti, mas é
importante ressaltar que essa condicao de
ambos pouco se efetiva no processo de lutas
de equiparagdo entre os sexos, uma vez que é
pressuposto ao fim do éxtase romantico que
o0 jardineiro retoma o seu privilégio de ir e
vir, enquanto Rosamulher permanece inerte
(plantada) no aguardo de outro momento de
resiliéncia o seu criador.

Consideracgoes finais

E concluso na leitura empreendida que a

8 Conforme Fiorin: A categoria euforia/disforia do
nivel fundamental converte-se em tragos modais
que modificam as relagdes entre sujeito e obje-
to. Assim, um valor marcado euforicamente no
nivel fundamental converte-se, por exemplo, em
objeto desejavel no nivel narrativo, enquanto um
valor disférico torna-se, por exemplo, um objeto
temido no nivel narrativo.

ficcao de Colasanti vislumbra a reciprocida-
de na relacdo de ambos os sexos, a exemplo
do conto “A mulher ramada”, apesar da imi-
néncia da manutenc¢ao de poder do homem.
Contudo, ha um esforgo para afirmar certa
resiliéncia masculina, na qual os homens
ficcionados pela escritora se configuram de
forma a promover o fim de uma luta entre
os sexos. Essa acepcao um tanto falseavel é
reiterada em outros contos da autora, a sa-
ber: “A moca teceld”, no qual depois de muita
opressao, a propria teceld desfaz o seu com-
panheiro quando nao mais corresponde as
suas prerrogativas de felicidade. Acresce
também em “Longe como o meu querer”, no
qual infere-se a efusiva decisdo que a jovem
casteld impetra ao caminhar rumo ao mar
ao encontro do seu amor e também seu ex-
plorador sem previamente consultar o pai
(Rei), por outro lado, durante a maior parte
da narrativa, apenas a parte da cabec¢a do jo-
vem moco foi capaz de persuadir a castela a
um processo reiterado de servidao.

Em o conto “Uma ponte entre dois rei-
nos”, o rei oferece a sua mao a mog¢a no intui-
to de unir dois reinos, mas antes a persona-
gem feminina é explorada financeiramente
pela prépria mae. No conto “Verdadeira his-
toria de amor ardente” predomina o crime
de feminicidio. Esse ato criminoso, de certo
modo, é descrito sob uma ambigua poetici-
dade ao assassino. Em “A primeira vez s¢”
reitera a soliddo feminina e o desejo de se
relacionar com o mundo. Esse processo so-
litario leva a princesa ao suicidio por afoga-
mento no intuito de interagir com a prépria
imagem. No conto “Entre as folhas do ver-
de”, a mulher-corga desiste do seu relacio-
namento com o principe ao perceber a in-
tencdo do homem em molda-la. Nesse qua-
dro de personagens, a redeng¢do feminina se
torna mais evidente no conto “Com sua voz
de mulher”, no qual a figura feminina alcan-
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¢a o status de Deus mediante seu poder de
contar historias.

A breve descricdo de outros contos da
escritora reitera que as personagens femini-
nas das tintas de Colasanti, no mundo ficcio-
nal, de certa forma, representa o real, por-
quanto se mostram previsiveis e nao sofrem
transformacgodes drasticas e nem coadunam
com a conjuntura de efetiva emancipacao.
Badinter (2008), ressalta que os avangos fe-
mininos deslocam de uma condicdo de cul-
pabilidade para outra que infere a servidao,
isto é, a figura feminina quando ndo mais é
comparada a serpente genesiaca contigua a
uma criatura astuta e diabdlica que necessi-
ta ser vigiada e aprisionada. Essa dialética
transformacional invoca para a mulher cer-
ta submissao a Deus que, por contiguidade,
corrobora na sua dogura e sensatez, cuja
indulgéncia se estende ao homem, imagem
e semelhanca do divino. “Eva cede lugar, do-
cemente, a Maria. A curiosa, a ambiciosa, a
audaciosa metamorfoseia-se numa criatura
modesta e ponderada, cujas ambi¢des nao
ultrapassam os limites do lar” (BADINTER,
p. 175). Dessas constancias, é evidente que
o patriarcado ndo é destronado ante a efé-
mera conquista feminina.

Rosamulher, por ora temida, e por ora
desejada, apresenta-se como a modulagdo
feminina que se mostra desmoldada ao na-
tural no sentido positivo, isto é, “ramada/
exuberante”. O aspecto mais inquietante
desse conto se efetiva na fascinante forca da
propria natureza bioldgica. Ademais, a ten-
déncia natural da mulher ramada por efeito
da auséncia masculina rompe a sua moldu-
ra, ou seja, promove a autodestruicao das
formas moldadas para efetivar-se na essén-
cia da reconstrugao de si mesma, ou seja, ra-
mada em demasia. A natureza no seu curso
nega as formas perfeitas para a dissimetria
da expansdo do corpo por meio metafora da
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ramagem que cresce desordenada. Ela se
torna mais mulher quando nega a mulher na
sua perfeicao pelo viés masculino.

Nesse sentido, o conto em ajuizamento
representa as injung¢des explicitas que in-
cidem da construcao simbélica da visdo so-
cial historica que conflita homem e mulher.
O texto em esséncia denuncia os excessos
de cuidados do jardineiro, mas dicotomi-
camente evoca outra forma de dominacao.
“Hoje mais do que nunca, exigem quase
sempre um gasto consideravel de tempo e
de esfor¢os, determinam uma somatizagdo
da relacdo de dominacao, assim naturaliza-
da” (BOURDIEU, 2019, p.95). Infelizmente, a
mulher de Colasanti ndo escapa as dialéticas
discursivas impostas do sujeito (homem).
Assim, ainda nao se mostra como proposi-
¢do de uma retorica da liberdade, do empo-
deramento feminino, cujo exercicio literario
se mostra contiguo a complacéncia emanci-
patodria da mulher contemporanea.

Assim, o texto em proposicao soma-se
ficcionalmente como um documento his-
torico a mais que expde a realidade estar-
recedora, na qual a sociedade ainda nao se
organiza efetivamente de forma a equiparar
a igualdade dos pares. “De maneira ampla,
o feminismo pode ser definido como um
longo processo ndo terminado de transfor-
macao da relagdo entre os géneros. Um pro-
cesso com raizes que se estendem desde o
passado remoto até o presente” (SILVA &
SILVA, 2009, p. 145). A sensagdo de progres-
so é infimo e nao corrobora para a ideia de
que a mulher contemporanea vive no me-
lhor dos mundos. “Mas é preciso também
ndo transmitir a sensacao de “progresso” na
condicdo feminina” (SILVA & SILVA, 2009, p.
145). Conforme citacdo, ainda sao necessa-
rios muitos enfretamentos para alcancar o
maximo de igualdade de direitos na relagdo
entre mulheres e homens.
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A escritora demonstra por meio da lin-
guagem do imaginario como o poder simbo-
lico da ficcdo desencadeia multiplos senti-
dos, pelos quais os dominados contribuem,
muitas vezes, a revelia ou até contra a von-
tade para a efetividade do opressor. No que
se refere ao masculino, ndo se pode negar
a responsabilidade social historica que o
homem, por sua vez, também é vitima de
si e da sociedade que ele representa sob o
estimulo da opressao do outro e a negag¢do
do amor. O circulo histérico social impoe ao
macho poucas possibilidades de escolhas
ante a imagem feminina interposta pela tra-
dicdo, na qual a mulher é o instrumento da
sua vaidade a ser exibida a outros machos e
a sociedade em geral como modelo de per-
feicao fruto da sua capacidade criadora.

Enfim, na condicao de inferéncia mas-
culina, nesse artigo, é possivel que, por
vezes, alicercado num machismo estrutu-
ral correspondo a parte dessa dominagao,
logo, sou também implicado pelo arcabougo
discursivo de raizes profundas e, por con-
seguinte, torno-me de repente contradito
ao inferir um discurso de cunho feminista,
mesmo que indeliberado. Simone de Beau-
voir reitera na epigrafe de seu livro O se-
gundo sexo, a fala de Frangois Poulain de La
Barre, fil6sofo e escritor, no século XVII, que
apresentava uma visao feminista audaciosa,
ao tratar, mediante o ponto de vista carte-
siano, a desigualdade entre os sexos, tanto
de ditames da razao quanto de natureza ad-
vinda da exclusao feminina, considerando
a sociedade patriarcal do seu tempo. “Tudo
0 que os homens escreveram sobre as mu-
lheres deve ser suspeito, pois eles sdo, a um
tempo, juiz e parte” (BEAUVOIR, 2019, p.7).
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