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Resumo: O presente artigo tem por objetivo discutir a importancia das atividades de leitura
realizadas no espago escolar, bem como a inser¢do de textos de autoria negra, especialmente
os contos, pois acreditamos que as atividades de leitura de tais textos podem possibilitar a
discussao de assuntos que permeiam a vida dos estudantes do Ensino Basico, como bullying,
preconceito, racismo, ancestralidade, permitindo ainda que histérias apagadas ganhem
visibilidade e principalmente possam colaborar com a ampliacdo do Letramento Literario e
consequentemente da competéncia leitora dos educandos, suscitando reflexdes que favorecem
o aprimoramento de valores, que respeitem e reconhecam adequadamente a diversidade
étnico-racial, tornando os sujeitos mais proficientes, ativos e criticos. As discussdes sdo
norteadas pelos estudos sobre letramento de Kleiman (2005), Rojo (2009) e Rojo e Moura
(2019); o letramento literario de Cosson (2021); a literatura negra e sua representatividade de
Cuti (2010) e Duarte (2010), dentre outros autores que estudam essas tematicas.
Palavras-chave: Leitura; Escola; Literatura negra; Letramento literario.

Abstract: This article aims to discuss the importance of reading activities carried out in the
school space, as well as the insertion of black authored texts, especially short stories, as we
believe that reading activities of such texts can enable the discussion of subjects that permeate
the lives of Basic Education students, such as bullying, prejudice, racism, ancestry, allowing
even erased stories to gain visibility and, above all, to collaborate with the expansion of Literary
Literacy and, consequently, the reading competence of students, raising reflections that favor
the improvement of values, that properly respect and recognize ethnic-racial diversity, making
subjects more proficient, active and critical. Discussions are guided by studies on literacy by
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Kleiman (2005), Rojo (2009) and Rojo and Moura (2019); Cosson's literary literacy (2021);
black literature and its representation by Cuti (2010) and Duarte (2010), among other authors
who study these themes.

Keywords: Reading; School; Black literature; Literary Literacy.

INTRODUCAO

A primeira significacdo atribuida a palavra leitura é a de decodificacdo dos signos
linguisticos e, consequentemente, a decifracao de palavras e frases. No entanto, pensando de
modo mais amplo, percebemos que a leitura abrange todo o universo interpretativo humano,
comecando na vida intrauterina, quando o bebé comeca a movimentar-se, instigado pelos sons
que lhe sdo familiares, especialmente, a voz da mae. Durante a vida, em todas as fases (infancia,
adolescéncia, fase adulta e vetustez), todo individuo pode ler o mundo, ler as palavras-mundo
de acordo com suas experiéncias, sensacoes, percepcoes e sentimentos a respeito de tudo que
é lido. Em seu livro Uma histéria da leitura, Alberto Manguel (1997) fala sobre a amplitude do
significado do termo leitura, afirmando que:

Os leitores de livros, uma familia em que eu estava entrando sem saber (sempre
achamos que estamos sozinhos em cada descoberta e cada experiéncia, da
morte ao nascimento, é aterrorizantemente Unica), ampliam ou concentram
uma funcdo comum a todos noés. Ler as letras de uma pagina é apenas um dos
seus muitos disfarces. O astrénomo lendo um mapa de estrelas que ndo existem
mais; o arquiteto japonés lendo a terra sobre a qual sera erguida uma casa, de
modo a protegé-la das forgas malignas; o zodélogo lendo os rastros de animais
na floresta; o jogador lendo os gestos do parceiro antes de jogar a carta
vencedora; [..]- todos eles compartilham com os leitores de livros a arte de
decifrar e traduzir signos. (MANGUEL, 1997, p.19).

0 autor de A mesa com o Chapeleiro Maluco afirma também que o primeiro passo para
que o sujeito se transforme num cidadao é aprender a ler. E se pergunta: “Mas o que significa
isso, ‘aprender a ler? "(MANGUEL 2009, p. 40). Na tentativa de responder a esse
questionamento, apresenta trés passos que constituem o desenvolvimento dessa atividade:

Primeiro, o processo mecanico de aprender o cédigo da escrita na qual esta
codificado a memoria de uma sociedade. Segundo o aprendizado da sintaxe que
comanda esse codigo. Terceiro, o aprendizado de como as inscricdes nesse
c6digo servem para conhecer de maneira profunda, imaginativa e pratica nossa
identidade e o mundo que nos cerca. Esse terceiro aprendizado é o mais dificil,
0 mais perigoso, o mais poderoso[...] (MANGUEL, 2009, p.41).

Ao longo da vida, esses trés passos do aprender a ler vao sendo trilhados e ja nos
primeiros anos da infancia somos, geralmente, inseridos no mundo da palavra escrita. Sendo
que, conforme Paulo Freire, “a leitura do mundo precede a leitura da palavra” (FREIRE, 1995,
p.11), através da leitura das palavras, conseguimos ler os mundos em sua diversidade.

Quando aprendemos a decodificar os signos linguisticos, podemos relaciona-los as
experiéncias e construirmos aprendizagens e novos saberes, ou seja: a construcdo de
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conhecimentos, as novas descobertas, a formacao intelectual e humana se da a partir do
universo subjetivo de cada ser. Segundo Jouve (2002), a leitura da palavra envolve cinco
dimensdes. Tais dimensdes, discutidas pelo autor, referem-se aos seguintes processos:
neurofisioldgico, cognitivo, afetivo, argumentativo e simbodlico. Todos os processos
intrinsicamente relacionados com a subjetividade. Sobre esse entendimento, o autor afirma:

O charme da leitura provém em grande parte das emog¢des que ela suscita. Se a
recepcdo do texto recorre as capacidades reflexivas do leitor, influi igualmente
-talvez, sobretudo - sobre sua afetividade. As emoc¢dGes estdo de fato na base do
principio de identificagcdo, motor essencial da leitura de fic¢do. (JOUVE, 2002,

p-19).

A leitura subjetiva mobiliza o sujeito, promovendo reflexdes sobre si mesmo, sobre o
outro, sobre suas vivéncias e expectativas, favorecendo a construcao da sua identidade. Nesse
aspecto, Jouve (2002, p. 22) afirma: “[...] o sentido que se tira da leitura (reagindo em face da
histéria, dos argumentos propostos, do jogo entre os pontos de vista) vai se instalar
imediatamente no contexto cultural onde cada leitor evolui”. Assim, quanto maior o
engajamento do leitor com o texto, mais reflexdes, interligacdes e consequentemente, melhor
sera a compreensao do todo, assim como a elaboracao de conhecimentos construidos a partir
do que foi lido.

Destarte, é muito importante que a escola promova atividades que ampliem reflexdes,
elaboracdes, compreensdes diversas sobre o contexto dos educandos e sobre todo o universo
cultural. De acordo com Bourdieu (1989), o gosto cultural é reflexo e fruto de processos
educativos experienciados na familia e na escola, neste segmento podemos afirmar que o gosto
pela leitura literaria também. Na realidade, muitos estudantes das escolas publicas brasileiras,
geralmente, vém de familias de baixa renda e nao tém o incentivo a leitura em casa, pois os pais
ou responsaveis trabalham e cuidam dos afazeres domésticos ndo sobrando tempo para ler ou,
muitas vezes, também nao tiveram oportunidade de desenvolver o habito de ler, restando
apenas as instituicdes de ensino formal para desempenhar esse papel. Mas sera que a escola
também tem fracassado nessa funcdo? Por que ainda ha tantos alunos declarando ndo gostar
de ler? Por que as leituras propostas pela escola sdao consideradas pouco motivadoras,
enquanto os alunos demonstram maior interesse em ler nas midias digitais? Por que os indices
de proficiéncia de leitura, no ensino basico sdo tao baixos? (dados revelados pela pesquisa
Retratos da Leitura no Brasil)3.

0 artigo, portanto, tem como objetivo discutir a importancia de a escola criar condigdes
de promover o letramento, pois a leitura é um processo escolarizado. O professor, leitor
consciente, deve intermediar essa leitura através de mediac¢des eficientes, nas quais os alunos
tocados pelos textos, sejam ouvidos e instigados a mergulhar no universo dos textos literarios,
destacando o papel da literatura negra na implementacdo da educacdo antirracista e na
ampliacdo do (s) letramento (s).

3IPL, - INSTITUTO PRO-LIVRO. Retratos da Leitura no Brasil. 52 ed. Sio Paulo, 20109. Disponivel em:
https://www.prolivro.org.br/5a-edicao-de-retratos-da-leitura-no-brasil-2 /a-pesquisa-5a-edicao
3
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LETRAMENTO (S): ARTIFICIO DE DECODIFICAR MUNDOS

Reconhecer, identificar, diferenciar os sons representados pelos signos (letras) sao
habilidades que permitem que o sujeito seja considerado alfabetizado, ou seja, possa ler e
escrever. Ajuda-lo a desenvolver essas habilidades é uma tarefa realizada, principalmente a
partir das praticas escolares, no entanto, saber ler, nesse sentido, nao significa que a pessoa
compreende os significados do texto decifrado.

Sobre esse aspecto, Rojo (2009) afirma:

Para ler, por exemplo, ndo basta conhecer o alfabeto e decodificar letras em
sons de fala é preciso também compreender o que se l€, isto é, acionar o
conhecimento de mundo para relaciona-lo com temas do texto, inclusive o
conhecimento de outros textos/discursos (intertextualizar), prover,
hipotetizar, inferir, comparar informacdes, generalizar. (ROJO, 2009, p. 44).

0 sujeito que tenha desenvolvido as capacidades citadas por Rojo é aquele que, além de
alfabetizado (consegue decodificar mensagens escritas), é também considerado letrado, pois
estd preparado para os diversos eventos de letramento dos contextos nos quais esta inserido.
Mas como entender e /ou diferenciar os termos letramento e alfabetizacao?

Magda Soares diferencia alfabetizacao e letramento. Para a autora, o termo alfabetizacao
é 0 “[...] processo de aquisicao do cédigo escrito” (SOARES, 2014, p. 15), enquanto o letramento
é 0 “resultado da acdo de ensinar e aprender as praticas sociais da leitura e escrita; o estado ou
condicdo que adquire um grupo social ou um individuo, como consequéncia de ter-se
apropriado da escrita” (SOARES, 2021, p. 18). Angela Kleiman (2005) corrobora esse
entendimento ao afirmar que “a alfabetizacdo (em qualquer dos seus sentidos) é inseparavel
do letramento. Ela é necessaria para que alguém seja considerado letrado, mas nao é suficiente”
(KLEIMAN, 2005, p. 14).

Constatamos, entdo, que alfabetizacdo e letramento estdo intrinsecamente relacionados.
Embora o primeiro refira-se a aprendizagem do coédigo escrito, concebe-se que o ciclo de
alfabetiza¢do esteja concluido nos primeiros anos de escolarizacao, o segundo é continuo, no
sentido de que, durante toda a vida, se pode desenvolver/ampliar o letramento, a partir das
experiéncias vividas, pois sempre havera novas necessidades de usos surgindo nos contextos
sociais nos quais o individuo esta ou passa a ser inserido.

A medida em que o sujeito busca entender as funcionalidades e aplicabilidades dos
géneros discursivos diversos, mais amplo sera(ao) o(s) seu (s) letramento (s), pois lhe
permitird conhecer bem os seus direitos e atuar em seus deveres, tornando-se, assim, um leitor
proficiente e critico em diversos contextos sociais.

Edgar Morin (2000) afirma que, sem a cultura, o homem seria um animal do mais baixo
nivel. No entanto, a formacgao cultural, as pessoas e os contextos sociais sdo diversos; assim
sendo, ndo podemos falar sobre letramento no singular, mas letramentos, respeitando essa
pluralidade, Rojo e Moura refor¢am:

Como sdo muito variados os contextos, as comunidades, as culturas, sdo
também variados as praticas e os eventos letrados neles circulantes. O conceito
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de letramento, repetimos, passa ao plural: deixamos de falar em ‘letramento’ e
passamos a falar em ‘letramentos’. (ROJO; MOURA, 2019, p. 18).

Essa pluralidade que envolve os letramentos também é perceptivel na literatura e,
consequentemente, no Letramento Literario, mas nem sempre é respeitada; um exemplo disso
é notorio no canone literario. O canone, de acordo com o pesquisador Roberto Reis (1992), vem
do grego kdnon e significava espécie de vara para medir, sendo empregado, inicialmente, pelo
cristianismo para distinguir textos e autores que poderiam ser preservados e os que deveriam
ser excluidos dos livros sagrados. Portanto, em suas raizes, existem aspectos excludentes e
vinculados as relagdes de poder, uma vez que, a distingdo sera pautada pelas predile¢cdes do
selecionador, pois conforme Reis: “0s que selecionam e excluem estdo investidos da autoridade
para fazé-lo e o farao de acordo com os seus interesses (isto é: de sua classe, de sua cultura,
etc.)” (REIS, 1992, p. 3).

Com o passar do tempo, o termo kanon/canon que surgiu no universo religioso alcanca
a literatura, tendo a mesma significacao original da expressao. Sobre o canon literario Roberto
Reis testifica:

Nas artes em geral e na literatura, que nos interessa mais de perto, canon
significa um perene e exemplar conjunto de obras - os classicos, as obras-
primas dos grandes mestres -, um patrimonio da humanidade (e, hoje
percebemos com mais clareza, esta ‘humanidade’ é muito fechada e restrita) a
ser preservado para futuras geragoes, cujo valor é indisputavel. (REIS, 1992, p.
3).

Reis (1992) assevera que, se observarmos a literatura candnica ocidental, constaremos
a exclusdo de diversos grupos étnicos e sociais. Nas obras candnicas ndao encontramos a
representacdo de culturas africanas, asiaticas, indigenas e mulgumanas, ou seja, “o canon com
o qual usualmente lidamos esta centrado no Ocidente foi erigido no Ocidente”. (REIS, 1992, p.
4). O referido autor ainda destaca que:

E, mesmo se nos restringirmos ao cianon das grandes obras da literatura
ocidental, salta aos olhos que a presenca de autores europeus é esmagadora
(ndo creio que figure um Machado de Assis); que os do sexo masculino,
origindrios das elites e brancos predominam de maneira notéria. H4 poucas
mulheres, quase nenhum nado-branco e muito provavelmente escassos
membros dos segmentos menos favorecidos da piramide social. Com efeito a
literatura tem sido usada para recalcar os escritos (ou as manifestagdes
culturais nao-escritas) dos segmentos culturalmente marginalizados e
politicamente reprimidos - mulheres, etnias ndo-brancas, as ditas minorias
sexuais, culturas do chamado Terceiro Mundo. (REIS, 1992, p. 4-5).

Para Italo Calvino (1993), o canone literario é selecio das melhores obras literarias que
ja foram produzidas; as obras-primas; os classicos compostos de valores e grandezas
universais, dignas de admiracdo, respeito e preservacdo para as geracdes vindouras. No
entanto, como nos mostra Reis (1992), cabe refletirmos sobre a origem dos sujeitos
enunciadores do canone, suas respectivas posi¢des sociais, seus interesses, seu posicionamento
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politico, seu pertencimento étnico, de classe, de género e quais critérios sustentaram a inclusao
ou a exclusao de autores e obras do universo do canone literario.

Harold Bloom, no texto O cdnone ocidental, afirma que “[..] quem lé tem de escolher,
pois ndo ha literalmente tempo suficiente para ler tudo” (BLOOM, 2001, p. 14). Dessa forma, o
canone literario estaria a servigo do leitor para apontar-lhe o melhor da literatura e o que
realmente se faz necessario ler. Todavia, essa selecdo excluiu e tem ainda excluido textos
escritos por (mulheres, negros, LGBTQIAPN+%) pessoas que ndo se encaixam em padroes
sociais, deixando de fora obras com qualidade, originalidade e relevancia tdo boas ou até
melhores que as escolhidas.

Umas das exclusdes do canone, no mundo ocidental, sdo escritos de autores negros e
negras. E essa exclusdo nao tem permitido a devida reflexdo acerca do racismo, chaga de ontem
e hoje em nosso pais, que poderia ser também combatida com leitura e reflexdo de textos
literarios que abordem essa tematica. Mas vamos, antes de adentrar em sua importancia na
escola, falar de sua conceituagao.

A partir das ultimas décadas do século XX a literatura brasileira, até entdo produzida e
protagonizada majoritariamente por homens brancos (nimeros revelados pela pesquisadora
Regina Dalcastangné®), ganha novos agentes autorais: os escritores negros e negras que trazem
para a literatura a sua voz, sua trajetdria, marcas ausentes na literatura candnica brasileira. Os
textos produzidos por essa vertente literaria contam a historia dos negros e negras a partir da
subjetividade do autor, sua ancestralidade, revelando uma versao da histéria do Brasil que nao
nos foi contada ao longo dos séculos, desde entdo, estudiosos tentam conceituar essa literatura.

A tentativa de conceituacdo da escrita negra perpassa por questdes ideoldgicas,
sociolégicas e politicas e em razdo dessa complexidade, torna-se dificil definir a terminologia
mais adequada. Uma revisdo dos estudos de teéricos como os de Cuti (2010) e Duarte (2010)
revelam os seguintes nomes atribuidos ao conjunto de textos- poesia e prosa- criados e
protagonizados por homens negros e mulheres negras: afro-brasileira, afrodescendente, negra
e negro-brasileira. Entre estudiosos que consideram uma ou outra denominacdao ha
discordancias e consonancias. Nesse artigo, contudo, ndo discutiremos de modo aprofundado a
argumentacao dos estudiosos para uma definicdo consensual dessa escrita. Queremos destacar
que os textos literarios produzidos a partir dessa estética e que possuem alguns identificadores
essenciais que possibilitam reflexdes sobre racismo, preconceito e podem ajudar na promocao
da educacgdo antirracista

Cuti, estudioso, critico e escritor negro, defende que o nome mais apropriado para essa
vertente da nossa literatura é literatura negro-brasileira. Em sua obra de mesmo nome -
Literatura Negro-Brasileira - Cuti (2010) estabelece:

[...] apalavra ‘negro’ nos remete a reivindicacdo diante da existéncia do racismo,
ao passo que a expressdo ‘afro-brasileiro’ langa-nos, em sua semantica, ao
continente africano, com mais de 54 nagoes, dentre as quais nem todas sdo de

4Sigla para designar diversas minorias sexuais e de género.

5A pesquisa revelou uma espécie de perfil do escritor brasileiro: homem branco, heterossexual, de classe média e
do Sudeste. Sobre os personagens, 93% sdo brancas, em sua maioria, homens (62,1%) e heterossexuais (81%).
Aos 7,9% de personagens negros, estdo relegados papéis como bandidos ou contraventores (20,4%), empregados
(as) domésticos (as) (12,2%). Destes apenas 5,8% sdo protagonistas 2,7% sdo narradores.
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maioria de pele escura, nem tampouco ligadas a ascendéncia negro-brasileira.
Remete-nos, porém, ao continente pela via das manifestacdes culturais. Como
literatura é cultura, entdo a palavra estaria mais apropriada a servir como selo.
(CUTI, 2010, p. 40)

Cuti (2010) considera ainda que o ponto-chave para diferenciar a literatura
afrobrasileira, afrodescendente da literatura negro-brasileira é o racismo e seus
desdobramentos. Para o autor chamar de afrobrasileira, afrodescendente é uma tentativa de
minimizar a importancia da luta negra na consolidacao de atitudes antirracistas. No entanto,
concorda que a literatura negro-brasileira possui os marcadores sinalizados por Duarte (2010),
pesquisador e critico literario que afirma:

Para além das discussdes conceituais, alguns identificadores podem ser
destacados: uma voz autoral afrodescendente, explicita ou ndo no discurso;
temas afro-brasileiros; construcdes linguisticas marcadas por uma afro-
brasilidade de tom, ritmo, sentido; um projeto de transitividade discursiva,
explicito ou ndo, com vistas a universo recepcional; mas, sobretudo, um ponto
de vista ou lugar de enunciacdo politica e culturalmente identificado a afro
descendéncia, como fim e comego. (DUARTE, 2010, p.122).

A literatura negra, segundo Duarte (2010), apresenta as seguintes caracteristicas: o
narrador fala do ponto de vista de quem se reconhece negro/negra, sente na pele as implicagdes
geradas pelo preconceito, silenciamento e discrimina¢do étnico-racial, buscando ocupar o
espaco que lhe foi negado por mais de trés séculos: o de enunciador das suas historias, de
protagonistas delas, de personagens livres das marcas estereotipadas de subalternidade que
lhe foram impostas e que estdo cristalizadas na sociedade e em diversas obras da literatura
candnica

Nao objetivamos nos colocar contra o canone literario, ao contrario, reconhecemos a sua
importancia, no entanto, conforme afirma Flavio Kothe (1997.p. 107-108): “[...] o problema nao
é apenas a vigéncia do canone, mas a imposicdo da interpretacdo canonizante como a unica
valida, a Unica ciéncia a que da espacgo e significacdo, na escola, na midia, nas editoras”.
Observamos que uma visdo multicultural da literatura tem comecado a trazer para as escolas
letramentos literarios plurais e diversos. Assim sendo, acreditamos que essa diversidade deve
ser ampliada no canone apresentado pela escola, e uma das formas de alargamento pode se dar
selecionando autores (as) negros (as) que ficaram a margem dele.

LETRAMENTO LITERARIO: SABERES NAS ENGRENAGENS DA REFLEXIVIDADE

A literatura é um objeto complexo, talvez por partir da sensibilidade e da fabulagao.
Nesse artigo, sera entendida de uma forma muito abrangente, como todas as cria¢cdes de cunho
poético, ficcional ou dramatica, em todas as esferas das sociedades e culturas, conforme propos
Antonio Candido (1995).

Ao longo do tempo, a humanidade busca, por meio da ciéncia, as verdades sobre as
coisas, mas a vida ndo acontece de modo pragmatico, portanto, a literatura tenta aproximar a
natureza incompleta do humano com as sutilezas da vida, mostrando mundos possiveis, outras
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realidades que nao aquelas palpaveis, visiveis. Ha uma boa definicdo de Barthes (1980) que
julgamos oportuna trazer aqui:

A ciéncia é grosseira, a vida é sutil, e é para corrigir essa distancia que a
literatura nos importa. Por outro lado, o saber que ela mobiliza nunca é inteiro
nem derradeiro; a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de
alguma coisa; ou melhor; que ela sabe algo das coisas — que sabe muito sobre
os homens [..]. Porque ela encena a linguagem, em vez de, simplesmente,
utiliza-1a, a literatura engrena o saber no rolamento da reflexividade infinita [...]
(BARTHES, 1980, p. 17).

Portanto, é a literatura que coloca, através da linguagem, o saber na engrenagem que faz
refletir, mostrando a necessidade de se discutir a importancia dos letramentos literarios para
uma formacao critica. A literatura, para Rildo Cosson (2021, p. 16), “[...] € plena de saberes sobre
o homem e o mundo” e esses conhecimentos sao fundamentais para a formacao reflexiva, pois
“[...] no exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como os outros, podemos
romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda, sermos nés mesmos”
(COSSON, 2021, p. 17), possibilitando uma formag¢do mais humanizada e sensivel.

Roland Barthes (1980) segue essa mesma linha de pensamento ao dizer que a literatura
é repleta de saberes, produzindo conhecimentos sobre diversas areas, como ele reforca:

A literatura assume muitos saberes. Num romance como Robinson Crusoé, ha
um saber histérico, geografico, social (colonial), técnico, botanico,
antropolégico (Robinson passa da natureza a cultura). Se, por ndo sei que
excesso de socialismo ou de barbarie, todas as nossas disciplinas devessem ser
expulsas do ensino, exceto numa, é a disciplina literaria que devia ser salva, pois
todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario. (BARTHES, 1980, p.
16).

O estudo que possibilita nos familiarizarmos com a linguagem literaria é de suma
importancia. Esse estudo é chamado de letramento literario e pode ser definido, em sintese, de
acordo com os estudos de Rildo Cosson (2021), como o processo de apropriagdo da literatura
enquanto linguagem. Segundo o estudioso Roland Barthes (1980, p. 15), para noés “[...] que nao
somos nem cavaleiros da fé nem super-homens, sé resta, por assim dizer, trapacear com a
lingua, trapacear a lingua. Essa trapaca [...] permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor
de uma revolucao permanente da linguagem”.

Nessa concepcdo, o letramento literdrio é uma agao social, além disso, é um exercicio de
poder, pois possibilita a ampliacao dos usos da linguagem, visto que “o processo de letramento
que se faz via texto literario compreende nao apenas uma dimensao diferenciada do uso social
da escrita, mas também, e sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio” (COSSON,
2021, p. 12). Por ser uma pratica social, o letramento é uma responsabilidade da escola.

0 mesmo autor em seu livro Paradigmas do ensino da Literatura (2020), lembra que
mesmo com o avanco dos estudos literarios no sentido da busca por uma formacao social mais
humana, ainda existam restos dos paradigmas moral-gramatical, caracterizado por trazer
apenas licdes de moral ou trabalhando a gramatica usando o texto literario, deixando de lado a
fruicdo; e do histdrico-nacional, que se ocupava em estudar sobre a historia da literatura
brasileira (biografias, obras, caracteristicas e periodos literarios) muito forte nos séculos XIX
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e XX, atrelada as dificuldades de acesso a recursos materiais, formag¢do dos professores, por
exemplo, perdurando sobre o ensino da literatura até os dias de hoje.

Talvez essa abordagem, adotada e repetida pela escola, tenha “roubado” dos estudantes
a oportunidade de desenvolver o gosto pela leitura do texto literario, um recurso
importantissimo para auxiliar na manutencdo de uma sala de aula interativa, com experiéncias,
conflitos e descobertas, elementos fundamentais para uma formacao reflexiva. Boaventura
Santos (1989) reflete acerca do papel que a sala de aula exerce, transformando-se em um
campo de possibilidades e de conhecimentos dentro dos quais alunos e professores podem
atuar, mediando conflitos e ajudando-se mutuamente a lidar com as emog¢des e essas interagdes
“assentam igualmente em emocgdes, sentimentos e paixdes que conferem aos contetdos
curriculares sentidos inesgotaveis” (SANTOS, 1989, p. 19).

E através da adequada mediacéo de leitura, selecdo de textos, da criacdo desse espaco
de vivenciar sentimentos, emocdes, conflitos ideolégicos, que a literatura pode colaborar no
ambiente da sala de aula, trazendo debates importantes sobre situacdes vivenciadas dentro e
fora dela. Como afirma Cosson:

Na escola, a leitura literaria tem a fun¢ao de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas
porque possibilita a criagdo do habito da leitura ou porque seja prazerosa, mas
sim, e, sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz,
os instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o
mundo feito linguagem. (COSSON, 2021, p. 30).

Desse modo, percebemos a importancia da leitura literaria na escola e como ela pode
tornar a sala de aula um lugar propicio para ligar as engrenagens da reflexividade
indispensaveis para trabalhar questdes que envolvem preconceito, intolerancia, discriminagao
relacionadas a origem étnico-racial dos individuos. Consideramos que a leitura do texto
literario ajuda a ler melhor nao apenas os textos, mas o mundo, porque faz conhecer, pensar e
articular ideias e sentimentos, pois conforme Yunes “a no¢do de leitura como experiéncia é
favorecida enormemente pela op¢ao de tratar a literatura, como ficcdo. Nelas o sujeito se
experimenta e se transforma enquanto transforma o texto”. (YUNES, 2003, p. 14).

Assim, uma das razdes que sustenta o alargamento do canone e a inclusao dos textos
escritos por autores negros nas atividades de leitura é bem definida por Duarte (2010) ao
explicitar que a Literatura Negra traz a experiéncia do negro/negra para a escrita. Escrevendo
sobre si mesmo, os autores negros e negras conseguem externar vivéncias, subjetividades e dar
visibilidade a tantos aspectos da histéria que foram propositadamente apagados e/ou
maculados na historia ‘oficial’ do Brasil, cabendo a escola realizar esse resgate, permitindo que
os educandos conhecam de fato as contribui¢cdes de negros e negras para construcao historico
cultural do pafs.

Incluir esses textos nas aulas é de suma importancia, pois eles podem dialogar com a
vivéncia dos estudantes e suscitar reflexdes sobre as suas subjetividades, proporcionando a
compreensao de quem sao e da consolidagcdo da sua identidade, além de contribuir com a
formag¢do de uma sociedade antirracista, pois “se o racismo é inerente a ordem social, a Unica
forma de combaté-lo é por meio da implementagdo de praticas antirracistas efetivas”
(ALMEIDA, 2020, p. 48).
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NO MUNDO DOS CONTOS

Uma das formas de promover o alargamento do canone literario na escola, e também de
combater o racismo, pode passar pela leitura do género literario conto, enfocando autores
negros que tratam, via literatura, desse tema. Antes de apresentarmos autores, fagcamos uma
breve conceituacdo e caracterizacao do género

A necessidade de contar surgiu desde o inicio dos tempos, quando nasceram na
humanidade as inquietagdes existenciais levando a criagdo de um grande niimero de mitos
(lendas, fabulas), narrativas que tentam explicar os mistérios da vida, como aponta Oswaldo
Anténio Furlan (2006). De acordo com Claude Brémond (1972), as narrativas incidem em um
discurso ligado com uma sequéncia de acontecimentos de interesse humano que integram uma
mesma acdo. Portanto, sempre houve interesse de contar historias, da vida, de nés e para nés.
Para Nadia Battella Gotlib:

O contar (do latim computare) uma estoria, em principio, oralmente, evolui para
o registrar as estorias, por escrito. Mas o contar nao é simplesmente um relatar
acontecimentos ou ag¢oes. Pois relatar implica que o acontecido seja trazido
outra vez, isto é: re (outra vez) mais latum (trazido), que vem de fero (eu trago).
Por vezes é trazido outra vez por alguém que ou foi testemunha ou teve noticia
do acontecido. (GOTLIB, 2004, p. 8).

Embora tenha passado da oralidade para a escrita, o conto manteve as suas raizes
estéticas fincadas na forma oral na qual “[..] o contador procura elaboracdo artistica sem
perder, contudo, o tom da narrativa oral. E conserva o recurso das estérias de moldura: sdo
todas unidas pelo fato de serem contadas por alguém a alguém” (GOTLIB, 2004, p. 5). Essa é a
alquimia do conto: narrar para alguém e manté-lo hipnotizado pela histéria, arrebatado até o
apice. Nesse sentido, o contador ou escritor, ao elaborar um conto, precisa langcar mao de
recursos criativos (modo de contar, entonacdo, linguagem, palavras, detalhes, sugestdes,
suspense) para seduzir e manter o ouvinte/leitor atraido.

Ancorados nessa ideia, vemos que um grande narrador retira o ouvinte/leitor da
limitacdo do tempo (aqui e agora) e o transporta, por um breve instante, a tdo perseguida
eternidade. Nas palavras de Cortazar, “[...] com essa explosdo de energia espiritual que ilumina
bruscamente algo que vai muito além da pequena e miseravel histéria que conta” (CORTAZAR,
2006, p. 153). E essa explosio, presente nas narrativas, especialmente nos contos, que faz o
texto tao significativo.

Para manter essa vivacidade do conto e a atragdo que esse género precisa provocar no
ouvinte/leitor, as narrativas, geralmente, possuem um Unico eixo tematico, sdo objetivas e
dramaticas. Como afirma Massaud Moisés:

[.] o conto, voltado que estd para o centro nevralgico da situacio
dramatica, abstrai tudo quanto, na esfera do tempo, encerra importancia
menor [..] desprezando os desvios e atalhos narrativos, concentra-se no
amago da questio em foco (MOISES, 1997, p. 45).

Por essa razdo, uma das primeiras descri¢des quando se vai caracterizar um conto é a
questdo da brevidade predominante, provavelmente porque essa caracteristica ajuda a definir
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o conjunto estético que o compde. Alguns exemplos sdo: a delimitacdo do espaco - a histdria se
passa em uma local determinado sem que haja mudancgas deste (casa, rua, praia, cinema); o
tempo é distinguido, permitindo ao leitor saber o momento exato em que a histoéria acontece,
sendo ele cronolégico (seguindo a sequéncia dos fatos) ou psicolégico (as sequéncias dos
eventos seguem a imaginacdo do narrador ou personagem), os personagens também sdo
poucos.

Mas o intuito, no presente artigo, ndo sera aprofundar a discussdo sobre estes aspectos
do conto, mas frisar que, por causa das carateristicas que possui, narrativa (forte, sedutora,
curta e inquietante) acreditamos que o conto seja uma boa alternativa para ampliar o
letramento literario e incentivar o gosto pela leitura entre os estudantes. Além disso, textos de
autores (as) negros (as) que ainda nao fazem parte do canone literario, mas que abordam
tematicas muito proximas da realidade de muitos estudantes, podem despertar o interesse pela
atividade leitora. Sobre a escolha de um bom tema para trabalhar com contos, Jdlio Cortazar
reforca:

Um bom tema atrai todo um sistema de rela¢des conexas, coagula no autor, e
mais tarde no leitor, uma imensa quantidade de noc¢des, entrevisoes,
sentimentos e até idéias que lhe flutuavam virtualmente na memoria e na
sensibilidade; um bom tema é como um sol, um astro em torno do qual gira um
sistema planetario de que muitas vezes nido se tinha consciéncia até que o
contista, astronomo de palavras, nos revela sua existéncia. (CORTAZAR, 2006,
p. 154).

Assim, é partindo do género literario conto, definido por Moisés como “uma narrativa
univoca, univalente: constitui uma unidade dramatica, visto gravitar ao redor de um sé conflito,
um s6 drama, uma s6 acdo” (MOISES, 2012, p. 268); que tais caracteristicas podem
proporcionar mais dinamismo de leitura, maior adesao do leitor, e que as tematicas das
narrativas negras possam ser atrativas. Acreditamos que atividades de leitura literaria com o
género conto de vertente literaria negra, contribuam para a reconstrucdo da identidade negra,
formando sujeitos letrados que decifram mais do que palavras, leem e criam mundos de forma
critica.

A literatura negra comeca a ser produzida por um quantitativo maior de autores e
autoras a partir das ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI, em razdo do seu
fortalecimento entre grupos de autores ligados aos movimentos negros. No entanto, a escrita
literaria de alguns autores de periodos anteriores (final do século XIX e comecgo do século XX),
ja apresentava tracos identificadores da vertente literaria negra contemporanea. Para Cuti
(2010) escritores como Luiz Gama, Cruz e Souza e Lima Barreto sdo os precursores dessa
escrita. Sobre esse pioneirismo dos citados autores, Cuti assevera:

Precursores por essa razdo (assumir o ‘eu’nnegro-brasileiro na perspectiva
poética ou narrativa), os trés autores citados constituiram um conjunto de
textos primordiais para a assun¢do de uma perspectiva histérico-literaria que
evoluira seus passos para a ideia de um coletivo de autores que, por mais
disperso que seja, firmara a vertente negra da literatura brasileira, a literatura
negro-brasileira. (CUTI, 2010, p. 78)
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Observando a escrita desses autores, homens negros, encontramos a voz de quem
reconhecia e criticava as mazelas da escraviddo e a desumanizacdo das praticas racistas. Como
exemplo, podemos citar um trecho extraido de Primeiras Trovas Burlescas de Getulino de Luiz
Gama no qual critica a realidade social da sua época.

Que mundo é este?

Que mundo é este? que mundo € este?
Do fundo seio d'esta alma

Eu vejo... que fria calma

Dos humanos na fereza!

Vejo o livre feito escravo

Pelas leis da prepoténcia;

Vejo ariqueza em deméncia
Postergando a natureza.

Vejo o vicio entronizado;
Vejo a virtude caida,

E de coroas cingida

A estatua fria do mal;

Vejo os traidores em chusma
Vendendo as almas impuras,
Remexendo as sepulturas
Por prec¢o d'aureo metal.

[..]
(GAMA, 2021, p. 132).

Entre os precursores da Literatura negra esta também Machado de Assis, maior nome
da nossa literatura candnica, sobre o qual o pesquisador Eduardo de Assis Duarte afirma:

[..] em suas cronicas, sempre que aborda o cativeiro, acrescenta elementos
judicativos, que hora lamentam a condicdo dos escravos, ora louvam a
filantropia dos que os libertam, ora criticam os que apoiam ou se beneficiam do
sistema. No terreno da poesia, encontramos obras como ‘Sabina’ ou os versos
satiricos publicados nos jornais, onde obtinham repercussdo mais ampla e
seguem-se contos como ‘Virginius’, 'Mariana‘, ‘O espelho’, ‘O caso da vara’ ou
contundente ‘Pai contra madae’, calcados numa postura nitidamente afro-
brasileira. Ja nos romances, o olhar que organiza as a¢des e comanda a pintura
das figuras nunca é olhado o branco explorador, menos ainda escravista.
(DUARTE, 2010, p.128).

Autores como Machado de Assis e os demais acima citados, considerados predecessores
da literatura negra, por serem consagrados, sdao estudados nas escolas, porém as obras que
mostram escravizados e os ex-escravizados como sujeitos essenciais para a construcao
historica, econdmica e cultural do pais e protagonistas na luta pela liberdade, ainda sdao pouco
apresentadas.

Essa invisibilizagdo é ainda mais significativa quando analisamos a presenca dos
autores negros contemporaneos nas abordagens das salas de aula. Entre esses podemos citar:
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Cidinha da Silva (1967), Elizandra Souza (1983), Jarid Arraes (1991), Livia Natalia (1979),
Sacolinha (1983), Sergio Vaz (1964) e tantos outros. Por necessidade de fazermos um recorte
nesse estudo, enfocaremos as duas primeiras autoras.

Elizandra Souza, segundo dados disponiveis no portal Literafro®, nasceu em 1983, em
Sao Paulo (capital) onde se tornou ativista cultural, jornalista, poeta, editora, educadora e tem
dado palestras no Brasil e no exterior. A autora iniciou sua atuac¢do nas letras por meio de um
fanzine chamado Mjiba. Seu primeiro livro, Punga, € uma obra em dois volumes contrapostos
em parceria com o poeta Akins Kinté e foi publicado em 2007. Participou de iniumeras
coletaneas e editou uma: Pretextos de Mulheres Negras. Em 2020, langou seu primeiro livro de
contos - Filha do Fogo - 12 contos de amor e cura.

Segundo informacgdes divulgadas pelo portal Literafro?, Maria Aparecida da Silva, ou
como se tornou conhecida no perfil académico, Cidinha da Silva, nasceu em Belo Horizonte,
capital do estado de Minas Gerais em 1967. Formada em Histéria pela Universidade Federal de
Minas Gerais, fundadora do Instituo Kuanza e editora da Kuanza Produgdes, Cidinha da Silva
teve a sua primeira obra, Cada tridente em seu lugar e outras crénicas, publicada em 2006. A
seguir escreve sua primeira obra infantojuvenil- Os nove pentes d’Africa, e segue produzindo
entre varias obras o livro de cronicas Um exu em Nova York.

Ao escrever, essas mulheres negras/escritoras, falam de si, de suas ancestralidades e
apresentam positivamente historias e (re) criacdes de mundos ficcionais ou reais que foram
apagados da histéria oficial e ndo apareciam nas escolas para leituras dos estudantes.
Apresenta-las em nossas aulas significa mais que alargar o canone literario. Significa
oportunizar aos leitores das escolas publicas, em sua maioria negros, lerem textos que lhes
tocam em suas subjetividades, na historia de seus antepassados e na apresentacdo de mundos
que lhes eram desconhecidos. Esse letramento literario mais ampliado, inclusivo, contribuira
na formacao critica dos alunos, da nog¢do acerca do racismo e da necessidade de combaté-lo,
pois como nos mostra Cuti (2020), a catarse gerada pela literatura nos conduz ao
autoconhecimento e nos liberta dos fantasmas criados pela discriminagao e racismo.

CONCLUSAO

O lugar da leitura literaria, em muitos espacos escolares, ainda se restringe a momentos
isolados das aulas de lingua portuguesa, aulas essas nas quais a prioridade é dada aos estudos
de gramatica e suas normatizagdes; a selecdo de textos, muitas vezes, é pouco criteriosa, no
sentido de atender as particularidades e realidades das turmas, priorizando apenas os
classicos; os textos sdo fragmentados, e, principalmente, o texto literario é usado como pretexto
para realizacdo de exercicios de reflexdo sobre o uso da lingua.

6Literafro - o portal da literatura  afro-brasileira:  Elizandra  Souza.  Disponivel em
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/1054-elizandra-souza.

7Literafro - o portal da literatura afro-brasileira:  Elizandra  Souza. Disponivel em

http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/1054-elizandra-souza.
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Estes equivocos cometidos pela escola, ligados a abordagem e ao lugar do texto literario
nas aulas de Lingua Portuguesa, podem estar relacionados a alguns fatores, como a formacao
ineficiente dos professores, a auséncia de flexibilidade dos curriculos, a falta de material fisico
e humano (bibliotecas e bibliotecarios) nas escolas e, sobretudo, no foco (tradi¢gdo) dos estudos
da gramatica normativa. Devemos destacar que esses fatores foram implementados pela
auséncia de politicas publicas, a exemplo da falta de formagdo continuada dos professores, que,
de fato, objetivassem o fomento da democratizacdo de aprendizagens e saberes.

Portanto, a partir das considera¢des postas ao longo de nossa discussdo, podemos
atestar a necessidade de se propiciar o alargamento do canone, incluindo os autores negros e
negras, ausentes das atividades de leitura na escola. Desse modo, esses autores serao
conhecidos e lidos pelos estudantes que motivados pelas leituras poderao discutir e refletir
sobre as temadticas que os autores negros abordam - ancestralidade, identidade, cultura,
diversidade, afetividade e também racismo e preconceito, temas que podem gerar debates
importantes para a formacgao de sujeitos antirracistas. Assim, a escola ampliara o letramento
literario, assegurando que o texto literario, na sala de aula, ocupe o lugar de personagem
principal na trama das aprendizagens significativas, suscitando ainda as inimeras sensag¢des
prazerosas, propiciadas pela leitura literaria.

Destacamos que a formacdo de professores/ leitores do texto literario é fundamental,
pois permitira, que esse profissional possa fazer as selecdes adequadas dos textos, saiba ouvir
e mediar as analises, sem, contudo, apresentar respostas prontas, oportunizando, assim, que
aprendizagem e prazer sejam pares da atividade leitora na sala de aula.

Acreditamos que a mediacdo de leitura eficiente possa propiciar maior envolvimento
dos alunos; e consequentemente, maior aprofundamento das reflexdes e interpretagdes acerca
dos textos, podendo colaborar para a formacgdo de leitores competentes, conscientes dos seus
papéis sociais e, por conseguinte, ajuda-los a se tornar sujeitos mais assertivos, autdbnomos e
criticos, estimulando atitudes de respeito a diversidade, instrumento imprescindivel para que
o individuo exerc¢a sua cidadania de forma mais abrangente.
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