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RESUMO No encalco da biografia colecionista de Henriqueta Catharino, que
criou e levou adiante o Instituto Feminino da Bahia (IFB, Salvador),
instituicao privada dirigida pela Fundacao do Instituto Feminino da
Bahia (FIFB) priorizamos a formacao do Museu de Arte Popular den-
tre os segmentos museologicos que abriga. A metodologia ampa-
rou-se nos recortes de jornais, documentacao arquivada no album
Recordando do IFB (dos anos 1920 até final dos 1960), possibilitan-
do observar a formacgao e deslocamento paulatino de colecoes para
compor museus, e os discursos institucionais situando o “artista
anonimo”. Conclui-se que a manifestacao colecionista de Henriqueta
Catharino ficou encoberta pelas intencoes derivadas da filosofia de
vida caritativa concretizada pelos projetos desenvolvidos e posicao
social de destaque, facilitando o transito entre dois mundos sepa-
rados pela ocupacdo de espacos sociais distintos (o da elite e o dos
artesaos).

Palavras-chave: Biografia colecionista. Henriqueta Catharino. Institu-
to Feminino da Bahia.

ABSTRACT  CLUES FROM THE BIOGRAPHY OF HENRIQUETA
MARTINS CATHARINO AND THE POPULAR ART
COLLECTION OF THE BAHIA WOMEN'S INSTITUTE

Based on the biography of the collector Henriqueta Catharino, who
founded and led the Bahia Women'’s Institute (IFB, Salvador), a pri-
vate institution subordinate to the Bahia Women'’s Institute Founda-
tion (FIFB), we prioritized the establishment of the Popular Art Muse-
um, among the museological themes housed there. The methodology
focused on newspaper clippings and documentation stored in the
IFB’'s Recordando archive, from the 1920s to the end of the 1960s.
This made it possible to observe the formation and gradual evolu-
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tion of the collections used to create museums, and the institution-
al discourse empowering the “anonymous artist.” It was concluded
that Henriqueta Catharino’s collector tendencies were camouflaged
by the characteristics of a charitable lifestyle and manifested in the
projects she developed and her elevated social position, which al-
lowed her to move freely between two worlds, pertaining to different
social spaces, that of the elite and that of the artisans.

Keywords: Collector biography. Henriqueta Catharino. Bahia Wom-
en’s Institute.

PISTAS BIOGRAFICAS DE HENRIQUETA MARTINS
CATHARINO Y LA COLECCION DE ARTE POPULAR DEL
INSTITUTO FEMENINO DE BAHIA

Siguiendo la biografia coleccionista de Henriqueta Catharino, quien
credy llevo a cabo el Instituto Femenino de Bahia (IFB, Salvador), una
institucion privada dirigida por la Fundacion del Instituto Femenino
de Bahia (FIFB), priorizamos la formacion del Museo de Arte Popular
entre los segmentos museologicos que alberga. La metodologia fue
apoyada por recortes de periodicos, documentacion archivada en el
album Recordando del IFB (de los anos 1920 hasta finales de 1960),
que permite observar la formacion y el desplazamiento gradual de
colecciones para componer museos, y discursos institucionales que
ubican al “artista anonimo”. Se puede concluir que la manifestacion
coleccionista de Henriqueta Catharino quedo6 oculta por las intencio-
nes derivadas de la filosofia caritativa que ejercia en los proyectos
y su destacada posicion social, que facilitaba el transito entre dos
mundos separados por la ocupacion de espacios sociales distintos
(el dla élite y de los artesanos).

Palabras clave: Biografia coleccionista. Henriqueta Catharino. Insti-
tuto Femenino de Bahia.

A procura de indicios

Pela via da formacao de uma colecao que se
transformou em Museu de Arte Popular do
Instituto Feminino da Bahia (IFB), instituicao
privada dirigida pela Fundagao do Instituto
Feminino da Bahia (FIFB), procuramos indicios
da biografia colecionista da personagem que
criou e dirigiu esta escola feminina na cidade
do Salvador: Henriqueta Martins Catharino.
Personalidade que chega a ser enigmatica,
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embora enaltecida pelos trabalhos que reali-
zou, filha de rico industrial de téxteis, nascida
em Feira de Santana (Estado da Bahia, 1886)",
conduziu projetos assistencialistas e educati-

1 Filha de Bernardo Catharino, portugués, casado com
Ursula Martins Catharino. Sobre sua biografia tém-se
o0 texto, escrito um ano apos seu falecimento (21 de
junho de 1969), por Marieta Alves (2003), secretaria do
IFB e braco direito de Henriqueta; o perfil de educa-
dora por Elizete Passos (2010).
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vos a partir da década de 1920. Ao longo de
sua vida conviveu com diferentes regimes po-
liticos, alternancias entre crises e desenvolvi-
mento economico, transformacoes urbanas na
capital baiana, além de distintas angulagoes
culturais. Nesse cenario mutante, guiada pela
moral crista de cunho conservador, promoveu
a beneficéncia e a profissionalizagao da mu-
lher, com pleno apoio da igreja catolica (PAS-
S0S, 1993; 2010). De acordo, alias, com os pro-
positos de associagoes de senhoras catolicas,
inclusive na Bahia, nas primeiras décadas do
século XX (VIEIRA, 2015). O apreco por arte, mi-
sica e poesia relacionadas ao sagrado e ao Ro-
mantismo nutriu-se de viagens a Europa, par-
ticularmente a Franga, de la trazendo objetos
de arte e curiosidades (QUEIROZ, 2014; 2016).
O Museu de Arte Popular integra os segmen-
tos museologicos do IFB (outros: Museu Henri-
queta Catharino; Museu do Traje e Téxtil). Com-
posto por volume consideravel de exemplares
encontra-se separado, no presente, por figu-
racao, a exemplo do conjunto de bonecas, ou
por material (ceramica, madeira, osso, metais,
cestaria etc.) com artefatos do Brasil (Nordes-
te brasileiro e Reconcavo Baiano) e do exterior
(QUEIROZ, 2016). O linear arranjo expografico
ocupa estantes de parede, vitrines, armarios,
arcas e outros expositores, com destaque para
o diorama de cozinha e fogao a lenha e ape-
trechos, ladeados pela figura em pano de uma
negra em vestes singelas e tor¢o na cabeca. Em
angulo museologico trata-se de objetos que
perderam a “utilidade candnica” aproximados
na construgao expositiva, porém, nem sempre
chegados uns aos outros no cotidiano. Esse
deslocamento da lugar a “gramatica manipula-
da por terceiros” (BRITTO, 2018, p. 21). Ou seja,
0s objetos constitutivos de museus sao articu-
lados e emoldurados de significados nas expo-
sicoes museologicas a partir de diretrizes que
determinam a narragao e as mensagens e, nes-
sa dinamica, concretizam a sutil circularidade

da producao e a reproducao do social usando
estratégias que ultrapassam as coisas propria-
mente ditas (MENESES, 1994; CUNHA, 2006). Po-
de-se afirmar que ha intencoes na base das es-
colhas do colecionista que, para reunir coisas
isoladas ou em conjunto se apoia na relagao
consigo mesmo, nos vinculos sociais que man-
tém e na projecao social que constroi para si,
indicando, para o observador, variaveis prag-
maticas e simbolicas (COUTINHO, 2018). A asso-
ciacao de tais ponderagoes orienta o analista
para apreender possiveis elementos descritivos
e interpretativos dando corpo a historiografia
colecionista propriamente museologica.

O tema da cultura popular é complexo, a
comecar pela propria concepgao sujeita a for-
mulagoes distintas entre cientistas sociais,
e nao menos intrincado ao lidar com os pro-
cessos de formacao de colegoes museologicas
de motivos nem sempre explicitos. Necessario
ressaltar que o colecionismo da arte popular
no Brasil e outros paises da América Latina
foi ativado por colecionadores particulares e
publicos, valorizando-a e lhe dando legitimi-
dade artistica, acendendo o interesse dos Es-
tados por bens culturais para servir de mode-
los estéticos e simbolicos (SANTOS, 2015). Com
efeito, o popular sob o prisma da arte e desta
com o folclore, relacionados a tradicao ou a
vida tradicional, vista em declinio por causa
da industrializagao, ha muito aportaram fins
nacionalizantes?, perspectiva que corrobora

2 No Brasil, de 1930 a 1950 foram criadas instituicoes,
politicas culturais pablicas, o mercado cultural incor-
porando manifestacoes e expressoes artistico-po-
pulares chamando a atencao ao sertao nordestino,
compondo a “pedagogia nacional” circunscrevendo o
ser brasileiro (ALVES, 2013, p134-144; grifo nosso). As
culturas negras tomadas como tradicoes inalteradas
ocuparam igualmente a esfera cultural sob a influén-
cia de literatos, misicos, artistas modernos e fotogra-
fos detentores do campo de produgao simbélico res-
soando nos meios de comunicagdo. Os guias turisti-
cos dos anos 1950 reforcaram essa imagem indicando
0 que conhecer e visitar na Bahia invertendo a condi-
¢ao de exclusao do negro para a de protagonista da
auténtica cultura baiana, que se tornou interessante
para a indistria do turismo (ROMO, 2018).
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com Marijara S. Queirdoz (2016) ao afirmar que
o material popular no IFB nao foi isolado nem
no Brasil ou no exterior. Além disso, o fato de
Henriqueta Catharino, pessoa preparada (com
dominio de outros idiomas como alemao, fran-
cés e inglés?), culta e viajada, nos abre a pos-
sibilidade de contato com o que acontecia no
exterior, caso das exposi¢coes universais am-
plamente divulgadas nas rodas da elite, ou de
arte que aconteciam, por exemplo, na Franca.

Nao € o caso aqui de inventariar as colegoes
de cultura material do popular em nosso pais,
todavia, no intuito para melhor situar o contexto
delimitado a Bahia, citamos: a Colecao Sertaneja
formada pelo naturalista Edgar Roquette-Pinto
(diretor do Museu Nacional de 1926-1931), par-
ticipe da Comissao Rondon, depois Colecao Re-
gional, na gestao de Heloisa Alberto Torres (1938
a 1955), que excursionou pela Bahia em 1940
percorrendo terreiros de Candomblé na cidade
do Salvador e comprou pecas em feiras livres e,
em outra viagem em 1950, visitou o Museu do
Estado e o Instituto Feminino pelo interesse em
estudar trajes dos Orixas (DIAS, 2005, p. 153). Por
Mario de Andrade a colecao particular que leva
seu nome, derivada das “viagens etnograficas”
para o Norte e Nordeste (1928-1929), preocupa-
do com estético, o etnografico e o documental
criou curso preparatorio de folcloristas para
trabalho de campo no Departamento de Cultu-
ra do Estado de Sao Paulo (1936-1939), e fundou
a Sociedade de Etnografia e Folclore (1937) para
realizar pesquisas (LOPES, 1972; SOARES, 1983)-.

3 Fraulein Louise Von Schiller foi preceptora de Henri-
queta Catharino. Marieta Alves encontra na instrutora
a explicacao para a “polidez de seu trato social, con-
solidada e aperfeicoada nas proveitosas viagens que
fez a Europa”. Nesse trecho biografico pode-se ver
a fotografia de Henriqueta e familia no souvenir de
Montreaux (Suiga) (ALVES, 2003, p. 17-20).

4 Sobre a colecao Mario de Andrade consultar: Colegao
Mario de Andrade: Religido e Magia, Miisica e Danga,
Cotidiano. (org. Marta Rossetti Batista). Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo: Imprensa Ofi-
cial do Estado de Sao Paulo, 2004. Para a atuagao em
pesquisa: Mario de Andrade e a Sociedade de Etno-
grafia e Folclore. Departamento de Cultura da Prefei-
tura do Municipio de Sao Paulo1936-1939. Rio de Janei-
ro: FUNARTE, Instituto Nacional de Folclore; Sao Paulo:
Secretaria Municipal de Cultura, 1983.
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Outros conjuntos se formaram por intelectuais
dedicados a pesquisa além do eixo Rio-Sao Pau-
lo® e, na Bahia, Gastao de Bettencourt (1957, p.
189), musicografo e folclorista portugués, refere-
se a existéncia de “Pequeno Centro de Estudos
Folcloricos”, em Salvador, que teria durado de
1940 a 1945.

O colecionismo de Henriqueta Cathari-
no® nao seguiu o caminho da coleta em cam-
po para pesquisas. Resultado de escolhas e
acumulagao, estruturou-se em outras bases.
Pelo estudo de Elizete Passos (1993, p. 32-33)
a intencao era complementar a formacao das
alunas sobre os costumes e usos nos espacos
domeésticos e sociais da aristocracia da Bahia,
contando com doacgoes de familias importan-
tes da cidade de Salvador e da regiao, con-
fiantes que ali estava o “lugar apropriado e
seguro para guardarem suas reliquias” e, para
0 Museu de Arte Popular o representativo da
cultura nacional e, em particular, da cultura
baiana. Em chave antropologica os dois posi-
cionamentos apontam para o uso da cultura
material demarcando discursos de alteridade
ao tempo em que estabelecem o vinculo iden-
titario com a Bahia e desta com o pais. Com
efeito, o IFB conquistou projegao. Tornou-se
emblema da Bahia muito bem posicionado na
rede de sociabilidade de elite - pessoas da so-
ciedade, autoridades, clero e alunas - e admi-
rado pela forma como conduzia os trabalhos e

5 Cita-se em Sergipe a cole¢ao formada pelo pesquisa-
dor sergipano José Augusto Garcez, criador de Museu
Sergipano de Arte e Tradicdo em Aracaju (1948); na
mesma cidade, o Museu Regional de Folclore (1952),
gragas ao trabalho do etnografo e pesquisador Fel-
te Bezerra (SOUZA, 2019); Alagoas: Théo Brandao, in-
telectual que participou ativamente da criacao da
Comissdo Nacional de Folclore (1947) e estruturagao
da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (1958),
dedicou-se aos folguedos, efetuou registros fotografi-
cos e sonoros, formou colegao particular depois acer-
vo do museu da Universidade Federal de Alagoas, em
1972 (CHAVES, 2012).

6 Sobre o colecionismo de Henriqueta Catharino cita-
se: Marijara Queirdz (2016; 2014); as roupas brancas do
Museu do Traje e do Téxtil: (OLIVEIRA, 2009); exposicao
das roupas de mulheres negras (FLORES, 2017); para-
mentos litlrgicos (VALE, 2017).
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servicos prestados a sociedade (PASSOS, 1993).

Voltando a atencao para a cidade do Salva-
dor conta-se com noticias sobre museus e co-
lecoes em Guy de Hollanda (1958), compilador
do repertorio produzido para a Organizacao
Nacional do Conselho Internacional de Museus
(ONICOM), vinculada ao Conselho Internacional
de Museus (ICOM), com informacdes das pro-
prias instituicoes. Desta publicacao consta, em
relagdo a Bahia: a Colecao Nelson de Oliveira
(particular e eclética), o Museu de Arte Sacra da
Catedral Basilica, o0 Museu do Estado, o do Ins-
tituto Geografico e Historico da Bahia (IGHB), do
Instituto Nina Rodrigues e do Instituto Feminino
com dois segmentos - o de Arte Antiga e o de
Arte Popular -, ambos na categoria de museu
particular mantido pela FIFB’. A finalidade apon-
tada para o Museu de Arte Antiga era “[...] con-
servar o que fez ou possuiu a mulher bahiana
no passado, mas as doacgoes recebidas fizeram
que o seu acérvo inclufisse] também importan-
tes pecas de arte brasileira” (HOLLANDA, 1958, p.
68), com sala de exposi¢oes em area de 11.60m
por 15.50m, moveis e objetos de arte ornando
os “lugares adequados” por toda a edificacao
(p. 68). E a de Arte Popular “[...] incentivar e pre-
servar a arte popular, tornando-a conhecida das
alunas do Instituto Feminino e do publico em
geral” (HOLLANDA, 1958, p. 71) com artefatos de
cestaria, trangados, ceramica, tecelagem, armas,
pecas indigenas, artesanato feminino e uma sig-
nificativa colecao de joias de ouro e prata, e a
indumentaria da negra baiana.

Nao obstante o Museu do Estado faga cons-
tar do acervo a arte colonial baiana e a estran-
geira, mobiliario, prataria etc., incluiu a “arte

7 Os dois museus integravam a Divisao de Cultura do IF,
entao composta por: Biblioteca, Museu de Arte Antiga,
Museu de Arte Popular, Escola Técnica de Comércio e
Ginasio Feminino da Bahia, Cursos Diversos e Museu
de Historia Natural; mantidos pelo orgamento do Ins-
tituto, sem pessoal proprio. Quanto ao folclore conta-
va com a colaboragao de interessados no assunto: o
estudioso da ceramica popular Carlos José da Costa
Pereira, autor de A cerdmica popular da Bahia (1957),
e Albano Oliveira.

primitiva (universal), arte popular (regional) e
arte moderna (brasileira)”, frisando que expu-
nha somente parte das cole¢oes. O museu do
IGHB, aléem do conjunto de historia natural, a
secao de geografia e historia (indumentaria, nu-
mismatica, armaria, arqueologia e etnologia),
a de folclore, com subseccao afro-brasileira. O
Instituto Nina Rodrigues, as secoes de crimino-
logia, medicina legal, antropologia com pecas
do “cangaceirisimo” e “mitos afro-brasileiros”
com destaque para orixas africanos e baianos
(HOLLANDA, 1958, p. 72-75; 76-77; grifos do texto).
Nao parece coincidéncia que os museus de Sal-
vador rendessem tributos ao popular e ao fol-
clore em publicagao que saiu um ano depois do
[ll Congresso Nacional de Folclore em 1957, em
década em que o tema ocupava a ordem do dia
no panorama intelectual e das ciéncias sociais
no Brasil (VILHENA, 1997). Note-se que até entdo?
sob a rubrica especifica - Museu de Arte Popu-
lar - somente o Instituto Feminino dispunha de
conjunto direcionado e, aléem disso, nesse pe-
riodo, com espaco fisico definido para apresen-
tacao, aspecto comentado adiante. Significativo
assinalar que o Museu de Arte Popular integrou
igualmente o evento do Ill Congresso Nacional
de Turismo, realizado em Salvador em 1955.

Ao privilegiar o Museu de Arte Popular do
IFB procuramos desenredar, através de noti-
cias em jornais, a trajetoria intrincada de uma
colecao que tomou grandes proporgoes e, nes-
se roteiro, pincar a paixao colecionista de Hen-
riqueta Catharino, fator que, a nosso ver, nao é
menor em sua biografia.

Exposicoes e museus ou reflexos
do colecionamento de Henriqueta
Catharino

Uma questao em suspenso recai sobre o en-
gendramento do museu de artesania popular

8 Lina Bo Bardi concebe o Museu de Arte Popular (Solar
do Unhao, Salvador), em novembro de 1963, com a ex-
posicao Nordeste (PEREIRA, 2001).
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no IFB, instigando acompanhar os rumos da
colecao pela posicao de Henriqueta Catahrino
e da instituicao, considerando-se que, como
ocorre em geral com qualquer outra colecao,
as escolhas determinam a valoragao atribuida
e incorporam aspectos individuais, historicos
e culturais dando sentido ao conjunto forma-
do por mais eclético que seja (COSTA, 2007).
A trajetoria aqui descrita foi extraida prin-
cipalmente de recortes de jornais acumulados
cuidadosa e cronologicamente desde a década
de 1920 aos finais dos anos 1960, no album Re-
cordando®, e outros documentos referidos ao
longo do texto. Em seu aspecto material o album
foi composto em papel de espessa gramatura,
encapado em tecido de algodao cru e na frente
e no verso de cada pagina traz os recortes co-
lados com a indicagao manuscrita do periodico
e data (dia/més/ano). Na primeira folha, sobre
fundo de papel trabalhado artesanalmente, a
etiqueta referendando o IFB e o evocativo titu-
lo. Duas fotografias legendadas complementam
esse quadro inicial assinalando a trajetoria (e
desenvolvimento) institucional: uma apresenta
0 “Prédio onde comecou o Instituto Feminino da
Bahia 1923 a 1926"; a outra, o “Instituto Femini-
no da Bahia - Av. Sete, 215. Prédio do Patrimonio
onde estdo reunidas todas as secgoes” (Figura 1
e 2). Merece comentario o fato de testemunhar
as concepgoes em voga sobre a cultura simulta-
neamente territorio do material e do simbolico,
de opinioes e juizos. Além disso, por si so indica
aintencao de preservar a memoria (SILVA, 2008),
em um primeiro relance a memoria institucio-
nal pelos empreendimentos e a receptividade
social positiva do trabalho do IFB, mas, nela a
figura central: Henriqueta Martins Catharino.

9 Os levantamentos no album e outras fontes vincu-
laram-se a projetos e planos de trabalho do PIBIC/
UFBA, cujas consultas ao IFB foram devidamente auto-
rizadas. Em 2013 - Milena de Jesus Santos; 2014 - Jus-
sara Santos Piedade; 2016 - Louise Pereira dos Santos;
Silvana Marback Magno Baptista de Almeida Castro -
2015, 2016, 2017 e 2018.
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Figura 1- Primeira pagina do Album Recordando.
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Figura 2 - Album Recordando: Detalhe da fotografia
da primeira edificacao ocupada pelo IFB™.

1923 A 19206

PREDIO ONDE COMEGOU O INSTITUTO FEMINING DA BAHIA

Fotografa: Jussara Santos Piedade, 2014/2015.

10 Edificacao na qual se iniciaram os trabalhos do IFB -
1923-1926.
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O album formula a “pratica de arquiva-
mento” (BRITTO, 2014) e, mesmo sem autoria
ou justamente por isso, constroi a biografia da
personalidade puablica da diretora trazendo in-
dicios de sua linha de conduta, principalmente
em relacao ao Instituto, reafirmando a dupla
intencao memorialistica. Embora formar uma
colecao remeta a “historia de paixao” cujo cer-
ne se faz nos dialogos do colecionador consigo
mesmo (GUTIERREZ, 2012), ndao ha evidéncias
diretas desse sentir de Henriqueta uma vez
que, até onde se sabe, nao deixou escritos. A
isencao declarada em nao protagonizar a obra
que realizava - os periodicos o fizeram apon-
tando reiteradamente suas virtudes", além de
outros meios de comunicacgao (Figura 3) - de-
certo nao descarta o impulso colecionista e o
apreco da diretora do Instituto pelas pecas po-
pulares (ou outras). Os indicativos “sem alar-
des” do gosto e a intencao de cultuar as tradi-
coes baianas™ ficam por conta dos entremeios
nos noticiarios, em outros escritos contempo-
raneos ou posteriores.

A leitura do noticiario demonstra que, a
autonomia do conjunto do popular, resultou
do deslocamento paulatino da inicial justa-
posicao dos trabalhos manuais, produzidos
por mulheres das obras assistenciais e alunas
(apresentados em eventos abertos ao publico
com fins de venda)®, com as pegas executadas
por outras artesas (ou artesaos). A questao do
espaco é outro fator que parece interferiu quer
na justaposicao quer no deslocamento, obser-
vaveis na articulagao das atividades desenvol-
vidas em nome do IFB.

11 Henriqueta evitava receber elogios e chamar a aten-
¢do (PASSOS, 2010, p. 21). Exemplo se tem em “Felici-
tamos o “Diario da Bahia” (09.071944), enaltecendo-a
pelas acoes em prol da formagao da mocidade.

12 Exposicdo de Arte Antiga. A Tarde, 28.031949.

13 Os trabalhos femininos (ou parte deles) destinados a
venda eram expostos em Salvador e, em algumas oca-
sioes antes do envio para a Associagao de Senhoras
Brasileiras, no Rio de Janeiro da qual o Instituto era
congénere, sendo comum a remessa de bonecas, len-
¢os e rendas da Bahia.

Figura 3 - Album Recordando: Informe do programa
radiofonico em homenagem a Henriqueta Catharino.
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¢ do heroismo de brasileiros, que homerageard,
nesta sua audigio, uma ilustre dama baiana,
SRA. HENRIQUETA CATARINO,
fundadora do Instituto Feminino da Bahia e
figura de grande projeio social neste Estado.
HONRA AO MERITO,

-

uma criagio radiofénica da
STANDARD OIL COMPANY OF BRAZIL
serd retransmitido ds arys pela
Q RADIO SOCIEDADE DA BAHIA,

em cadeia com a Radio Nacional,
+ do Rio de Janeiro.

Fotografa: Jussara Santos Piedade, 2014/2015.

No que se refere a juncao dos trabalhos
manuais com as pecas da artesania popular os
jornais sao prodigos em descrigoes ao divulgar
bazares, festas comemorativas e exposi¢coes
ressaltando o lado artistico da mulher baiana e
trabalhos sob a rubrica Arte - prendas domés-
ticas, trabalhos manuais femininos e culinaria
-. Nesses momentos misturavam-se recorren-
temente os chamados “trabalhos artisticos”
desde “crochets finissimos” a bonecas de pano
e madeira entalhada™, ou ainda “joias, leques,
vestidos, caixas de trabalhos de agulha, penas,
cabelos, conchas, etc.””, indicando-nos a mes-
cla de objetos (exemplo Figura 4).

14 As Victorias do Instituto Feminino. Trabalhos artisticos
expostos. A Tarde, 06.08.1932.

15 O Aniversario de uma Gtil instituicdo. Exposicdo de
arte e festa de amizade no Instituto Feminino. A Tarde,
01.10.1941.
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Figura 4 - Album Recordando: Anincio de Exposi-
cao de Trabalhos, 1931.
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alhos que o Initituto Fe
de que & presidente D, Emrlq
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‘Rendas, crivos, bordados, !
 barafunda e labyrintho tém
_ 016498- dado o aspecto ' ;

_ exposicio serd prolo
*sabado, 5 de Setembro

Fotografa Jussara Santos Piedade, 2014/2015

Em relacao ao espaco, desde o comeco do
trabalho assistencialista e educacional, o IFB
mudou de acomodacoes até se estabelecer na
sede propria. Ocupou enderecos no Terreiro de
Jesus (Pelourinho, 1923), no bairro da Piedade
(1926) e deste para o Rosario (até 1939), reque-
rendo adaptacao as instalagoes para os varios
projetos que caminhavam paralelamente. Ao
desfiar o noticiario observa-se a ocorréncia de
eventos temporarios de trabalhos manuais, e
uma parte de exibicao fixa, localizada no pre-
dio em ocupacao™. Com a sede inaugurada em
1939, construida para o Instituto no bairro Po-
liteama, houve condicoes para juntar, no am-
plo espaco do subsolo, o material que compods
0 Museu de Arte Popular, quando a época di-
vidia a area com as atividades de esportes e
lazer (PEIXOTO, 2003, p. 11). Concomitantemen-
te, o mobiliario, a prataria e outras obras do
chamado Museu de Arte Antiga integravam os
ambientes da escola vistos no cotidiano pelas
alunas (PASSOS, 1993; PEIXOTO, 2003) e, certa-
mente, ainda que nao citado, por quem ali tra-
balhava ou transitava. A abertura das colegoes
privadas do IFB para o publico se deu atraves
de muitas exposi¢coes temporarias com temas

16 Exemplo pode-se ler no O Imparcial de 1932 ao se re-
ferir ao museu “digno de mencao” O Apostolado do
Bem e da Virtude. Como se forma o coragdo e o espi-
rito da mulher - O Instituto Feminino da Bahia - Seus
elogiaveis fins e excelentes programas. O Imparcial,
13(?).06.1932.
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de interesse ao universo catolico e ao femini-
no explorando, por vezes, uma Unica tipologia
de objeto (lustres, cristais, leques, opalinas,
dentre outros (CERAVOLO, 2016). Parte das pe-
¢as vinha das maos da elite, que as empresta-
va para complementar as exposicoes do IFB, a
maioria mulheres (QUEIROZ, 2016), e parte das
proprias colecoes do Instituto formadas por
Henriqueta, que participava de feiras e leiloes
(FLORES, 2017, p. 101). Nao é de todo estranho
pensar que entre os ricos bens e vestidos hou-
vesse coisas mais triviais como se pode con-
firmar no opuUsculo da exposicao Belezas do
Mar nos Lares da Bahia, ressaltando o apreciar
das coisas belas e o requinte da sensibilidade
do ser humano por materiais da natureza. No
impresso ficou registrado que antigas fami-
lias baianas conservavam trabalhos feitos por
conchas pela aceitagao do nacar e madrepéro-
la usados em armacao para leques, capas de
albuns de retratos ou livros de missa, tercos
e outras pecas (1956)". Indicativo adicional do
colecionismo de Henriqueta por pecas dife-
rentes constata-se ainda hoje nas legendas de
vasos e jarros com flores elaboradas com con-
chas, expostos na sala adjacente ao saguao de
entrada (segmento Museu Henriqueta Cathari-
no), registrando o tipo de peca, material, pro-
veniéncia, periodo e a doagao da propria dire-
tora™. Por volta de 1940 falava-se no Museu de
IndUstria e Comeércio, entao em organizagao®.

17 Exposi¢cdo comemorativa do 332 aniversario IFB. A Tar-
de, 05.10.1956; Belezas do mar. Exposi¢ao anual do Ins-
tituto Feminino, A Tarde, 05.10.1956.

18 Do ponto de vista dos procedimentos técnicos mu-
seologicos, interessante notar a existéncia de formu-
lario (datilografado) ao modo de ficha de entrada evi-
denciando o cuidado em coletar informagdes sobre as
pecas que chegavam ao Instituto, registradas, ao que
se sabe, em cadernos manuscritos de acesso restrito.
Sabe-se de sua existéncia através das pesquisas rea-
lizadas por Oliveira (2009); Queirdz (2014); Vale (2017).

19 Nos 1960 integrava a Divisao de Cultura os museus de
Arte Antiga e o Popular e mais o Museu Geologico Eco-
nomico (no lugar do Museu de Historia Natural, nos
anos de 1940, também chamado Museu de Ciéncias
Naturais) (Opdsculo Exposi¢bes de leques, lengos e lu-
vas. FIFB 5 de outubro de 1964).
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Em empatica carta aberta aos baianos “sempre
prontos a dar auxilio as iniciativas que tem por
fim elevar o nome da Bahia no conceito geral”,
o IFB solicitava material com o proposito de
manter em exposicao permanente “produtos
naturais do Pais - minérios, fibras, madeiras,
sementes, resinas etc. - mostrando a arte e o
engenho do povo”, através da “industria tipica
de cada regiao” (FIFBA, 1938-1940)%°. Como se-
¢ao da “Industria e Commercio” ali se apresen-
tava “amostras de fazendas e photographias
das diversas fabricas de tecidos da Bahia” (o
pai de Henriqueta fora industrial de téxteis),
madeiras, minérios, fibras, raizes e cereais em
um museu, cuja parte historica, voltava-se
para objetos de valor?. O que da a entender
que, talvez por breve momento, foi interesse
apresentar produtos da terra como acontecia
nas exposicoes internacionais, nacionais e re-
gionais, objetivo também do museu do IGHB
(CERAVOLO, 2017).

Em outra solicitacao - nao se tem ao cer-
to a data, provavelmente na mesma década -
observa-se a concepcao flutuante dos museus
no IFB. Na justificativa para a reorganizacao
e ampliacao do “antigo ‘Museu de Industria
e Comercio™ ha indicagoes para objetos pre-
ferenciais para a secao especial “de Arte Po-
pular”: “ceramica, bonecas, objetos de fibra e
palha etc”. Aléem de situar a arte popular como
secao, o documento ressalta agradecimentos
aos brasileiros de quem dependia a grandeza
da patria, e a expectativa que todos colabo-
rassem com “[..] uma pedrinha para a edifi-
cacao da grande obra do nosso povo” (FIFB,
1938-1940)%. Os pedidos de colaboracdo eram

20 Carta Aberta aos baianos; Documento datilografado.
Comissao formada por Henriqueta Catharino, Edith
Argolo Cortizo, Margarida Cruz Vieira. (Fundacdo do
Instituto Feminino da Bahia, Biblioteca Marieta Alves,
Dossié IFB, 1938-1940).

21 Para maior gloria de Deus - O “Apostolado Santa Ur-
sula” - Biblioteca - Casa “Santa Ursula” - Museu - Di-
rectoria - Conclusao (recorte s/indicacdo do jornal ou
data, Recordando, p. 172)

22 S/titulo, documento datilografado, grafado em preto

reafirmados, quase uma década depois, para
complementarem as mostras temporarias?.
Ha muitas referéncias ao Museu de Arte An-
tiga e, como afirma Eliseo Veron (2004, p. 218),
a repeticao do mesmo dominio tematico gera
modalidades de enunciacao com énfases dis-
tintas sobre o contetido descritivo, fator ob-
servavel nos textos dos jornais. O reporter que
visitou em 1941 a exposicao antes da abertura
ao plblico com trabalhos “ainda nao vendi-
dos”, aludindo a metafora da Bahia como re-
licario de preciosidades historicas e tarefa ci-
vilizadora em preserva-las, viu: “ramalhetes de
flores, feitos com penas de aves” elaboradas
pelas freiras Ursulinas do Convento da Soleda-
de, mais as esculturas em madeira de Erotides
Lopes, executor de trabalhos miniaturizados,
possivelmente, do século XVIII?*%, aspecto apre-
ciado por colecionadores, e gravuras feitas
com agulha e cabelos®. Parte dos trabalhos
em cabelos tornou-se acervo do IFB (QUEIROZ,
2014). O Jornal A Tarde descreve a exposicao
em outro angulo, porém, destacamos a infor-
macao que em 19410 museu comegava®.
Dessas noticias se extrai que, durante as
exposicoes, formava-se um composto de tra-
balhos manuais executados por maos femi-
ninas (bonecas, lengos, rendas, outros) junto
com objetos relativos a riqueza das senhoras
de outrora, com énfase nos artefatos antigos
quando nao singulares. Com efeito, pensan-
do-se no contexto restrito a Fundacao e ao IFB
nao parece desprovido de logica que a dirigen-

(Fundagao do Instituto Feminino da Bahia, Biblioteca
Marieta Alves, Dossié IFB, 1938-1940; grifo original).

23 Exposicdo de lougas e porcelanas antigas. A Tarde,
13.07(?).1955.

24 Sobre Erotides Américo de Aradjo Lopes. Dicionario Ma-
nuel Querino de Arte na Bahia. Disponivel em: http://
www.dicionario.belasartes.ufba.br/wp/verbete/erotides
-americo-de-araujo-lopes/. Acesso em: 05 nov. 2019.

25 Faziam flores de penas para viver! Interessantes tra-
balhos das freiras Ursulinas em tempos dificeis. Escul-
turas em madeira. O que vimos no museu do Instituto
Feminino. Estado da Bahia, 18.081941.

26 Uma exposicdo no Instituto Feminino. A Tarde,
11.10.1941.
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te do Instituto conhecesse, em razao mesmo
da sua extensa obra, um contingente de arte-
sas/artesaos da capital ou interior da Bahia,
possibilitando a ampliagao dos contatos e ao
alcance de uma variedade de objetos por elas/
eles fabricados, fator que deve ter facilitado a
aproximacao entre as duas camadas sociais: 0s
mais empobrecidos, procurando vender o que
produziam, com o segmento mais privilegiado,
interessado em compra-los. Essa proximidade
pode ter promovido a aquisi¢cao - na forma de
presentes recebidos ou compras - das produ-
coes de diferentes proveniéncias colocando-as
em relagao (e circulagao) formando o embrido,
inicialmente mesclado, de artes femininas jun-
to com os de arte popular.

A colecao foi crescendo e dentre os moti-
vos o incentivo aquelas producgoes, assim de-
clarado no repertorio de Guy de Hollanda, atée
compor a linha demarcatoria mais definida
entre os conjuntos de arte antiga (o que in-
cluia indumentaria) e o popular. Procuramos
até aqui demonstrar que as exposi¢oes tem-
porarias favoreceram a justaposicao de tipos
de trabalhos entrelacados pela Arte, e nao é
demais relembrar que Henriqueta Catharino
teve acesso a amplo universo da cultura inter-
nacional e nacional até porque, como aponta-
do, trazia pecas do exterior?.

Entende-se, assim, que conjuntos de arte-
sanias distintas originaram desdobramentos.
Os titulos atribuidos ao museu - ou museus
- inscritos no noticiario dos jornais o eviden-
ciam nitidamente, segundo o realce do mo-
mento (ou da perspectiva e compreensao do
jornalista a respeito da estrutura operacional
do Instituto). Tem-se: Museu de Arte Antiga Fe-
minina, Museu de Arte Antiga, Museu Regional
de Arte Antiga, Museu de Arte, Museu Popular.
De todo modo, a estratégia para ampliar as
colecoes dependeu, como assinalado, da co-

27 Detalhe pertinente nesse aspecto se tem na reprodu-
¢ao do mobiliario expositivo do Museu de Arte Popu-
lar de Portugal para o setor do popular do IFB.
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laboracao da sociedade baiana e foi marcante
a realizagao do | Congresso Eucaristico Nacio-
nal, quando o IFB organiza Arte e Lavores para
apresentar a arte baiana e a vida em socieda-
de do século XIX, o que deu impulso, segundo
Ana Lacia Uchoa Peixoto (2003) para formar a
colecao de indumentaria. Na descricao de uma
congressista tem-se a organizagao expositiva
separada em salas: em uma, os quadros, ima-
gens antigas, objetos de ouro, uma “preta de
pano” ostentando joias, e noutra “trabalhos de
agulhas e arte-feminina” com roupas brancas
e bordados, alguns do século XVIII (PEIXOTO,
2003, p. 11).

Em 1938, quando o prédio do Politeama se
encontrava em construcao (1937-1939), a noticia
Museu Regional de Arte Antiga, assinada por ).
Berbert Tavares, informava o recebimento, da
parte do IFB, do conjunto “pitoresco e original”
formado pelo Monsenhor Flaviano Osorio Pi-
mentel (falecido em 1933) contendo quadros,
trabalhos em conchas, pedras preciosas, ador-
nos e objetos, espécimes da fauna e flora, e a
“celebre réde que servira ao rigoroso escriptor
Euclydes da Cunha” e outros mostruarios. Essa
colecao heterogénea agrupada no mesmo es-
paco com os trajes femininos usados em festas
e bailes para recordar as senhoras e o fausto
passado, juntamente com a rede - que nao se
pode ignorar foi posse (ou assim atribuida) a
Euclides da Cunha, autor de Os Sertoes, per-
sonalidade notavel para a historiografia, as
ciéncias sociais e a literatura brasileira -, no
dizer de Tavares, caracterizavam a dimensao
regional baiana®.

Observe-se que a continua mengao ao an-
tigo qualificava o que estivesse sob a chance-
la da Arte correspondendo, nas entrelinhas,
a manutencao de costumes transmutados
em tradicoes aos olhos daquele ramo da eli-
te. Para Carolyn Dean (2006), o uso do termo
‘arte’ implica em julgamento de valor e na na-

28 O Imparcial, 24.091938.
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turalizacao de fronteiras culturais e historicas.
Trata-se de ponderar aqui que as dimensoes -
arte e popular - confluiram no IFB, conjugando
o fazer técnico (téchne) com o rudimentar e o
vendido em feiras e mercados, segundo as pro-
prias vozes da instituicao. Condicao fortificada
pela intencao do IFB de incentivar a producao
do popular, que diz do ajudar, e a de preservar,
que diz da continuidade, voltando-se a compi-
lacao de Guy Hollanda. Estao ai as intengoes
implicitas demarcando fronteiras sociais e a
quase imperceptivel paixao colecionista aceita
pelo social, dotada de regras manobradas pelo
individuo e expressas no “gosto” (COSTA, 2007),
neste caso, de Henriqueta Catharino.

O Museu Miscelanea do IFB

e 0 Museu de Arte Popular. A
referéncia ao popular: o artista
“obscuro”

Marieta Alves, secretaria do IFB, autora de
obras sobre Arte brasileira colonial no texto
Museu de Arte Popular do Instituto Feminino
da Bahia para o 12 Congresso Nacional de Mu-
seus, realizado em julho de 1956, em Ouro Pre-
to®, complementa o apresentado até aqui so-
bre a colecao e o Museu de Arte Popular. Trago
reiterado é o proposito evocado dos jornais®
de “conservar o que fez ou possuiu a mulher
bahiana no passado”. Bastante reveladora é
a expressao - Museu Misceldnia - usada para
retomar os primordios da formacao das cole-
coes e referindo a presenca de objetos de arte
popular, “oferecidos e adquiridos”, de igual va-
lor aos olhos dos fundadores do Instituto. Em
jogo dicotomico que nao passa despercebido

29 Datilografado com nota explicativa no final “Trabalho
escrito por D. Marieta Alves, historiadora e 12. secreta-
ria do IFB. Data: 18/09/1959.” Arquivo do IFB.

30 No rol noticioso entram o Diario de Noticias, de 1931,
O Imparcial, de 1932, o de 1933, quando do | Congres-
so Eucaristico Nacional pelo jornal Nova Eraq, e, nova-
mente, O Imparcial, de 1938, além de outros informes
divulgados.

a autora refere-se aos registros de entrada: os
de arte popular junto a outros de “fino quilate
artistico”. Nesse - uns finos, outros nem tanto
- pode-se ler a divisao social dos objetos e de
quem os fez. Desse documento, seguindo em
ordem cronologica as noticias dos jornais, re-
temos aspectos sobre a ampliacao da colecao,
as pecas e o popular.

Na exposicao de trabalhos manuais rea-
lizada por senhoras da sociedade no Rio de
Janeiro, as bonecas e caixinhas de madeira
procediam de Santo Estevao do Jacuipe, ad-
quiridas pelo IFB, as esculturas “tipicamente
populares” executadas por Ana e Olegaria de
Almeida, modestas sertanejas que nunca fre-
quentaram Escolas de Belas Artes*. O cunho
regional e a existéncia de “tudo”, apontando
o0 amalgama de objetos sao replicados do O
Imparcial®. Marieta Alves, ao frisar o pitoresco
e original, acrescenta que em 1939 o Institu-
to adquiriu mais pecas - bonecas, animais e
caixinhas - das duas irmas sertanejas citadas,
acrescendo que o acervo do popular aumenta-
va e exposto em condicao provisoria®. Tem-se,
também, o “mais antigo tear manual da Bah-
ia” publicizado pelo Correio da Manha (15 jul.
1956) e outros jornais (Figura 5), propriedade
de Abdias de Sacramento Nobre, homem negro
que nele trabalhara doando-o0 ao IFB*, e o tor-

31 Diario de Noticias, 31 jul. 1931 (grifo nosso).

32 O Imparcial, 23 jul. 1932.

33 Sobre as condicoes provisorias, José Valladares, di-
retor do Museu do Estado (1938-1959), comentando em
Exposicées do Congresso de Folclore (1954), observa as
quatro exposicoes organizadas e inauguradas pela co-
missao local para o evento. Em linguajar que se pode
dizer técnico (aspectos estéticos e didaticos) critica na
exposicao do IFB a falta de etiquetas para os objetos
(bons e variados), elogia a conterranea “abnegada e
idealista” (Henriqueta) e a perceptivel presenga da mao
feminina nos arranjos e diz ali estar o “verdadeiro mu-
seu”, embora nao pronto para ser inaugurado.

34 Quando do Congresso de Turismo, o tecelao foi apre-
sentado como executor dos lindos e coloridos panos
da Costa que enfeitavam as auténticas baianas em
festas como as do Bonfim ou Conceicao. Os panos da
Costa das Auténticas Bahianas. As Exposicoes do Ins-
tituto Feminino no C. de Turismo; A Tarde, 10 nov. 1955.
Na foto do jornal Abadias Sacramento Nobre aparece
trabalhando no tear.
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no do oleiro Silvestre Costa, de Maragogipinho
(municipio baiano conhecido pelo trabalho em
ceramica) e pecas por ele executadas, “as me-
lhores”, das quais o IFB possuia exemplares,
esclarecendo-nos sobre critérios seletivos de
escolha.

Figura 5 - Album Recordando: Publicizacao referen-
te ao Congresso Nacional de Turismo, 1955%,

Os Panos da Costa das Auténticas E

AS EXPOSICOES DO 1. FEMININO NO €. DI

]

ABLAY TRABALA wass v amAR A,

Fotografa: Jussara Santos Piedade, 2014/2015.

Dentre as impressoes de visitantes comen-
tadas por Marieta®* ressaltamos o parecer do
“capitao R. Almeida” (1954), ou seja, Renato
Almeida, personalidade fundamental na luta
pela institucionalizacao dos estudos de fol-
clore no Brasil (VILHENA, 1997), como atestan-
do a qualidade indiscutivel do acervo do IFB.
Autor de Um Reduto de Baianidade. Casa de
educacdo, relicario folclorico, uma instituicdo

35 O texto do artigo no Jornal A Tarde enaltece como
atragoes as exposicoes de “arte antiga e arte popu-
lar” do IFB — “verdadeiro museu de cousas da Bahia”.
Sobre o tecelao: “Durante varios dias ali trabalhou, no
proprio recinto da exposicao, o velho operario tecelao
Abdias Sacramento Nobre, que tece os mais lindos e
coloridos panos da costa que enfeitam as autenticas
bahianas que vemos no adro do Bonfim ou nas festas
da Conceigao. [...]"

36 Olga Obry, jornalista, escritora, dedicada ao teatro de
bonecos (Gazeta, SP, 26 fev. 1947); Cid Prado salienta
as “pecas regionais” (Correio Paulistano, 20 out. 1949);
Erico Verissimo elogia o “Museu Regional” (Estado da
Bahia, 5 nov. 1951).
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que honra e enaltece a Bahia, convida o leitor
a acompanha-lo na andanca sala a sala pelo
Instituto, a “Pérola da Bahia"¥. Conhecedor
do universo popular brasileiro, descreve com
maior detalhamento as pecas do Museu Popu-
lar: a “Peixeira e o Aguadeiro da Bahia antiga,
trabalhos em caja, feitos por Erotildes Lopes,
zelador do Clube Inglés, ja falecido”; as bone-
cas tipicas e seus nomes (“nona genaria Dona
Elisa, que foi oferecida com trajes de época.
Nada quér, Sinha, Moleque e muitas outras”), e
inclui no rol do popular o Candomblé da Bah-
ia. Renato Almeida deixa entrever seu interes-
se mais pelos costumes e processos do que
pelas joias auténticas da boneca preta. Assim,
valoriza, em sua descricao, a cozinha em estilo
antigo (valoracao do passado), a ancestralida-
de (boneca da preta velha), e o processo (que
“rala com a pedra os ingredientes para o aca-
rajé.”). E certo que nao faltaram as reliquias re-
lacionadas a Independéncia e o altar de Igreja
da Sé na Capela do IFB, todavia, qualifica etno-
graficamente o exposto.

Em abordagem metodologica para estudos
museologicos, a organizacao da “gramatica
expositiva” reflete as proposicoes e a organi-
zacao intelectual dos agentes, representati-
vas de dimensoes culturais de época, gerando
construgoes narrativas mais ou menos proxi-
mas ao real ou, entao, conjecturadas (BRITTO,
2018). Sob esse enquadramento a divulgagao
do jornal soteropolitano A Tarde (10 nov. 1955)
informa a conjugacao de elementos sobre o
que foi considerado amostra de arte popular
baiana. Nota-se a conformacao da estrutura
espacial (local e secoes), a selecdao das coisas
(como as joias levadas pelas negras ostentan-
do a riqueza dos senhores proprietarios), e a
articulagao entre eles — quer no texto quer na
visualidade - regulando o significado construi-
do pela racionalidade expositiva. Exemplifica-
se: com o artificio do tempo pretensamente in-

37 Diario da Bahia, 16 mar. 1954.
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determinado (“época africana”) encobre-se a
escravidao, ou seja, 0 negro, na razao direta da
formulacao “artistas obscuros que fixaram por
vezes genialmente os ritos africanos”. Vejamos
no contexto da citagao:

Amostra de arte popular bahiana, na parte bai-
xa do edificio do Politeama, dividida em sec-
¢Oes, parece abranger todas as manifestagoes
dos artistas obscuros que fixaram por vezes
genialmente os ritos africanos, as dancas e ce-
ramica, rédes e instrumentos, destaccando-se
[sic] roupas e joias da época africana, notada-
mente o tear de “pano da costa”, o qual tem
uma historia especial. (A Tarde, 10 nov. 1955 -
grifos nossos)

O tripé raiz-arte-popular, entao susten-
taculo da brasilidade (e da cultura baiana) e,
neste caso, do colecionismo, sao grandezas
ativas no IFB e em quem formou a colecao e o
Museu, compactuando com o ‘povo’ pormeno-
rizado nas descri¢coes. Mais uma vez pela mo-
delagem narrativa e a da adjetivagao, a con-
firmacao para legitimar os “pequenos nadas”,
como se pode ler a seguir:

Nao foi sem razao [que se formou o Museul],
pois que o Instituto Feminino da Bahia abriu
suas portas satisfeito, especialmente para mos-
trar aos participantes do 32 Congresso Nacional
de Folclore o Museu de Arte Popular. Isso por-
que, de longa data, guarda com carinho ésses
pequenos nadas, que se expéem nas feiras e nos
mercados, neles sentindo a alma simples do ar-
tista anonimo, sempre igual e fiel a sua arte in-
génua. (ALVES, 1959, grifo nosso)

Em um so paragrafo o motivo para formar o
conjunto de pegas populares e o museu pauta-
dos, primeiro, no apreco e afeto (guardar com
carinho), o atestado que o colecionismo do IFB
comecara muito antes do movimento dos fol-
cloristas, e a posicao social do produtor des-
conhecido, sujeito a certa imutabilidade (fiel
a sua arte): o guardiao de tradicoes e, possi-
velmente, pobre (que vive da arte em feiras e
mercados).

Em defesa das tradicoes: o
opusculo Museu de Arte Popular
(1957)

No momento em que a relevancia da cultura
popular e das tradicoes que, mesmo posterior-
mente, eram apreendidas como estrutura da
sociedade brasileira (TOURINHO, 1961, p. 69), 0
IFB abriu as portas para o lll Congresso Nacio-
nal de Folclore, realizado em 1957. O opisculo
Museu de Arte Popular (03 de julho), contribui-
cao do IFB para o evento, confirma a defesa do
passado, das tradicoes e da cultura popular.
Os opusculos, muitos de autoria de Marieta
Alves, que acompanhavam as exposicoes tem-
porarias, refletem mais diretamente a filosofia
do IFB, distinguindo-se das noticias de jornais
que, de certo modo, a repetiam. Para a pergun-
ta registrada se o folclore era ou nao ciéncia,
a resposta afirmativa - “ciéncia do povo, mas
nem por isso menos digna” - evidencia que o
Instituto conhecia os embates pelos quais lu-
tavam os folcloristas. Por sua vez, o Instituto
esperava, com a participacao no evento, que o
material exposto no subsolo alcangasse auto-
nomia, melhores instalagoes, biblioteca espe-
cializada, elaboracao de catalogo, de modo a
cumprir o papel educativo que cabia aos mu-
seus (MUSEU DE ARTE POPULAR, 1957, p. 5-6).
Na pequena publicagao (cinco paginas de
texto) a condensacao do discurso e diretrizes
institucionais. Nela o realce para a manuten-
¢ao da Historia, da Arte e Tradicao e a defe-
sa do reviver educativo das festas populares
(Ternos de Reis; Bumba meu boi; Sao Joao), na
contramao das influéncias negativas a que as
criangas estavam expostas - revistas em qua-
drinhos, cinema improprio para a idade, fute-
bol, excessivas idas a praia - causas do desa-
parecimento de cantigas de roda e historias
narradas pelas avos. Pode-se dizer que ai a
expressao da “pedagogia civilizatoria”, expli-
citada por Renato Ortiz (1992, p. 36-39), ao se
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referir aos embates entre romanticos e folclo-
ristas, ambos da tradi¢ao. O perceptivel tom
nostalgico reflete o descontentamento pelo
desvio de costumes e o choque entre o pas-
sado (de valor positivo) e o modernizante (ne-
gativo), pondo em risco a perda das tradicoes,
posicionamento que se afina ao espirito eli-
tista e conservador observado na pesquisa de
Elizete Silva Passos (1993, p. 18) ao comentar
a natureza do movimento feminino na Bahia e
do IFB.

O impresso na voz de Marieta Alves, igual-
mente voz do IFB demonstra, explicitamente,
valores ali priorizados: o desejo de Henrique-
ta de ficar nos bastidores ao referendar os 33
anos dedicados pela Diretoria a educacao (e
nao a ela diretamente), e a vontade de garantir
a presenca da Bahia no popular nacional atra-
vés do artesao - a “alma” da “chama do ideal”,
executor do “tipic[o] de nossa terra” -. Patri-
monio digno de preservacao reforcado nas
frases finais do opusculo, firmando o pacto de
salvaguarda do popular.

Fechando: o colecionismo de dois
mundos

Com efeito, os museus do Instituto Feminino
da Bahia ficaram conhecidos, apreciados e re-
quisitados exibindo a Bahia para o Brasil me-
nos com ditames cientificos e mais pela fungao
educativa apoiada no ver para aprender atra-
vés dos museus e exposicoes. E de se notar
0 contraste nao somente de matérias-primas
entre os exemplares representativos da elite
do passado e do universo feminino aristocrati-
co, apresentados nas exposicoes de longa du-
ragao ou temporarias, com os artefatos popu-
lares, incluindo pegas do Candomblé no Museu
de Arte Popular. O embate de forcas simbodlicas
de dois mundos separados pela ocupagao de
espacos sociais distintos, como explica Pierre
Bourdieu (2007), fica a cargo do dito (ou expos-
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to), apagando outros sentidos (ORLANDI, 2001).

Nao obstante o enquadramento critico no
encal¢o da colecionista Henriqueta, & preci-
so reconhecer que o amealhado nos museus
mantidos pelo FIFB contribui - agora em ou-
tra perspectiva - para a investigacao sobre o
patrimonio cultural baiano mediante manifes-
tacoes museologicas. As fontes consultadas
levam a crer que a expressao do seu lado cole-
cionista ficou encoberta pelas intengoes enrai-
zadas na formacao, na fé catolica, na filosofia
de vida caritativa, na determinacao e no dese-
jo de ajudar ao proximo, em missao que abra-
cou durante sua jornada com apoio da Igreja,
pratica sustentada gragas a posi¢ao social de
destaque conquistada por ela e pela institui-
¢ao, construindo o arco de ligagao entre redes
sociais em oposi¢ao - a da elite e a do popular.
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