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BRUXAS E CURANDEIRAS, MULHERES E
FEITICEIRAS: REFLEXOES DECOLONIAIS SOBRE
AS PERSONAGENS CHRISTOPHINE, DE JEAN RHYS
E MAN YAYA, DE MARYSE CONDE
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Resumo: As obras Vasto mar de Sargacos (Wide Sargasso Sea), de Jean Rhys (1966)
(2012) e Eu, Tituba: bruxa negra de Salem (Moi, Tituba, sorciére... noire de Salem), de
Maryse Condé (1986) (2019), reescrevem a trajetéria de personagens que foram (in)
visibilizadas e escritas no contexto eurocéntrico/colonizador. As feiticeiras/bruxas Chis-
tophine e Man Yaya, assim nomeadas pelo olhar eurocéntrico branco colonizador, se
apresentam respectivamente nas duas obras como detentoras do conhecimento e da
cultura caribenha. A partir da teoria decolonial de Maria Lugones (2014) e (2020), Rita
Segato (2012) e Sylvia Wynter (1990), esse artigo se propde a fazer uma anélise destas

existéncias e seus apagamentos.

Palavras-chave: Desigualdade racial. Caribe. Decolonial. Re(existéncias).

Resumén: Las obras Vasto mar de Sargagos (Wide Sargasso Sea), de Jean Rhys (1966)
(2012) y Eu, Tituba: bruja negra de Salem (Moi, Tituba, Sorciére... Noire de Salem), de
Maryse Condé (1986)(2019), reescriben la trayectoria de personajes que fueron (in)visi-
bilizadas y escritas en el contexto eurocéntrico/colonizador. Las hechiceras/brujas Chis-
tophine y Man Yaya, asi nombradas por la mirada eurocéntrica blanca colonizadora, se
presentan respectivamente en las dos obras como poseedoras del conocimiento y de la
cultura caribefa. A partir de la teoria decolonial de Maria Lugones (2014) y (2020), Rita
Segato (2012) y Sylvia Wynter (1990), ese articulo se propone hacer un analisis de estas

existencias y sus supresiones.

Palabras clave: Desigualdad racial. Caribe. Decolonial. Re(existencias).

Publicado originalmente em 1966, Vasto mar de Sargagos (Wide Sar-
gasso Sea), da escritora dominicana radicada na Inglaterra Jean Rhys (2012),

figura como uma prequel do romance britanico Jane Eyre, de Charlotte Bronté

| 279


https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.pt_BR
https://doi.org/10.30620/pdi.v13n1.p279

(2010)". Na obra, Rhys descreve o casamento do cavalheiro inglés Edward Ro-
chester sob o ponto de vista de sua esposa Antoinette, uma herdeira crioula
caribenha, versdo de Rhys de Bertha Mason, a “louca no s6tdo”, de Bronté.
O romance é dividido em trés partes, a primeira se passa em Coulibri, uma
plantagio de agticar na Jamaica, e é narrada por Antoinette quando crianca. A
segunda parte alterna os pontos de vista de Antoinette e de Rochester durante
sua lua de mel. Christophine, a ama de infancia de Antoinette, a alerta sobre
Rochester, que ja se mostra infiel e emocionalmente abusivo. A terceira e ul-
tima parte é narrada da perspectiva de Antoinette, a morte do pai e do irmao
mais velho demandam que Rochester retorne a sua terra natal para assumir
sua heranca. Apds renomear Antoinette de Bertha, o marido a declara louca,
a leva para a Inglaterra e a isola do resto do mundo, confinando-a ao sétao de
Thornfield Hall. Ao associar a rejei¢ao de Antoinette pelo marido a sua heran-
ca crioula e, ao expor o poder desigual entre homens e mulheres, particular-
mente no casamento, Rhys faz uma critica pds-colonial e feminista.

Eu, Tituba: bruxa negra de Salem (Moi, Tituba, sorciére... noire de
Salem), da escritora guadalupense Maryse Condé (2019), publicado original-
mente em 1986, é uma releitura ficcional da histdria real dos julgamentos das
mulheres intituladas “bruxas de Salém” em especial, de Tituba , que inscreve
o protagonismo de uma mulher negra, em diaspora, marcada pela escravidao
e pela resisténcia quilombola. Narrada em primeira pessoa por Tituba, a obra
traca uma relacdo de intertextualidade com o romance A Letra Escarlate ('The
Scarlet Letter), de Nathaniel Hawthorne (2006)* e traz uma nova perspectiva a
peca As Bruxas de Salem ('The Crucible), de Arthur Miller (1970)°. Além de pre-
encher lacunas deixadas nestas duas narrativas, o romance de Condé inscreve
o protagonismo de Tituba, uma mulher negra mesti¢a, nascida em Barbados,
filha de uma jovem africana escravizada estuprada por um marinheiro inglés.

Expulsa da plantacio ap6s sua mée ser enforcada por se defender de mais um

! Edicdo utilizada neste texto. Primeira edicdo: Smith, Elder & Co., Cornhill, Londres, 1847.
2 Publicado originalmente nos Estados Unidos em 1850.

3 Escrita originalmente nos Estados Unidos em 1953.
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abuso sexual cometido contra ela por um homem branco, Tituba se torna uma
quilombola liberta. Afastada da sociedade, cresce junto a Man Yaya, uma velha
mistica e herborista que a instrui sobre métodos tradicionais de cura.

Tanto Vasto mar de sargagos (RHYS, 2012) quanto Eu, Tituba: Bruxa
negra de Salém (CONDE, 2016) representam a decolonizagdo* da literatura do
caribe e constituem leituras que propuseram reflexdes e possibilitaram amplos
caminhos de didlogo. O protagonismo dado a Antoinette e Tituba, respectiva-
mente, estdo explicitos nas narrativas citadas e suas trajetorias foram descritas
nos diferentes mundos e culturas em que transitaram. Ambas contaram suas
histérias a partir de suas perspectivas, cujas vozes denunciaram a opressao e
a violéncia cometida pelos colonizadores contra os povos caribenhos. Porém,
foram Chistophine e Man Yaya que iluminaram e deram sentido ao mundo
caribenho nas duas obras. A partir das relagdes que estabeleceram com as pro-
tagonistas, tornaram-se interlocutoras das crengas, linguagem e da identidade
cultural de suas ilhas. Mas, para que Chistophine e Man Yaya transcendam
as narrativas que lhes deram esse lugar, foi necessario que suas protagonistas
existissem. A partir disso, tracaremos um percurso.

O processo de colonizagdo do Caribe comegou por volta de 1492 e so-
mente a partir do século XX teve inicio a independéncia politica da maioria das
ilhas. Sua populagdo ¢ constituida em grande parte por descendentes de africa-
nos que vivem nas ilhas de colonizagao francesa, inglesa, espanhola e holandesa.
Os idiomas falados, além do inglés, francés, espanhol e holandés sdo os diversos

dialetos crioulos. Atualmente, é considerado destino turistico muito valorizado,

4 u K

Decolonial” compreendido como contraposi¢cdo a “colonialidade”, referente ao entendimen-
to de que o término das administragdes coloniais e a emergéncia dos Estados-nagao nao signifi-
cam o fim da dominagdo colonial. Como afirma Anibal Quijano (1992), existe uma continuidade
da estrutura de poder colonial e da dominagdo colonial, por meio do que ele denomina “colo-
nialidade”. A decolonialidade entdo seria compreendida como uma segunda descolonizagdo,
dirigida a heterarquia das multiplas relagdes raciais, étnicas, sexuais, epistémicas, econémicas e
de género que a primeira descolonializacdo deixou intactas (CASTRO GOMEZ & GROSFOGUEL,
2007). “O decolonial encontra substancia no compromisso de adensar a compreensao de que
o processo de colonizagdo ultrapassa os ambitos econémico e politico, penetrando profunda-
mente a existéncia dos povos colonizados mesmo apds ‘o colonialismo” propriamente dito ter
se esgotado em seus territérios.” (SANTOS, 2018, p. 3). O decolonial representa um caminho
de luta continuo de identificagdo, visibilizagdo e encorajamento de “lugares” de construgbes
alternativas. (WALSH, 2009, pp. 14-15).
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pois suas paisagens divulgadas como paradisiacas recebem turistas o ano inteiro,
principalmente europeus e estadunidenses. Conforme estudos de Livia Maria
Bastos Vivas (2012), os resultados econdmicos desse turismo sio amplamente
destacados enquanto as questdes sociais e a dependéncia cultural sdo fatores de
menor importancia, constatando, ainda, uma “desvalorizagao da cultura nativa
por vezes considerada inferior a do turista geralmente da raga branca, patriarcal
e infundida no conhecimento e nos valores ocidentais” (VIVAS, 2012, p. 9).

A complexidade das relagdes entre os turistas e os nativos das ilhas
envolve questdes historicas de dominagdo econdmica, politica e cultural, fa-
zendo com que a dependéncia se torne presente em varios aspectos. Como
exemplo, a obra A Small Place, de Jamaica Kincaid (1988), escritora antiguana
radicada nos Estados Unidos, torna-se ilustrativa e uma dentncia do proces-
so de colonizagdo que perdura mesmo apos a independéncia na maioria das
ex-colonias. Kincaid apresenta Antigua® em forma de um guia turistico e aos
poucos vai apresentando as principais consequéncias da colonizacio e os re-
sultados da exploracdo inglesa na ilha.

A (des)construcao epistemologica proporcionada pela perspectiva
dos estudos decoloniais atingiu em cheio as, até entdo, “pétreas” formas de ela-
bora¢iao do pensamento eurocentrista e proporcionou novas narrativas e pro-
tagonismos nas diversas dimensdes da sociedade, na politica, na ciéncia, nas
artes, bem como na literatura ficcional de autoria de mulheres. Assim como
Kincaid, outras escritoras pds coloniais trouxeram o olhar do colonizado para
suas obras e deram a suas personagens, embora ficticias, mas ndo menos reais
no contexto historico e cultural, a possibilidade de contarem/recontarem suas
histdrias. Na perspectiva pos-colonial, o foco estd na contestagio de narrati-
vas universalizantes através da reescrita, metaforicamente apontada por Homi
Bhabha (1988) como processo de tradugdo em um sentido mais amplo, ndo
apenas linguistico, mas ontoldgico. Como no caso da obra de Rhys (1966),
Wide Sargasso Sea, a tradugao cultural se da no espago de enunciagao. Con-
forme Bhabha (1988), um terceiro espago proporcionado pelo discurso que

rompe com o binarismo colonizador/colonizado.

° Antigua, é uma ilha no Mar do Caribe com 280 km? que faz parte da nagdo insular de Antigua
e Barbuda (cuja drea total é de 442 km?). Estd a 94,3 km de Guadalupe.
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Jean Rhys (1890 1979) nasceu em Dominica e escreveu Wide Sargas-
so Sea® (1966). Marisé Condé, nasceu em Guadalupe em 1937 e escreveu Moi,
Tituba, sorciére... Noire de Salem (1986)”. As duas trazem narrativas de perso-
nagens cujas histdrias foram primeiramente contadas pelos colonizadores oci-
dentais, tendo suas subjetividades apagadas e/ou apropriadas pelo discurso do
colonizador, colocando-as no lugar do “outro” (SPIVAK, 2010). Noventa e cinco
quildmetros separam as ilhas de Dominica e Guadalupe, onde nasceram, res-
pectivamente, Rhys e Condé. Ambas sairam ainda jovens de seus locais de nas-
cimento, Rhys teve como destino Londres e Condé foi para Paris, depois EUA.
Importante situarmos suas trajetorias, pois a didspora caracterizou e influenciou
suas escritas, assim como a de muitas e muitos intelectuais que adotaram posi-
cionamentos de enfrentamento a colonizacio e utilizaram-se da literatura como
ferramenta contra o apagamento e invisibilizagao de suas histdrias.

A figura de Caliban, personagem de William Shakespeare (2006)* da
peca A Tempestade (The Tempest), representa e ilustra o paradigma da decolo-
niza¢do no campo intelectual. Conforme Roberto Fernandez Retamar (2005, p.
25), Caliban é o simbolo que melhor representa a resisténcia “de los mestizos”.

Isso é algo que nos, mestigos que habitamos essas mesmas ilhas, ve-
mos com particular clareza, onde Caliban viveu: Préspero invadiu as ilhas,
matou nossos ancestrais, escravizou Caliban e ensinou-lhe sua lingua para
entendé-lo: O que mais pode Caliban fazer sendo usar essa mesma lingua-
gem para amaldicoar, para desejar que a “peste vermelha” caia sobre ele? nao
conhego nenhuma outra metafora mais precisa de nossa situagao cultural, de
nossa realidade (RETAMAR, 2005, p. 26, trad. nossa)°’.

¢ Obra traduzida para o portugués sob o titulo O Vasto Mar de Sargagos (CASTRO, 2012)
7 Obra traduzida para o portugués sob o titulo Eu, Tituba: bruxa negra de Salem (POLESSO, 2016)
8 Edicdo utilizada neste texto. A edicdo original é de 1611.

° Do original: “Esto es algo que vemos con particular nitidez los mestizos que habitamos estas
mismas islds donde vivié Caliban: Préspero invadio las islas, matd a nuestros ancestros, esclavi-
26 a Caliban y le ensefid su idioma para entenderse con él: ¢ Qué otra cosa puede hacer Caliban
sino utilizar ese mismo idioma para maldecir, para desear que caiga sobre él la ‘roja plaga’?
No conozco outra metafora mas acertada de nuestra situacion cultural, de nuestra realidad.”
(RETAMAR, 2005, p. 26)
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O praguejar de Caliban tornou-se metafora para que intelectuais'
se posicionassem contra a dominagao cultural do colonizador e, a partir disso,
muitas estratégias literarias surgiram. A partir da figura de Caliban, cabe-nos
a indagagao sobre o silenciamento da figura da mulher nativa representada
na narrativa de Shakespeare (2006) por Sycorax, que aparece somente na me-
moria de Caliban. Silvia Winter (1990), no texto “Beyond Miranda’s Meanings:
Un/Silencing the ‘Demonic Ground’ of Caliban’s Woman™ aponta que, ao indicar
Caliban como monstruoso, nativo e irracional e colocar a “mulher de Cali-
ban” no espago da ndo existéncia, a obra A tempestade apresenta e reescreve
as estruturas de presenga e auséncia de géneros racializados fundadores da
sociedade ocidental. Para Silvia Winter, “a auséncia da mulher de Caliban ¢,
portanto, uma auséncia ontoldgica, ou seja, um elemento central para o novo
esquema narrativo regulatério de comportamento secularizante” (WINTER,
1990, p. 361, trad. nossa)''. Segundo Carole Boyce-Davies (2021), “essa au-
séncia ontologica da mulher de Caliban é a auséncia ontoldgica da mulher
negra, da mulher nativa e de sua populagdo em sistemas de articulagao” (BOY-
CE-DAVIES, 2021, p. 255). Desta forma, define como “terreno demoniaco” o
espago “fora do nosso atual sistema governante/hegemonico de significado ou
teoria/ontologia” (WINTER, 1990, p. 356, trad. Nossa'?). A partir da defini¢ao
de Winter (1990), é possivel pensar o lugar simboélico em que as personagens
Christophine e Man Yaya se localizam, pois nos enfrentamentos com a cultura
eurocentrista ou a posi¢do de “o outro” em que sdo colocadas, percebe-se que

o debate é mais que epistemoldgico, é ontolégico.

Os europeus eram seres humanos, os colonizados, ndo. Os que eles cha-
maram de ‘indios’ e de ‘negros’ foram entdo considerados como bestas,
seres naturais, e tratados como tal no pensamento ocidental moderno.
(...) Minha intengéo ¢é, na verdade, apontar para a dicotomia moderna

entre 0 humano e o ndo humano (que as vezes se expressa como “ndo

10 Dentre alguns, incluindo Retamar: Roberto Fernandez Retamar, Paul Franssen e Aimé Césaire.
[«

1 Do original: “the absence of caliban’s woman is therefore an ontological absence, that is, one
central to new secularizing behaviour regulatory narrative schema” (WINTER, 1990, p. 361).

12 Do original: “outside of our present governing system of meaning, or theory/ontology”
(WINTER, 1990, p. 356).
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completamente humano”), para a redugio, de fato, de gentes a animais
e como tais a instrumentos dos seres humanos. A interiorizacio que
constitui o racismo desumaniza seres que sdo percebidos como bestas
através do tratamento na produg¢io econdmica, na produgdo de conhe-
cimento, na imposi¢do sexual, na determinagéo de destruir suas formas
de vida, seu sentido de si mesmo, sua relagdo com tudo o que sustenta a
vida (LUGONES, 2020, p. 88).

O projeto de “Modernidade” e Colonizagao foi legitimado por uma
concep¢ao de humanidade construida/inventada a partir de uma “hierarqui-
zagdo bindria moderna que atribui (ou ndo) humanidade aos sujeitos e consti-
tui um outro menos ou nao-humano”, (GOMES, 2018)", classificagdo essa que
se fez (e ainda hoje se faz) por exclusdo e que sustenta a atual necropolitica'*
dos Estados. A classificagdo daqueles considerados “sujeitos” superiores-ra-
cionais-civilizados-desenvolvidos-centros do mundo e os “outros” inferiores-
-irracionais-primitivos-subdesenvolvidos-periféricos, foi e continua sendo
estabelecida através da exclusdo, a concep¢ao de Humanidade ainda é uma
construcao edificada sobre essa divisao bindria que se faz por segregacdo, com

o objetivo de dominagao.

A histdria recente de coloniza¢io e escravidio reduziu o ser humano a
animalidade e ao genocidio. Esta redugéo se deu pela racializagdo em
categorias de cor da pele e da cultura , como, por exemplo, na criagdo de
ragas, com atribui¢des e privilégios para os brancos, e uma exploragdo
no corpo das pessoas negras e indigenas (BENTOUHAMI-MOLINO e
INOCENCIO, 2020, p. 68).

Como argumentam Segato (2012) e Lugones (2020), a partir do es-
tabelecimento da Modernidade/Colonialidade, ao invés de dualidade, ha bina-

rismo. Na relacdo binaria, um termo suplementa o outro, e nio o complementa.

3 De acordo com Maria Lugones (2014), a grande dicotomia da modernidade colonial —humanos/
ndao humanos — que nado se resume a diferenciar humanos de outros seres vivos, molda critérios
de definicdo de humanidade organizados em torno da producgdo do “outro” como inferior, uma

” o«

forma de desumanizagdo que cria “menos humanos”, “humanos inferiores”, “ndo humanos”.

1 Conceito desenvolvido pelo filésofo, tedrico politico e historiador camaronés Achille Mbembe
(2018) que questiona os limites da soberania do Estado a partir do momento em que este cria
politicas publicas que tém o poder de delimitar quais existéncias recebem sua atengao e prote-
¢do, determinando assim quem deve/merece viver e quem deve/merece morrer.
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Ao considerarmos um desses termos como “universal”, “candnico’, “normal”, o
segundo termo se converte em “resto’;, “margem’, “anomalia”. Classificagdes fi-
xas de “normalidade” produzem uma subalternizagdo do diferente, onde exis-
téncias marginais aos parametros hegemdnicos estabelecidos sao marcadas
como inapropriadas, abjetas e sofrem eliminacéo, abje¢do e/ou invisibilizagao
sistematicas. A perspectiva decolonial se propde a questionar e descentrar os
saberes hegemonicos supostamente “universais” — que, na verdade, por se ins-
tituirem a partir das relagdes de poder, deslegitimam todo o resto - e a buscar
uma pluriversalidade tedrica, cultural, pratica, politica e epistemoldgica.

As obras de Rhys (2012) e Condé (2016) trazem a histdria de perso-
nagens que foram invisibilizadas no contexto em que estavam inseridas e suas
imagens ficaram marcadas e estereotipadas pelo olhar do narrador colonizador
ocidental intolerante & alteridade. E estdo em concordancia com proposta de Ire-
ne Lara (2005), de reapropriagdo de figuras femininas demonizadas, como par-
te de um “projeto preocupado em decolonizar o sagrado das visdes de mundo
opressivas cristas e ocidentais que perpetuam desconhecimentos que impactam
negativamente a vida das mulheres” (LARA, 2005, p. 12, trad. nossa®).

A personagem “Bertha, a louca do s6tdo’, aparece no romance de
Charlote Bronté, Jane Eyre (2010), cuja protagonista, que da nome ao livro,
narra sua trajetéria desde a infincia até seu trabalho como governanta em
Thornfield Hall e seu casamento com Edward Rochester, cavalheiro da alta
sociedade inglesa. O romance ¢ pioneiro ao mostrar o progresso da mulher na
era vitoriana. A personagem a qual Rhys da protagonismo em Vasto Mar de
Sargagos (2012) é Bertha Manson, a mesma que Bronté narra como a mulher
caribenha de Rochester, que vivia reclusa em um quarto secreto na mansiao
sem o conhecimento das pessoas que residem no local. E cuidada por uma
pessoa de confianga, Grace Poole. Um mistério envolve a existéncia de Bertha,

6

a “mulher louca no sotdo'*” mantida quase invisivel na histéria, mas quando

> Do original: “project concerned with decolonizing the sacred from oppressive Christian and
western worldviews that perpetuate desconocimientos that negatively impact women'’s lives”
(LARA, 2005, p. 12).

6 \er The madwoman in the attic: the woman writer and the nineteenth-century literary imagi-
nation (GILBERT & GUBAR, 2000).



finalmente descrita, é apresentada como “uma selvagem com atitudes assusta-

doras e animalescas”, como no trecho a seguir:

No fundo do quarto, envolto nas sombras, um vulto caminhava de um
lado a outro. Se era uma fera ou um ser humano, nio se poderia dizer a
primeira vista. Rastejava, de quatro, saltando e rosnando como um es-
tranho animal selvagem. Mas estava coberto com roupas, e uma massa
de cabelos escuros e emaranhados, revoltos como uma juba, escondia-
-lhe a cabeca e a face (BRONTE, 2010, p. 368-369).

Narrativa que chamou atengdo de Rhys para o olhar destinado a
mulher caribenha e a motivou a contar “a historia como realmente poderia ter
sido”. No seu depoimento ao falar sobre a obra, Rhys chama a aten¢ao para a
visao estereotipada sobre “o outro” cultural, assim como valores e preconceitos
que dominavam na sociedade vitoriana retratada em Jane Eyre.

Vasto Mar de Sargacos ¢é dividida em trés partes. A primeira sdo me-
morias da infincia e adolescéncia de Antoinette, a lembranga da fazenda Couli-
bri onde residia com a mée, o irmao mais novo, o padrasto e os negros escravi-
zados, relata ainda as experiéncias da infancia com Tia, sua melhor amiga que é
uma menina negra e o carinho de Christophine, sua baba negra da Martinica. A
segunda parte da narragdo divide-se e alterna-se entre Antoinette e um homem
branco inglés nao identificado, sem sobrenome, mas os leitores do romance Jane
Eyre sabem que se trata de Edward Rochester, marido de Bertha Mason. Na
terceira parte, Antoinette, despersonalizada e desterritorializada, retoma a nar-
racdo para descrever sua experiéncia de confinamento em Thornfield Hall e o
incéndio da mansao e sua morte. Vasto Mar de Sargagos é narrado em primeira
pessoa e dois pontos de vista: do homem europeu com imagindrios e estere6-
tipos sobre a mulher e a cultura caribenha, e a sensibilidade de Antoinette, que
conta sua trajetdria desde a infancia até o s6tdo de Thornfield Hall, finalizando
com seu voo mortal em diregdo a sua amiga Tia e talvez até Coulibri.

Christophine aparece no romance na primeira memoria de Antoinet-
te, falando sobre o motivo pelo qual as damas Jamaicanas ndo aceitavam sua mae:
“Ela é muito dona de si” (RHYS 2012, p. 5). Essa presenga no romance de Rhys

propiciou muitas interpretagdes sobre Christophine. Segundo Spivak (1985),
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“Rhys cria uma figura poderosamente sugestiva” (SPIVAK, p. 252, trad. nossa'’),
pois ela é a personificacdo, aquela que carrega os elementos da cultura, como a
linguagem, as crengas, a religiosidade, os rituais e que, no decorrer da narrativa,
propdem os principais embates com o conhecimento e a cultura eurocentrista.
Spivak (1985) também afirma que a narrativa de Rhys atribui a

Christophine algumas fungdes fundamentais no romance.

E Christophine quem julga que as préticas rituais dos negros sio espe-
cificas da cultura e ndo podem ser usadas pelos brancos como remédios
baratos para males sociais, como a falta de amor de Rochester por An-
toinette. Mais importante, é somente a Christophine que Rhys permite
oferecer uma dura andlise das a¢des de Rochester, para desafid-lo em

um encontro cara a cara (SPIVAK, 1985, p. 252-253, trad. nossa'®).

Desta forma, cabe a Christophine a tarefa de oferecer a principal
resisténcia ao que Spivak denomina “a planejada violéncia epistémica do im-
perialismo” (SPIVAK, 1985, p. 254, trad. nossa'). Para Spivak (1985, p. 253),
Rhys nao tem a pretensao de conter Christophine num romance que reescreve
um texto considerado canonico da literatura inglesa no interesse do crioulo
branco em vez do nativo. De acordo com a autora Rhys “marca com uma clare-
za inquietante os limites do seu proprio discurso em Christophine” (SPIVAK,
1985. p. 252, trad. nossa)®. E, sem qualquer explica¢do, Christophine desapa-
rece da narrativa sem uma defini¢ao de seu destino. Seu desaparecimento na
narrativa ocorre logo ap6s o confronto com Rochester. A presenga de Chris-

tophine suscitou didlogos que concordam ou se contrapdem a Spivak?'.

7 Do original: “Rhys creates a powerfully suggestive figure” (SPIVAK, 1985, p. 252).

18 Do original: “It is Christophine who judges that black ritual practices are culture-specific and
cannot be used by whites as cheap remedies for social evils, such as Rochester’s lack of love for
Antoinette. Most important, it is Christophine alone whom Rhys allows to offer a hard analysis of
Rochester’s actions, to challenge him in a face-to-face encounter.” (SPIVAK, 1985, p. 252-253).

° Do original: ‘the planned epistemic violence of imperialism” (SPIVAK, 1985, p. 254).

2 Do original: “marks with uncanny clarity the limits of its own discourse in Christophine” (SPI-
VAK, 1985. p. 252).

21 Como exemplo, ver: Now every word she said was echoed, echoed loudly in my head: Chris-
tophine’s Language and Refractive Space in Jean Rhys’s Wide Sargasso Sea (RUSSEL, 2007).



Para Antoinette, a presenga de Christophine representa sua conexao
com o lugar, uma forma de acessar o obeah* e todo o universo de tradi¢oes
e crengas com as quais conviveu. Para o Senhor branco inglés (Rochester),
Christophine era assustadoramente conectada a natureza e ao sobrenatural. As
experiéncias que teve com o obeah e as conclusdes acerca daquilo que ndo en-
tende o colocaram no lugar do europeu colonizador buscando amparo naquilo
que ¢é de facil compreensao, como as instituigdes. Recorreu a policia contra as
praticas de Christophine e a mandou embora em um dialogo repleto de signi-
ficados acerca das suas inten¢des e do seu desprezo as crengas, as praticas dos
rituais e a cultura que lhe eram ininteligiveis.

Desta forma, Christophine aparece e desaparece no romance de Rhys
(2012), ocupando o territério simbdlico destinado as praticas do obeah e que
estao fora do sistema de significados eurocentristas. Conforme ja apontado ante-
riormente, Winter (1990) denominou este lugar simbdlico de “terreno demonia-
o, ou seja, lugar que esta fora do sistema hegemonico de significados.

No caso de Tituba, Condé (2016) da voz a “Tituba, bruxa negra de
Salém’, figura lendaria presente em diversas obras, conforme a pesquisa de
Ana Carolina Cavagnoli (2016):

Em 1868, Henry adsworth Longfellow escreveu a pega “Giles Corey
of the Salem Farms”, onde Tituba aparece como a filha de um homem
Obeah que lhe ensinou sobre magia. Em 1953, o dramaturgo e escritor
Arthur Miller escreveu “The Crucible’, que mais tarde inspirou o filme,
traduzido como “As bruxas de Salém” em 1957 e 1996. Na peca, entre-
tanto, Tituba figura apenas como uma personagem marginal ocupando
mais um lugar no banco dos acusados de feiticaria. Em 1964, a escritora
Ann Petry publicou: Tituba of Salem Village, deslocando a personagem
para um papel central na histéria. Em Calligraphy of the Witch (2007),
da escritora Alicia Gaspar de Alba, Tituba é apresentada como uma
india Arawak da Guiana. Na série americana “American Horror Story:
Coven” (2013-2014) a bruxa norte-americana Queenie diz ser descen-
dente de Tituba (CAVAGNOLL, 2016, p. 20).

22 pode-se dizer que obeah é um termo usado nas indias Ocidentais que se refere a praticas
religiosas, espiritualistas, de feiticaria e magia popular que tém suas origens na Africa Ocidental
e que foram trazidas para o Caribe pelos escravos.
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De acordo com registros histdricos, Tituba foi a primeira mulher
escrava originaria do Caribe, vista como uma das responsaveis pelas bruxa-
rias ocorridas em Salém entre 1692-1693. Foi condenada, presa e obrigada
a confessar no famoso tribunal das bruxas®. O romance de Condé (2016)
traz elementos historicos e ficcionais produzidos pela escravatura e reconta
a histéria de uma personagem que, embora presente em outras narrativas,
representa o silenciamento, a subalternidade e a marginalizagdo da mulher
negra, no caso dela, também bruxa. Condé da a Tituba o poder de narrar
uma histéria que nao foi contada e recontar os eventos histéricos por outra
perspectiva, abordando as questdes de raga, escraviddo e género, entre ou-
tras. A obra de Condé é uma contra-narrativa da historia que foi reproduzida
e se coloca em oposi¢do ao apagamento das memorias da escravidao.

Condé ficcionaliza Tituba a partir do unico registro que comprova
sua existéncia, o documento do tribunal de Salém que contém os nomes das
pessoas acusadas de cometerem bruxaria ou de terem se comunicado/feito
pacto com o demonio. Tituba narra em primeira pessoa sua historia desde
a sua concepg¢do consequéncia do crime de estupro sofrido por sua mae no
navio rumo a Barbados , até a sua pos vida: “Abena, minha mae, foi violen-
tada por um marinheiro inglés no convés do Christ the King, num dia de 16,
quando o navio zarpava para Barbados. Dessa agressao nasci. Desse ato de
agressdo e desprezo.” (CONDE, 2019, p. 8).

A interpretacio de Conceigdo Evaristo no prefacio desta edicio
(CONDE, 2019) descreve o evento da violéncia cometida como uma meta-
fora da colonizagdo do continente que foi marcada pela violéncia contra as
mulheres indigenas e africanas escravizadas. Desta forma, a experiéncia da
violéncia sofrida fica na memoria, se torna um saber que nunca deve ser es-
quecido, para que no futuro nunca mais ocorra. De acordo com o que afirma
Conceicao Evaristo (2007, p. 21): “a nossa escrevivéncia nio pode ser lida
como histdrias para ‘ninar os da casa grande; e sim para incomoda-los em

seus sonos injustos”.

23 Para mais sobre a historia de Tituba, ver: HANSEN, 1974 e BRESLOW, 1996.
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Tituba nos conta sua trajetdria e se coloca no contexto historico
evocando uma memoria coletiva da escravatura através da historia oral. Sua
narrativa comeca antes de seu nascimento e passa por sua infincia na ilha de
Barbados, sua chegada a América e os episddios de Salem, expondo a violéncia
e a opressdo contra os cativos escravizados de Africa e seu deslocamento. Até
seu retorno a Barbados e seu desaparecimento na terra e entrada no mundo
dos invisiveis. Surge na vida de Man Yaya aos sete anos e descreve o aconteci-

mento da seguinte forma:

Uma velha me acolheu. Parecia corajosa, pois havia visto morrer tortu-
rados seu companheiro e seus dois filhos, acusados de fomentar uma re-
volta. Na verdade, ela sé tinha os pés sobre a nossa terra e vivia constan-
temente na companhia deles, cultivara o extremo dom de se comunicar
com os invisiveis. Nao era uma axanti como minha mae e Yao, mas uma
nago, da costa, cujo nome, Yetunde, sofrera uma transformagdo para o
crioulo, Man Yaya. As pessoas tinham medo dela. Mas vinham de longe
para vé-la por causa do seu poder (CONDE, 2012, p. 24-25).

Esta narrativa apresenta Man Yaya e informa de que maneira sua pre-
senca influenciard a vida de Tituba. Conhecedora dos mistérios e poderes da
natureza viva e espiritual, Man Yya se torna mentora de Tituba, ensina-lhe a
manusear as ervas, a mover-se no territorio dos espiritos e a se comunicar com
os invisiveis. E, quando Tituba se sentiu em desespero foi também lugar de con-
forto. Era a ligacdo de Tituba com seu passado e também com o mundo espiritu-
al. Da mesma forma que Christophine em Vasto mar de Sargacos, Tituba e Man
Yaya eram vistas pelos colonizadores e escravistas como feiticeiras/bruxas.

A presenca de Man Yaya ¢ marcada pelos ensinamentos passados a
Tituba por intermédio da histdria oral de memdorias das praticas e dos rituais
de seus antepassados. Quando seu corpo morreu, continuou presente no mun-
do dos invisiveis trazendo a Tituba os caminhos para as praticas curativas. E
através da contagao de histérias que o romance se desenvolve e a figura de Man
Yaya apresenta a Tituba os conhecimentos sobre a manipulagdo das ervas e dos
elementos espirituais, sendo a guia que encaminhara Tituba para o mundo dos

invisiveis apos seu desaparecimento da terra.
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A histdria oral aparece em diferentes momentos na narrativa, onde
Tituba apresenta e ensina sobre as tradi¢es espirituais caribenhas apreendi-
das de Man Yaya, como as que sao contadas para as crian¢as em Massachu-
setts sobre a cultura Caribenha. No exilio, sao estas historias que a mantém

saudosa de sua terra.

Uma geografia afetiva é conclamada em todo o texto pelo rememorar da
personagem na conta¢do de sua histéria. H4 lembranca de espagos fisi-
cos, assim como hd uma convocagio do espago-tempo dos ancestrais,
dos mortos, a se intrometer, a participar da vida dos vivos (EVARISTO,
2019, p. 9 In: CONDE, 2019, p. 9).

A narrativa de Tituba, ao revelar sua cultura, suas praticas espiritu-
ais, seus processos de cura, possui um conhecimento ligado a uma experiéncia,
uma sugestao que € pratica. Em alguns casos, ela o faz sem ter essa consciéncia.
Da mesma forma que recebeu de Man Yaya, ela transmite tal conhecimento a

Samanta, sua descendente que foi por ela escolhida:

Como eu morri sem que fosse possivel parir, os invisiveis me autori-
zaram a escolher uma descendente. Eu procurei por muito tempo. Es-
piei dentro das cabanas. Observei as lavadeiras dando de mamar. As
“amarradeiras” empilharem os bebés que eram forcadas a levar para os
campos. Comparei, pesei, tateei e, finalmente, achei a certa: Samantha
(CONDE, 2019, p. 201).

Conforme a narrativa de Tituba, Samanta nio demonstrou sur-
presa quando a viu pela primeira vez, “como se tivesse entendido que estava
marcada por um destino muito particular” (CONDE, 2019, p. 202). A passa-
gem marca a for¢a da oralidade na histéria caribenha. Man Yaya é a ligacdo
de Tituba com a ancestralidade e com os conhecimentos com os quais ela se
relaciona com o mundo fisico e dos invisiveis. A experiéncia de estar neste
lugar é um privilégio somente compreendido porque lhe foi revelado pelos
mais velhos através das lendas e da contagdo dos mitos ancestrais. A impor-
tancia da oralidade estd presente nos conhecimentos aos quais Samanta tam-

bém terd acesso por meio de Tituba: “Eu revelo a ela os segredos permitidos,
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a forca oculta das plantas e a linguagem dos animais. Eu a ensino a descobrir
a forma invisivel do mundo, a rede de comunica¢des que o atravessa e 0s
sinais-simbolos.” (CONDE, 2019, p. 202).

Ensinamentos que constituem o modo de ser e viver da cultura per-
sonificada pela presencga de Tituba, cuja influéncia e sabedoria permanece nos

ensinamentos e na memoria coletiva que é invocada também por sua musica:

A cangdo de Tituba! Eu a ouco por toda a ilha, de North Point a Silver
Sands, de Bridgetown a Bottom Bay. Ela corre a crista dos morros. Ela
se balanga nas éores do caeté. Outro dia, ouvi um menino de quatro
ou cinco anos cantarolando-a. [...] ontem, foi uma mulher, lavando seus

trapos nas pedras do rio, que a murmurava (CONDE, 2019, p. 200).

Desta forma, a tradi¢ao se mantém viva na memoria, sendo invo-
cada por todos através da histdria oral e da manutengio das tradi¢oes. O ro-
mance de Condé (2012) reconta a historia a partir de uma outra perspectiva, a
da “bruxa” que foi apagada, silenciada e invisibilizada. Ao mesmo tempo que
a histdria eurocentrista é revista e recontada, a forma de contar também muda
e outros protagonistas aparecem trazendo outras ontologias, que foram invisi-
bilizadas e/ou suprimidas pelas for¢as colonizadoras.

O pensamento fronteirigo e decolonial revela tanto a continuidade da
matriz de poder colonial no tempo quanto a potencialidade de articular logicas
e cosmologias diferentes, que questionem a légica insana, violenta e destrutiva
do pensamento hegemonico — que nega, invisibiliza e destroi toda e cada pes-
soa, comunidade, praticas, saberes, relacdes e compreensdes com e do universo
que sejam outras e/ou diversas — e deixa claro que ndo se pode resolver o pro-
blema colonial usando a mesma logica que o arquitetou e o perpetua. Um dos
objetivos do pensamento decolonial é transformar os termos da conversa e nao
0 seu contetdo. Trazer o entendimento de que existem diferentes perspectivas
e diferentes mundos e nao visdes diferentes de um mesmo mundo.

Retomando Shakespeare (2006), a figura de Sycorax a bruxa, feiticei-
ra, responsavel pelas atrocidades ressurge pelo olhar eurocéntrico do Senhor
(Rochester) para Christophine, assim como pelo temor a bruxa Man Yaya con-

forme relata Tituba. O imagindrio de Prospero muito tem a informar sobre o
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inventado sobre as mulheres/bruxas das Américas. A tempestade, de Shakes-
peare (2006) permite a reflexdo de como as relagdes de género e de espiritua-
lidade e a sexualidade foram construidas considerando a imaginagao europeia
sobre as Américas e o Caribe, o “outro” racializado e demonizado. Sycorax,
Christophine e Man Yaya sdo curandeiras, comunicam-se com o sobrenatural
e possuem poderes de interagir com a natureza. A literatura decolonial per-
mite que suas histdrias e experiéncias sejam reveladas e seus corpos circulem
pelas ilhas do Caribe materializados pelas narrativas das escritoras que rompe-

ram com o projeto colonial hegemonico.
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