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Resumo: O artigo analisa a interface interdisciplinar entre a poética de Edgar
Allan Poe em “Aventuras de Arthur Gordon Pym” e o video The Passing, de Bill
Viola. Discutem-se conceitos da teoria comunicacional e dos estudos
comparados, a fim de relacionar uma possibilidade interpretativa e
comparativa entre literatura e videoarte, abordando-se também aspectos da
intermidialidade, a partir de tedricos como Jakobson, Bachelard, Barthes,
Cluver, entre outros.
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INTERMEDIALITY AND AN INTERDISCIPLINARY
APPROACH BETWEEN LITERATURE AND ARTS

Abstract: The article discusses an interdisciplinary interface between Edgar
Allan Poe” s poetry in “The adventures of Arthur Gordon Pym” and the video
The Passing, by Bill Viola. It is discussed communicational theory and
comparative studies, in order to relate an interpretative and a comparative
possibility between literature and video art, covering also aspects of
intermediality, from the theories of Jakobson, Bachelard, Barthes, Cluver and
others.
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Introducao

A partir das teorias literarias modernas, as relagoes entre a palavra e
o mundo passaram a ndo mais se restringir a arte verbal, mas a todo o tipo de
discurso. Esse entendimento encontrou ressonancia nos estudos da teoria

comunicacional, os quais tiveram o mérito de empreender o conceito de
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didlogo num sentido ampliado, como aquele que abarca toda a linguagem e
nao apenas a producao literaria. Nesse sentido, os sujeitos e o ambiente
comecaram a ser compreendidos em um espaco-tempo ampliado e entendidos
num processo dialégico do ato comunicativo.

Em meados do século XX, Roman Jakobson apresentou
contribuicoes valiosas para o debate interdisciplinar entre literatura e
comunicacao. A abordagem do teorico russo a respeito do carater simbdlico
da estrutura fonica do sistema linguistico, dos estudos sobre o som e seu
significado jogou luzes nas teorias até entao vigentes, ao trazer a lingua para o
centro dos processos comunicacionais. Segundo seu entendimento, qualquer
discurso individual supoe uma troca, ou seja, nao ha emissor sem receptor.
Com inspiracao em C. S. Pierce, suscitou questoes seminais no processo
comunicacional ao problematizar o fendmeno da comutagao de codigos pelo
destinatario da mensagem. Em rasa sintese, a seu ver, a traducao
intersemiotica ou transmutacao consiste na interpretacao dos signos verbais
por meio de sistemas de signos nao verbais (JAKOBSON, 1969, p. 64-5). O
recorte que interessa para essa discussdao do contexto da transmutacao é o

posicionamento de Jakobson no sentido que:

Os procedimentos estudados pela Poética ndo se
confinam & arte verbal. Podemos reportar-nos a
possibilidade de converter O Morro dos Ventos Uivantes
em filme, as lendas medievais em afrescos e miniaturas,
ou L” aprés-midi d” un faune em miusica balé ou arte
grafica. Por mais irriséria que possa parecer a ideia da
lliada e da Odisséia transformadas em histéria em
quadrinhos, certos tracos estruturais de seu enredo sao
preservados, malgrado o desaparecimento de sua
configuracao verbal. (...) Ao haver-nos com a metafora
surrealista, dificilmente poderiamos deixar de parte os
quadros de Max Ernst ou os filmes de Luis Bunuel, O Cao
Andaluz e AIdade do Ouro”. (JAKOBSON, 1969, p.119)

Tais preceitos levaram ao entendimento de que as diferentes
expressoes poéticas pertencem a teoria dos signos, valida ndo apenas para a
arte verbal, mas para todas as variedades da linguagem. Desconstruindo a

ideia, em contraponto a Linguistica, de que a Poética se ocuparia dos juizos de
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valor, Jakobson criticou a confusdo terminolégica no enquadramento do
campo de estudo da Poética, ao defender o ponto de vista de que esta deve ser
abarcada dentro do campo da Linguistica, com o argumento de que a
linguagem deve ser estudada em foda a variedade de suas funcoes. Sua
erudi¢ao, no sentido de compreender as caracteristicas inerentes a toda obra
poética, culminou em fortes criticas ao modelo da teoria linguistica entao
vigente, numa luta para invocar para o campo da linguistica o direito e o dever
de empreender a investigacao da arte verbal em toda a sua amplitude e seus
aspectos, ao defender que “todos nodés que aqui estamos, todavia,
compreendemos definitivamente que um linguista surdo a funcao poética da
linguagem e um especialista de literatura indiferente aos problemas
linguisticos, sao, um e outro, um flagrante anacronismo” (JAKOBSON, 1963,
p.162).

Esse breve recorte da teoria comunicacional teve o intuito de
introduzir o debate contemporaneo sobre intermidialidade e apresentar sua

conexao com as relacoes interartes.

Os estudos comparados e o percurso dos conceitos sobre
intermidialidade

Os estudos semioéticos, além de outros que giram em torno da teoria
da comunicacao, agregaram uma nova dimensao ao conceito de “texto” e ao
seu tratamento critico. Considerando-se que o ato de recepcao é um ato de
constituicao textual e, ainda, que dois observadores nunca veem exatamente
a mesma imagem, a situagao torna-se mais complexa para o receptor. Nesse
entendimento, o leitor nunca vai interpretar o mesmo texto, pois o que é dado
a compreensao e a critica como texto acaba por ser moldado pelas convencoes
de recepcao, pelas atitudes ideolégicas e ainda pelas interferéncias
intertextuais.

Como consequéncia, foi oportuna a adocao de conceitos da teoria
semioética nos estudos comparados, que por sua vez teve o mérito de ampliar o
leque de pesquisas dos Estudos Interartes nas ultimas décadas.
Conjuntamente a analise de textos literarios, as obras visuais, pecas musicais

e mais recentemente as expressoes multimidias passaram a ser analisadas
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como signos, visto que a Semiodtica se revelou como importante disciplina
auxiliar para a analise interdisciplinar entre texto e imagem.

A partir da abertura dialégica do texto, que permite diferentes
interpretacoes, o semi6logo Roland Barthes problematiza: um texto, que é
linguagem, pode estar fora da linguagem? Ao buscar esclarecimentos sobre o

enigma, assim sugestiona:

Trata-se, por transmutacao (e nao mais somente por
transformacao), de fazer surgir um novo estado filosofal
da matéria linguareira, esse estado inaudito, esse metal
incandescente, fora da origem e fora de comunicacao, é
entao coisa de linguagem e nao uma linguagem, fosse esta
desligada, imitada, ironizada (BARTHES, 2013, p. 39).

Em seus argumentos, Barthes reconhece a fala como um
instrumento ou expressao do pensamento e a escritura como uma
transliteracao da fala (BARTHES, 2013, p.41). Nesse sentido, a transmutacao é
um conceito que tem sido adotado nas analises sobre intermidialidade,
sobretudo nas praticas do cinema e da televisdo. A génese desse conceito
encontra rastro na ja mencionada teoria comunicacional de Jakobson: a
traducao intersemidtica ou transmutacao consiste na interpretacao dos
signos verbais por meio de signos nao verbais. Na contemporaneidade, esse
conceito passou a abarcar a transicdo entre o espaco literario e a imagem em
movimento, como numa metamorfose.

E importante considerar que cada obra literaria pode ter intimeras
leituras e possibilidades de traducao, justamente por sua potencialidade
dialdgica. As recentes teorias sobre transposicao entre midias indicam que o
termo “intermidialidade” foi introduzido nos estudos comparados com esteio
na teoria semidtica. Claus Cluver, reconhecido tedrico norte-americano
contemporaneo e professor visitante da Universidade Federal de Minas Gerais

(UFMG), explica que houve uma evolugao dos estudos no sentido de que:

foi decisivo para uma parte das exigéncias que se
associam hoje aos Estudos Interartes o reconhecimento
recente de que a intertextualidade sempre significa
também intermidialidade — pelo menos em um dos
sentidos que o conceito abrange. E isso vale nao apenas
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para textos literarios ou mesmo para textos verbais. Pelo
menos quando se trata de obras que, seja 1a em que forma,
nas Artes Plasticas, na Musica, na Danga, no Cinema,
representam aspectos da realidade sensorialmente
apreensivel, sempre existe nos processos intertextuais de
producao e recepcao textual um componente
intermidiatico — tanto para a Literatura quanto,
frequentemente, nas outras artes. Aos poucos isso passa
a dizer respeito a fendmenos mais abstratos, como, por
exemplo, a narratividade e a critérios de forma e estilo. O
repertorio que utilizamos no momento da construcao ou
da interpretacao textual compode-se de elementos
textuais de diversas midias, bem como, frequentemente,
também de textos multimidias, mixmidias e intermidias.
As comunidades interpretativas, que determinam e
autorizam quais c6digos e convencoes nods ativamos na
interpretacao textual, influenciam também o repertodrio
textual e o horizonte de expectativa. Mas o repertério é,
em ultima andlise, parte dos contextos culturais nos
quais se realizam a producao e a recepcao textual.
(CLUVER, 2006, p. 14).

Nos estudos comparativos, partindo-se do pressuposto de que uma
obra de arte é entendida como uma estrutura signica, os semioticistas
passaram a interpretar todas as expressoes artisticas como “textos”,
independente do sistema signico a que pertencam. Nessa concep¢do, um
desenho, uma danca, um filme ou uma escultura sao analisados como “textos”
que se “léem”. Segundo Cluver, esta operacao conduziu a uma
supervalorizacao do modelo lingiiistico, especialmente a associacao do ato de
“ler” e do objeto da percepg¢ao como “texto”.

As andlises sobre transposicao intersemiotica, por se tratarem de
traducoes de uma linguagem para outra, podem abarcar direta ou
indiretamente mais de uma midia. Sao diversas as possibilidades de
comunicacdo e representacao entre os sistemas signicos, bem como dos
codigos associados, que lancam continuamente questoes sobre a base
comparativa e as relagoes analdgicas nas fungoes e nos efeitos dos meios
analisados. No ambiente contemporaneo, Cluver argumenta que o repertorio
utilizado para a construcao ou interpretacao textual compoe-se de elementos
textuais de diversas midias. Como ja enfatizado anteriormente, as artes

plasticas, a danca e o cinema, por representarem aspectos da realidade
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sensorialmente apreensiveis, levaram ao entendimento sobre a possibilidade
de existéncia de componentes intermidiaticos nos processos intertextuais. Os
estudos interartes abrangem também “aspectos transmidiaticos, como
possibilidades e modalidades de representacao, expressividade, narratividade,
questoes de tempo e espaco em representacao e recepcao, bem como o papel
da performance e da musica” (CLUVER, 2006, p.16).

O primeiro autor a referenciar o termo “intermidia” foi Dick Higgins,
em artigo publicado originalmente em 1966. Seu texto indica que nao ha
necessariamente um marco histérico isolado que explique o termo, mas
aponta os ready mades de Marcel Duchamp como referéncia entre o que
estaria presente no campo geral da midia-arte. Qutros artistas, como Allan
Kaprow e Wolf Vostell, aos finais de 1950, comecaram a adicionar ou remover
de suas pinturas alguns componentes, realizando colagens e introduzindo
outros objetos de uso comum em suas obras visuais. Outras inovacgoes
importantes também foram sentidas no teatro, a partir do momento em que o
“teatro do absurdo” deixou de seguir o rigor do roteiro entendido como uma
série de eventos sequenciais. O proprio Higgins dirigiu algumas pecas e

trabalhou o novo conceito atemporal do roteiro em seus Aappenings.

Como se o tempo e a sequéncia pudessem ser suspensos,
nao ignorando-os (o que seria simplesmente ildgico), mas
sistematicamente substituindo-os como elementos
estruturais ao acaso. (...) Assim o happening se
desenvolveu como uma intermidia, uma terra
inexplorada que fica entre a colagem, a musica e o teatro”
(HIGGINS, 2012, p. 45).

Higgins observa que a intermidialidade é muito presente, além de
nas artes visuais e no teatro, na musica. Nesse ponto, enfatiza a obra de John
Cage, cujo trabalho explora a intermidia entre musica e filosofia. Em texto
posterior, publicado em 1981, Higgins reconhece ser o precursor do termo
“intermidia” e que o conceito permanece no ambiente contemporaneo, no
sentido de que o elemento visual se funde conceitualmente com as palavras,
como na caligrafia abstrata, na poesia concreta, na poesia visual etc. O tedrico

conclui que a intermidialidade envolve uma fusao conceitual entre cenario,

18 | Pontos de Interrogacdo, v. 7, n. 1, jan.-jun,, p. 13-32, 2017.



INTERMIDIALIDADE E UMA APROXIMACAO INTERDISCIPLINAR ENTRE LITERATURA E
VIDEOARTE

visualidade além do que, muitas das vezes, também sado incorporados
elementos de audio.

Na década de 1970, diversos fenomenos foram conceituados como
processos intertextuais, no entanto passaram, posteriormente, a serem
descritos como processos intermidiaticos. De acordo com digressao feita pelo
estudioso contemporaneo Jirgen Miller a respeito dos termos
“intertextualidade” e “intermidialidade”, as dinamicas dos processos
intermidiaticos foram praticamente negligenciadas durante esse periodo
devido a énfase muito pronunciada em aspectos textuais e, principalmente,
literarios. Em contrapartida, explica que a nocao de intermidialidade teve que
superar as restricoes dos estudos literarios e reorientar o eixo das pesquisas
para interacoes e interferéncias entre diferentes midias audiovisuais e nao
apenas literarias. Desta maneira, “o enfoque recaiu sobre questdes de
materialidade e de producao de sentido, sobre caracteristicas dos processos
intermidiaticos e funcoes sociais” (MULLER, 2012, p.85).

Essa discussao também é apreciada por Claus Cluver. Seu conceito
de intermidialidade engloba a relacao e a interacao entre midias. Porém, para
a compreensdo desse processo é preciso inicialmente definir o que se
compreende do termo “midia”, pois o significado da palavra varia de uma
lingua para outra. No Brasil, o termo é normalmente restrito as midias
publicas e as midias digitais. Ja na lingua inglesa, o leque de significado é mais
amplo, pois abarca para além do conceito dos meios de comunicacao, os
instrumentos ou aparelhos utilizados na produg¢ao de um signo em qualquer
midia, como o corpo humano, tintas, pincel etc. Nesse ponto, Cliiver enfatiza
que os estudos sobre intermidialidade devem compreender apenas a
linguagem dosseres humanos, pois na perspectiva do receptor é determinante
o conceito de percepgao sensorial da materialidade e qualidade do texto como
aquela que constitui a base que determina a midia. Assim, a percepcao de uma
imagem como pintura e ndo como serigrafia determina este processo sensivel
de entendimento pelo receptor do material que foi utilizado, com o ato de
distinguir o uso da tinta a 6leo, por exemplo. Ja a questao da escrita pode ser
analisada de forma particular, uma vez que possui grande expressividade,

como a escrita a mao, em que a caligrafia exerce um papel determinante para
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a recepcao do texto, ou na poesia concreta, que estabelece ritmo na
representacao figurativa do poema (CLUVER, 2011).

Sobre a relacao entre as diferentes midias e os limites a serem
impostos em razao das fronteiras existentes elas, ha uma conceituacao de
Irina Rajewsky que propOe subcategorias para teorizacao das praticas
midiaticas, a partir da analise de trés grupos de fenémenos distintos: (1)
intermidialidade no sentido estrito de transposicao midiatica, como as
adaptacoes filmicas de textos literarios, novelizacoes etc; (2) intermidialidade
no sentido estrito de combinacao de midias, o que inclui 6peras, filmes, teatro,
Sound Art, instalacoes computadorizadas, histérias em quadrinhos ou as
chamadas multimidias, mescla de midias ou intermidiaticas; e (3)
intermidialidade no sentido estrito de referéncias intermidiaticas, como
referéncias em um texto literario a um certo filme, género ou cinema em
geral, ou a referéncia de uma pintura a fotografia etc (RAJEWSKY, 2012, p.58).
Rajewsky nota que ha diferengas entre a primeira categoria, que diz respeito a
transposicao intermidiatica extracomposicional e as outras duas categorias,
que correspondem a uma intermidialidade intracomposicional. A diferencga
entre os fenomenos reside na consequéncia que é gerada pela alteracdo no
significado semidtico na intermidialidade intracomposicional. A depender da
forma como se estabelecem as relacoes intermidiaticas, estas podem se
mostrar entre duas ou mais formas midiaticas, como na Sound Art, que
trabalha articulacoes entre o espaco arquitetonico, o objeto e o som. Nao
apenas Rajewsky, mas muitos autores deste campo de estudo tém convergido
sobre a necessidade de definicao das bordas e fronteiras entre os diferentes
campos do conhecimento nos estudos intermidiaticos. A par dessa
preocupacao metodoldgica, a insercao do campo da intermidialidade nos
Estudos Interartes ampliou o leque de disciplinas aos estudos comparados e as
possibilidades estéticas e analiticas entre os métodos de pesquisas das

diferentes areas, diante do inelutavel avanco das novas tecnologias.

Literatura e videoarte: um dialogo interdisciplinar possivel

A partir da pesquisa sobre estudos comparados, observamos que a

producao académica sobre o didlogo interartes ampliou-se sobremaneira nas
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ultimas décadas, em especial a partir de 1960. As abordagens teéricas tém se
ocupado em englobar novas interpretacoes para além do simples
comparativismo, abarcando a inclusao de estudos também entre diferentes
manifestacoes artisticas contemporaneas, que emergiram com o surgimento
de novas midias, como a videoarte, a arte computacional etc. Assim,
tornaram-se mais abundantes as convergéncias passiveis de serem
observadas entre diferentes signos no contexto da intermidialidade. Nesse
sentido, pretendemos realizar uma aproximacao entre literatura e artes
visuais, utilizando uma abordagem dial6gica entre diferentes poéticas dentro
de um contexto intermidia.

O dialogo interdisciplinar entre artes plasticas, musica, literatura,
danca e teatro, conjuntamente ao intenso intercambio de ideias do ambiente
da década de 1960, cedeu espaco para que novas tecnologias fossem testadas e
experimentadas em diferentes manifestagoes artisticas. No terreno das artes
visuais desse periodo surgiu a videoarte, uma manifestacao artistica
decorrente da introdugao de novas midias. O artista coreano Nam June Paik
foi um de seus precursores, ao utilizar intervencoes eletronicas que
modificavam as imagens transmitidas pela televisao, juntamente com o
alemao Wolf Vostell, que introduziu os primeiros experimentos decollages,
tendo por mote a critica ao dominio televisivo crescente. A partir de meados
dos anos 1970, a videoarte passou a ser debatida no contexto de diferentes
disciplinas, como teoria dos media ou histéria da arte. Apds diversos
experimentos tecnoldgicos e de passeios pelo campo do documentario, os
videoartistas comecaram a adotar uma perspectiva diferente e ao mesmo
tempo mais espiritualista, ao incorporar imagens com significados simbdlicos
e metaféricos aos seus trabalhos. Essas inovacoes estéticas encontraram
referéncia nos classicos do cinema (como por exemplo nos filmes de Meliés e
Eisenstein), também no cinema expressionista alemao (Gabinete do Dr.
Caligari de Robert Wiene), além dos filmes de cunho surrealista (O cdo
andaluzde Bunuel e Entreact, de René Clair (MARTIN, 2006, p.20).

A partir da década de 1980, as estruturas narrativas passaram a ser
incorporadas aos trabalhos de video. Os principios norteadores de uma nova
linguagem videografica beberam na fonte dos longas metragens e, também,

resgataram alguns pontos altos da literatura como, por exemplo, Finnegan ’ s
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wake, de James Joyce. Desde esse periodo os tedricos tém convergido para o
conceito de que o video é um meio de comunicacao intermédio hibrido. No
cendrio brasileiro, Arlindo Machado defende que o video trata de “enfrentar
um objeto hibrido, fundamentalmente impuro, de identidades multiplas, que
tende a se dissolver camaleonicamente em outros objetos ou a incorporar
seus modos de constituicao” (MACHADO, 1996, p. 46). No campo da producao
videografica no Brasil, a antropofagia de Oswald de Andrade e principalmente
o filme Limite, de Mario Peixoto - pelo seu carater poético, fragmentario e
descontinuo - abriram caminho para um novo discurso nos meios
audiovisuais.

Pela abertura dialdgica e pela liberdade de propor narrativas nao-
lineares, o video convida a reflexdo de que se trata de uma manifestacao
artistica baseada no tempo. A transmissao direta da mensagem audiovisual,
oriunda do processo eletronico de captacao da imagem por meio de pixels,
armazena o material gravado num estado de permanente possibilidade de
manipulacao. Além disso, recursos como o /oop permitem que a fruicao da
imagem possa ocorrer exaustivamente a repeticao, a escolha do observador.
Ainda na videoarte é possivel criar manipulacoes tecnoldgicas ou imagéticas
que desprendam ou modifiquem a sensagao da passagem do tempo.

O videoartista norte americano Bill Viola utiliza recursos
metaféricos e brinca com o vasto campo entre o tempo real e o tempo do
filme, afinal, como ele mesmo afirma: o video “nao tem comeco, nao tem fim,
nao tem duracao — o video é como a mente” (MARTIN, 2006, p.6). O video The
Passing, de 1991, mostra experiéncias marcantes da vida de Viola diluidas em
fragmentos de imagens, com alusao intencional ao mecanismo dos sonhos.
Tais imagens oniricas sao intercaladas por imagens em que Viola desperta do
sono, as quais se tornam perceptiveis pelo enquadramento que coloca seu

olho em primeiro plano.
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Figura 1. Stil/do video The Passing, de Bill Viola, 1991.

As referéncias de tempo e espago sao subjetivas, uma vez que as
imagens de objetos e acontecimentos se sucedem sem aparente 16gica, mas se
configuram como acontecimento em que, segundo Deleuze, “ndo é o que
acontece (acidente), ele é no que acontece o puro expresso que nos da sinal e
nos espera” (DELEUZE, 2009, p. 152). Nesse sentido, fazemos referéncia ao
modelo onirico adotado pelos surrealistas, movimento que foi diretamente
afetado pela teoria freudiana sobre a estrutura psiquica ainda nos primoérdios
do século XX.

The Passing é considerado autobiografico, pois envolve cenas
familiares e paisagens que relembram memorias da infancia, da morte da mae
e do nascimento do primeiro filho. Parece-nos que Viola, ao transmutar
instantes captados de sua propria vida consegue ressignifica-los ao abordar
traumas, dores e sensacoes no ritmo de suas impressoes e memorias. Ao
mostrar aquilo que esta exposto em sua vida, a intencao de Viola parece ser a
de revelar o seu interior, em que experiéncias vividas marcantes se acumulam
e se transformam em /eitmotivpara seus experimentos. Em sua entrevista ao

Journal of Contemporary Art? ele reafirma sua curiosidade sobre a vida e

2 Journal of Contemporary Art. Disponivel em: <http://www.jca-online.com/viola.html>. Acesso em: 25
de junho de 2015.
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sobre o que pode acontecer ap6s a morte. Ao mesmo tempo ele relata, nesse
depoimento, a experiéncia de quase afogamento quando tinha dez anos, que o

atingiu profundamente:

Eu acho que principalmente foi a curiosidade sobre a
vida. A curiosidade sobre o que aconteceria quando meus
parentes morreram. Para onde eles foram? Poderiam
ainda serem alcancados? Curiosidades sobre um novo
membro da familia que nasceu. De onde veio? O que
foram eles antes de estarem aqui com a gentep A
curiosidade sobre as experiéncias pessoais parece indicar
uma existéncia de outra ordem ou outro dominio da
experiéncia. Lembro-me de cair em um lago quando eu
tinha dez anos. Eu quase morri. A coisa que me lembro é o
imaginario deste incrivelmente bonito, sereno mundo
azul-verde que eu nao tinha idéia que existia abaixo da
superficie (traducao nossa)3.

Analisando o conjunto da obra de Bill Viola é possivel dizer que o
motivo que o interessa é a paisagem e a passagem dos acontecimentos, no
estabelecimento de conexoes entre os mundos interior e exterior. Ele parece
ainda preocupado em provocar interacoes entre as imagens, a memoria e 0s
sonhos. Para Viola, a imagem seria apenas uma representacao esquematica de
um sistema muito maior, visto que o processo de ver é um processo complexo
e envolve muito mais do que o reconhecimento da superficie. Seu objetivo é
alcancar e tocar a voz da natureza que existe abaixo da superficie da
consciéncia das pessoas. Ou seja, o videoartista estd constantemente a
procura de uma compreensao mais ampla do patriménio espiritual da
humanidade, olhando além das limitacoes individuais para uma mente
universal mais coletiva*.

Uma das possiblidades de interpretacao é pensar que o videoartista
utiliza efeitos imagéticos a fim de estimular reflexoes do espectador para
trazer a baila a base do iceberg do que seria o inconsciente. Apds diversas

experimentacoes em laboratorio, Viola criou efeitos visuais inéditos, com a

3 Experimental TV Center. Disponivel em: <http://www.experimentaltvcenter.org/bill-viola-installations-
and-videotapes-poetics-light-and-time>. Acesso em: 25 de junho de 2015.
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finalidade de expressar as cenas oniricas da forma mais distante possivel
da mente consciente. Em 7The Passing, as cenas do artista submerso na agua
representam essa intencao. O uso da tecnologia eletronica permite criar a
ilusao de uma nova realidade perceptivel. Na producao desse video foram
utilizados efeitos intensificadores, como aqueles que permitem captar
imagens com o minimo de luz, além do uso de cameras subaquaticas. Além
disso, foram utilizados jogos de luz e sombra, a maneira dos pintores barrocos,
a fim de conceder um tom dramatico e antitético as cenas. O resultado do uso
dessas técnicas tem a poténcia de suscitar interpretacoes diferentes em
cada espectador. Além disso, Bill Viola trabalhou as imagens em preto e
branco, a fim de demonstrar sobriedade as imagens capturadas. Esse recurso
normalmente permite intercalar imagens escondidas ou enevoadas, que aos
poucos vao sendo desveladas, porém em 7he Passingo recurso se deu de modo
inverso. As cenas em que aparece uma pequena mesa cuidadosamente
arrumada - que nos lembra as naturezas mortas do pintor Chardin —
remetem-nos metaforicamente a mae a beira da morte. As cenas do hospital,
onde a mae respira com dificuldade, sao intercaladas por cenas dessa mesa
estatica. Em dado momento, imagens de forcas advindas de um mundo nao-
natural, fabricadas por meio de efeitos técnicos visuais, atuam lentamente
sobre a mesa. A imagem comeca a se pulverizar até se tornar completamente
abstrata. A cena subsequente a explosao mostra o velorio da mae, o que nos
leva a compreender metaforicamente o impacto da morte sendo processado
no interior do artista, causado pela propria desintegracao da vida materna. Na
sequéncia, aparece a cena de Viola submerso na agua, que remete ao seu
quase afogamento quando crianga, mas, ao mesmo tempo, também remete a
movimentacao fetal. Com uso da técnica, o videoartista consegue simbolizar
imageticamente a vida e a morte.

Bill Viola apropria-se de recursos metaféricos para expressar a
metafisica da existéncia ou a interrogacdo que aflige o artista em temas
misteriosos como vida e morte, consciente e inconsciente, real e imaginario.
As imagens da respiracao da mae no hospital e depois de seu velério; dos pés
de seu filho correndo na agua; os takes de seus olhos ao despertar; a derrocada
da mesa arrumada; o seu mergulho nas aguas profundas e as cenas da

natureza bem caracterizam essa intencao. Esse conjunto de imagens teve
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inspiracao nas experiéncias ao longo da infancia e no material de que o

inconsciente é alimentado®.

Figura 2. Montagem de imagens do video The Passing, de Bill Viola, 1991.

Do ponto de vista psicanalitico, é recorrente a reflexao sobre o
carater feminino e maternal da 4gua. Gaston Bachelard discorre sobre o tema,
ao argumentar que a agua é matéria que vemos nascer e crescer em toda
parte; a fonte é um nascimento continuo, que suscita devaneios sem fim ou
imagens que marcam o inconsciente de quem as ama (BACHELARD, 2002, p.
15). A ideia de pureza é acrescida nesse ensaio poético, pela propria
materialidade das 4guas limpidas e cristalinas.

Ao fazer o contraponto da imagem da agua pura, Bachelard descreve
as aguas profundas ou a agua pesada no devaneio de Edgar Allan Poe. A agua
seria um superlativo, uma espécie de substancia mae, porém o destino da dgua
na poética de Poe “aprofunda a matéria, que aumenta sua substancia
carregando-a de dor humana” (BACHELARD, 2002, p. 56). Segundo Bonaparte,
estudiosa de Poe citada por Bachelard®, a imagem que domina a poética de sua
obra é a imagem da mae moribunda. Como a morte materna assola a vida do
orfao Poe, toda dgua primitivamente clara seria para ele uma agua que deve

turvar e escurecer. A poesia poemiana expressaria elementos desta quimica

5 Esse trecho do video “The Passing” estd disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=vz312dtUP5s

6 As andlises da poética de Edgar Allan Poe elaboradas por Marie Bonaparte sdo recorrentemente
mencionadas por Gaston Bachelard, sobretudo no capitulo 2 de “A dgua e os sonhos” (p. 47-72).
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poética, ao fixar as imagens para dar a cada uma delas seu peso de devaneio
interno.

A agua pesada da metapoética de Edgar Poe da exemplo de sua
densidade no romance “Aventuras de Arthur Gordon Pym”. Essa obra é uma
narrativa de viagens, mas também de naufragios, que trata de uma aventura
do inconsciente. Em um trecho da narrativa em que Pym esbarra numa ilha
exoOtica apoés dificuldades ao mar, o aventureiro observa que a dgua nao era
limpida a primeira vista, porém, ao longo da narrativa, concluiu que a agua
nao era incolor, nem possuia uma cor uniforme, mas oferecia todas as
variedades de puarpura, feita de veias distintas, cada qual com uma cor
especifica (POE, 1997, p. 174-175). Esta profusao de cores na agua representaria
o sangue. Segundo a analise defendida em a “Agua e os Sonhos”, o ser humano
constantemente vai buscar na profusao do inconsciente os temas universais
em experiéncias de sua pré-histéria. A morte da mae e posteriormente da
jovem esposa teriam exercido em Poe um impacto profundo em seu
inconsciente, ja que as paginas de seus livros trazem referéncias a liquidos que
levam ao uso da imaginacao material pelo leitor.

Para provar que a agua imaginativa impoe seu devir psicolégico ao
universo da poética de Poe, Bachelard argumenta que a agua é o verdadeiro
suporte material da morte. Segundo ele, as psicologias do inconsciente
ensinam que os mortos, enquanto ainda estdo entre nos, sao para nosso
inconsciente pessoas adormecidas. O lago das aguas dormentes seria o
simbolo desse sono total, desse sono do qual nao se deseja despertar,

embalados pela lembranca, segundo os versos em Iréne, de Poe:

Semelhante a Lete, vede! O lago

Parece gozar de um sono inconsciente,

E nao desejaria, por nada nesse mundo despertar;

O alecrim dorme sobre o timulo

O lirio se estende sobre a onda

Toda beleza estd dormindo. (BACHELARD, 2002, p. 68)

A agua seria um convite a morte, como nos dizeres de Heraclito: “B
morte, para as almas, o tornar-se agua” (BACHELARD, 2002, p. 59). A agua,

ainda, seria o elemento que arrastaria a paisagem para o seu proéprio destino.
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Mas para Bachelard até os vales mais claros tornam-se sombrios na poesia de

Poe, ao citar trecho de The valley of unrest:

Outrora sorria um vale silencioso

Onde ninguém morava

Agora cada visitante confessara

A agitacao do triste vale (BACHELARD, 2002, p. 65)

Roland Barthes, ao analisar o conto “O caso de M. Valdemar”, propoe
outra interpretacao sobre a representacao da agua na poética de Poe
(BARTHES, 1985). Este pequeno conto relata a histéria do senhor Valdemar,
um paciente terminal que sofreu hipnose e ficou no limiar entre a vida e a
morte. De acordo com Barthes, o proprio nome do conto ja estaria imbuido em
um conjunto de significados simbolicos. O nome Valdemar significaria a
expressao de lingua francesa vallée de la mer ou abismo oceanico. A escolha
do nome representaria dois cddigos distintos, um relacionado ao sentido
socioldgico e outro pertencente ao campo do simbdlico. O c6digo social estaria
implicito na palavra “monsieur’, que empresta a condicao de realidade social,
de real histdrico, ou seja, o her6i como integrante do meio social, portanto
presente entre nos, o que traz materialidade e da vida ao personagem. Do
ponto de vista simbolico, Barthes argumenta que a profundeza dos mares
certamente é um tema caro a Poe (BARTHES, 1985, p. 336). Ao realizar a
analise textual do conto, o tedrico afirma que a fala do paciente “- eu estou
morto” a0 mesmo tempo significa dois contrarios: vida e morte. Assim, sob a
oOtica psicanalitica, a assertiva “eu estou morto” quer dizer paradoxalmente “-
eu nao estou morto”, ou seja, seria a propria invencao de uma categoria
desconhecida: a verdade falsa, o sim-nao, a morte-vida pensada como um
inteiro indivisivel, nao dialético, visto que a antitese nao implica nenhum
terceiro termo, mas um termo Unico e novo. Para a psicanalise, a frase “eu
estou morto” representaria um tabu: como alguém poderia enuncia-la no
plano real? Assim, Barthes afirma que extraordinario em Poe é a sua loucura.
Ao citar o enfoque analitico de Jacques Derrida, Barthes conclui que do ponto
de vista da andlise da frase “-eu estou morto”, trata-se nao apenas de um
enunciado nao crivel, mas, sobretudo, de um enunciado no campo do
impossivel (BARTHES, 1985, p. 353).
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Consideracoes Finais

Em um exercicio comparativo no campo interdisciplinar
empreendemos uma aproximacao entre literatura e artes visuais, utilizando a
abordagem dialogica entre diferentes meios, ao relacionar a poética literaria
com a videoarte dentro de um debate sobre a intermidialidade inerente da
propria expressao do video.

Por um lado, a abordagem literaria sob a perspectiva psicanalitica da
poética de Edgar Allan Poe demonstrou a agua pesada que permeia sua
escritura e uma possivel influéncia da figura materna na obra “As aventuras
de Gordon Pym”. O antagonismo de Poe foi observado ao interpretarmos
também os construtos simbolicos da vida e da morte presentes no conto “O
caso de M. Valdemar”. Por outra vertente, a partir da linguagem
intermidiatica da videoarte, foi possivel analisar alguns elementos da poética
de Bill Viola na obra The Passing, pontuando-se que a utilizacao de recursos
imagéticos e a abordagem metaférica sobre conceitos antitéticos também
foram observados na producao poemiana: morte e vida, consciente e
inconsciente, agua turva e dgua limpa e, como pano de fundo, relacao afetiva
materna.

A anélise interpretativa entre o texto poético e a videoarte
representa uma das possibilidades de interseccao que aproximam universos
distantes. Nesse sentido, considera-se que essa abertura de canais préopria do
didlogo interdisciplinar é fruto do vasto ambiente da contemporaneidade.
Essa fenda permite a movimentacao em diferentes direcoes do conhecimento
o que, sem davida, amplia as possibilidades de analises comparativistas. A
fruicao das imagens em movimento e as possibilidades dialdgicas com o texto
poético representou esta abertura de espago, muitas vezes construida entre
opostos, que nos permitiu dar um mergulho de superficie no lago das aguas e

dos devaneios de Viola e Poe.
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