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DEVIR-BRASIL: ORALIZACAO DA LITERATURA

Luciano Barbosa Justino®

Resumo: Meu objetivo neste artigo é fazer um duplo movimento: 1. Demonstrar que a au-
tonomia da literatura ndo é mais possivel no contexto contemporaneo e 2. Compreender a
literatura contemporanea como um espaco aberto para uma multiplicidade de formas de
vida.

Palavras-Chave: Autonomia, Literatura, Multiplicidade.

Abstract: My aim in this article is to do two complementary movements: 1. Demonstrate
that the autonomy of literatura is not more possible in the contemporary age and 2. Com-
prehend as contemporary literature is the open space for a multiplicity of human life.

Keywords: Autonomy, Literature, Multiplicity.

1 POS-AUTONOMIA NA MULTIPLICIDADE

Se na America Latina em geral e no Brasil em particular estamos diante de um novo ci-
clo de producdo e circulacdo de bens culturais, a literatura, os “bens literarios”, insere-se num
estagio “novo” da distribuicdo e dos modos de validacdo da cultura que modifica a utilizagédo

dos textos, inclusive os ditos literarios.
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Pode-se pensar em 2 postulados sobre literatura e cultura no mundo de hoje:

1. Todo bem cultural e literario € econémico, ou seja, esta inserido na materialidade das
relacBes de troca e transporte, fazendo muitos ecos. A cultura assume seu estatuto de

“coisa num mercado”, ou atravessando varios deles.

2. Todo bem cultural e liter&rio encontra cotidiano saturado de maquinas de producéao
de linguagem, cujo enriquecimento do mundo da cultura e dos signos embota, com
tantos dizeres, toda suposta transparéncia do real, de imago e de som, de escrita e ou-

tras semioses significantes. As metaforas da velha babel estdo na ordem do dia.

Parte consideravel dos textos que se produzem hoje sob o rétulo de literatura ndo podem
ser reduzidos a uma leitura literaria. S&o estes que mais me interessam. Muitos deles sequer
admitem uma “literaturizacdo”, aquele acordo técito entre literariedade e supremacia dos pro-

blemas de linguagem, sobretudo da tens&o entre ficcéo e realidade.

A esta configuragédo entre escrita e cultura, que estou chamando de “nova”, Josefina
Ludmer (2007) sugere a expressdo “Literaturas pos-autbnomas”.

S&o narrativas e formas poéticas que perfazem outros movimentos de producéo de sen-
tido, aos quais Josefina Ludmer chama de "praticas literarias territoriais do cotidiano™
(LUDMER, 2007, p. 11), em que a linkagem estreita vida/obra, sem crise e culpa, toma a di-
anteira e ndo mais a funcdo autor-obra no chamado Campo literario, embora a “velha” e mo-

dernista relacdo ndo deixe de ser pertinente por completo.

O auto-instituir-se da literatura parte do pressuposto da autonomia do espaco literario,
regido por leis que tém suas préprias l6gicas de produgdo, circulagdo e consumo. Importa na
autonomia de campo compreender sua violéncia intrinseca. O “universo encantado da criacdo
pura”, como ironicamente o definiu Pascale Casanova em A republica mundial das letras
(2002), escamoteia os desafios da politica literaria, a existéncia de “guerras invisiveis” pelas

“riquezas imateriais” do “capital Cultura”.

Como sugeriram Vladimir Voloshinov e Dominique Maingueneau, a obra parece s6 fa-

zer sentido na medida em que reflete e refrata a vida que a tornou possivel.

S&o escritas que modificam o estatuto tanto da literatura quanto do préprio cotidiano

enquanto textualidade. Sdo pds-autbnomas porque atravessam a fronteira da literatura e da
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ficcdo. Porque tornam indecidivel o limite entre textualidade e realidade, que definia a litera-
tura moderna, “fabricam o presente com a realidade cotidiana e essa é uma das suas politicas”
(LUDMER, 2007, p. 7).

A realidade cotidiana nao é a realidade histdrica referencial e verossimil do pensamento realista e
da histéria politica e social (a realidade separada da ficgdo), mas sim uma realidade produzida e
construida pelos meios, pelas tecnologias e pelas ciéncias (LUDMER, 2007, p. 13).

Talvez seja por isso que Beatriz Resende (2008) afirmou que o viés politico tende a
atravessar todas as atividades na América Latina de hoje. E o fim de uma época em que a lite-
ratura define a si mesma como campo autdnomo e unificado. E a morte da autonomia do lite-

rario e da auto-referencialidade.

A literatura nunca esteve tdo viva, e td4o em boas maos: a dos muitos. Os muitos se vin-
gam disseminando, borrando, reescrevendo, tornando cada vez mais publicos os procedimen-
tos do literario, na propaganda, na tv e na musica popular de massa, no cine, nos livros de

auto-ajuda, nos quadrinhos, nos muitos tons, as vezes tdo poucos, dos mais vendidos.

Em outras palavras: a perda da autonomia e da literariedade do literario € um signo de
sua poténcia, agora enquanto forca centrifuga da multiddo. A perda da autonomia é parte de
processos de singularizacéo, de autonomias provisorias outras e estratégias pontuais e especi-
ficas, étnicas, de classe, de regido, de geracdo, de género..., que delimitam e constrangem a

escrita da escritura desde dentro.

Nas palavras de Susana Scramin (2007, p. 12), “é aquela que assume o risco inclusive
de deixar de ser literatura, ou ainda, de fazer com que a literatura se coloque num lugar outro,

num lugar de passagem entre os discursos”.

A poténcia da literatura de multiddo encarna, como utopia assumidamente utopica, um
devir-Brasil do mundo e um devir-mundo do Brasil, MundoBraz, nas belas palavras de Giu-

seppe Cocco colhidas em Antonio Negri e Eduardo Viveiros de Castro:

MundoBraz corresponde a “descoberta da miséria mais total que explode em direcdo a luz, ao
Messias” (NEGRI, 2007, p. 32). MundoBraz, na medida em que a cosmologia da libertagdo encon-
tra a materialissima “nova imanéncia” da cosmologia amerindia, com sua “internalizacdo” de uma
natureza que “ndo pode ser o nome do que esta fora, pois ndo ha fora, nem dentro” (VIVEIROS
DE CASTRO, 1992, p. 15), e abre-se ao terreno da criacdo, da significacdo do mundo (COCCO,
2009, p. 20).
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A literatura de multido, e sua p6s-autonomia, “abre-se ao terreno da criagdo, da signifi-
cagdo do mundo”, para além da literatura, sem deixar de té-la, nunca, como horizonte proxi-

mo e instigante.

Para Cocco (2009, p. 37), o Brasil metaforiza a “ontologia” negativa da globalizacéo,
que suprime toda “forma-mundo do mundo” e submete as formas de vida ao risco constante

de precarizacdo e de fragmentacéo, de perda da capacidade de acolhimento e abertura.

Também a periferizacdo do mundo pela tremenda desigualdade generalizante ampliada
pela precarizacdo da luta dos trabalhadores com o enfraquecimento do espaco da fabrica e dos
sindicatos. Segregacdo espacial: favelizacdo e condominios fechados, explosdo multipolar e
dessolidarizagdo (COCCO, 2009, p. 35).

A favela como metonimia da “brasilianizacdo do mundo” supostamente €, como sugeri-
ria um misto de Mike Davis e Giorgio Agamben, um “campo de concentracdo, “novo despo-

tismo de um mundo reduzido a um Unico e inevitavel futuro” (COCCO, 2009, p. 49).

Mas por isso mesmo, o Brasil encarna sua contraparte e engendra o contra-discurso
exemplar pos-capitalista na medida em que hibridiza as “mil folhas que constituem os maulti-
plos planos da globalizacdo” (COCCO, 2008, p. 42). Ruptura com a tradi¢éo colonial e pds-
colonial e recusa a imagem linear de futuro das sociedades ocidentais, presumida pelo capital

e pelo progresso.

Narrativas de “um tempo novo qualificado”, temporalidade intensiva e espacialidade
horizontalizante. Imanéncia e estratos; consisténcia e organizacao. Processos de homo e hete-
rogeneizacgdo (COCCO, 2009, p. 54).

Um espaco de intensificacdo de trocas e de praticas de resisténcia e producdo, material e
imaterial, dos pobres contra as formas de subordinacgéo e rebaixamento. Poténcia de diferenci-

acao e resisténcia.

E sob este aspecto que Beatriz Resende trata de uma literatura da multiplicidade, cuja
preocupacao com o presente contrasta com um momento anterior, de valorizagdo da historia e
do passado, quer pela forca e a importancia politico-estratégica do romance histérico, quer por
manifestacdes de ufanismo em relacdo a momentos de construcdo da identidade nacional
(RESENDE, 2008, p. 27).
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E sob o signo de uma multiplicidade ambivalente, antropofagica e autofagica, que esta-
mos vivendo, capaz de tanto recusar os modos dominantes de producéo de escritas associados

a literatura quanto incorporar a todos.

E a intensidade da vida na metrépole hostil que se entranha nos universos privados, se
imiscui na beleza achatada da propaganda luminescente do monitor de video, até o espago

sem privacidade da vida doméstica, no espaco do trabalho e do lazer.

Toda visada aprioristica sobre a literatura brasileira contemporanea, em particular ao
que estou chamando de literatura de multiddo, é um encontro tacito com o equivoco. E preciso

cada vez mais deixar as obras falarem, naquilo que elas tém de ndo dito ndo emolduravel.

O critico ndo deve esquecer as ferramentas e maquinas de producdo de sentido que
trouxe da longa tradicdo da literatura, mas so deve usa-las a posteriori, aceitando o risco de
nenhuma servir e ter que “comprar” outras, pois a multiddo cada vez menos “reproduz” o
mundo. “Fabricam-no”, para operar aquela “reversdo potente da significacdo geral do sistema
de escraviddo” (COCCO, 2009, p. 51). A literatura de multiddo sempre tem como horizonte

proximo, também, as formas de escraviddo, e elas sdo muitas.

A multiplicidade ambivalente é da prépria critica, do proprio pensamento sobre a litera-
tura, também constrangido, muitas vezes contra a propria vontade, a negociar com outras tan-
tas mediacdes, outras historias e outras demandas, intelectuais e politicas, cada vez mais pro-

ximas e inseridas desde dentro.

Toda obra tem que agora, como nunca antes, estar inserida na vida das culturas e na cul-

tura das vidas.

2 ORALIZAR O BRASIL

Foi em Edouard Glissant que li a instigante sugestdo de que comunidades culturais ndo
hegemonicas “trabalham” para oralizar a literatura:
Penso que hoje trabalhamos no sentido de uma “oralizacdo” da literatura — por um lado porque ha

poesias orais coletivas que se desenvolvem; por outro lado porque esta havendo “oralizagdo” das
técnicas da escrita (GLISSANT, 2006, p. 126).
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A oralizagdo tem dupla face ou dois caminhos que se bifurcam, uma por ser coletiva e
ter um pé nas memdarias comunitarias, outra por ter com a escrita uma relagdo de hibridizago
e ruptura. Ela tem um aspecto imaginario, cultural, semiotico em toda amplitude; e um aspec-

to, diria, maquinico, tecnoldgico.

E a consciéncia maquinica das economias do signo que diferencia a oralizagio da orali-
dade, cuja relacdo com a ideologia do estado-nagcdo devemos ter sempre em mente. Os pres-
supostos da oralidade estdo na raiz de toda ideologia nacionalista na medida em que dela des-

cende o proprio conceito de povo e de popular, por extensdo, de nacéo.

A oralizacdo é ndo nacionalista, &€ uma espécie ndo épica de epos, multilingue e compo-
sito, um epos que ndo cré no épico nem em sua epopeia. Ela é epos em 2 outros sentidos: na
premissa da partilha e do comum, aquilo que, como sugeriu Jacques Ranciére (2009), nos une
e nos divide; e numa preocupacdo com 0s mortos e com suas memdarias, constituidas, tradici-

onais, e por inventar, abertas, ndo absolutas, ndo solipsistas.

Por isso que pensar em oralizacdo ndo é pensar em oralidade. A oralidade € um sistema
estatico; a oralizacdo € erratica, ndo sistematica e até cadtica no sentido que esta inserida na

multiplicidade das culturas e de seus devires nao previsiveis.

A oralizacdo tem um pé fora da oralidade porque se situa sempre em contextos de escri-
tas, muitas escritas e escritas de muitos. Ela possui uma relacdo indissociavel com o letramen-
to e com as muitas formas institucionais de uso da escrita, cada dia mais associada as maqui-
nas de producdo simbdlica multimodais e intergenéricas. A prépria escrita na oralizacdo se

constitui como uma maquina altamente tecnologizada.

Pensando nas comunidades africanas e em certo sentido na longa tradi¢do de oralizagéo
da literatura nas literaturas africanas, Jean Derive nos da boas pistas para pensa-la como espa-
¢o politico estratégico para as comunidades ndo hegemonicas preservar sua memoria e dos
seus, expandir suas formas de produgdo simbdlica para alhures, num processo que pressupde

uma reflexdo constante sobre o proprio escrever:

Enquanto auténticos representantes de uma civilizacdo de oralidade é que os escritores africanos
produziram a literatura mais concordante com a suas normas escritas e que, ao contrario, é na
mesma medida em que eles se integraram a uma civilizacdo da escrita que eles tiveram os meios
de operar a oralizacao dessa literatura. Pois, se admitimos a hipotese aqui defendida, trata-se exa-
tamente de uma oralizagdo da literatura, isto é, da operalizagdo de um processo que supde um tra-
balho. Mais do que indices naturalmente dispostos no texto, quase sem o conhecimento dos criado-
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res, as marcas de oralidade sdo signos, a servico de estratégias — conscientes ou inconscientes —
que devem ser pensadas como efeitos de texto. Ndo ha tragos de oralidade, mas efeitos de oralida-
de (DERIVE, 2010, p. 24).

Se a oralizacdo ndo pode esquecer nunca os estudos da oralidade, com ela ndo deve se
confundir. A oralidade ja tem uma longa tradigdo de pesquisa, € um conceito que constitui
sistema, porque ja possui, tanto na linguistica quanto na antropologia e nos estudos literarios,
por exemplo, importantes bases de pesquisa para se pensar a voz e seus devires, mas é dife-
rente da oralizacdo porque esse sistema esta eivado de pressupostos que o conceito de oraliza-

¢ao recusa, a saber:

1) uma pratica de memoria associada a tradigdes supostamente uniformes e monodis-

cursivas, “populares”, muito arraigadas la atras, num passado absoluto;

2) a fala como principio definidor, cuja anterioridade temos bons motivos para desacre-
ditar, a oralizacdo é mais sonora que linguageira, é escritura de rastros, para lembrar

a critica de Jacques Derrida ao fonologismo;

3) uma maneira de delimitar o objeto de pesquisa a partir de unidades estaveis, campos

autébnomos e exclusividade sociossemiotica.

Numa perspectiva que leva em conta as maquinas de producéo de linguagem contempo-
réneas, Félix Guattari ajuda a pensar a oralizagdo para além da oralidade a partir de num novo
conceito de subjetividade nas sociedades contemporaneas associada a componentes sociais,
“industriais” e semioticos a-significantes, formando “maquinas informacionais de signos, fun-
cionando paralelamente ou independentemente, pelo fato de produzirem e veicularem signifi-
cacdes e denotacBes que escapam entdo as axiomaticas propriamente linglisticas”
(GUATTARI, 1992, p. 14).

Para ele, subjetividade €

O conjunto das condicdes que torna possivel que instancias individuais e/ou coletivas estejam em
posicdo de emergir como territorio existencial auto-referencial, em adjacéncia ou em relagdo de
delimitacdo com uma alteridade ela mesma subjetiva (GUATTARI, 1992, p. 19).

Tendo como dois inimigos Uteis a palavra e a musica, a poesia sonora reage contra o fe-
chamento operado pela linguagem, pratica uma comunicacdo fora da linguagem, pois se ali-

menta, conforme Félix Guattari, de processos de significacdo de diversas ordens: materiais e
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energéticos, de humor e afeto, representacfes mentais individuais e coletivas, “maquinas”

desejantes e “maquinas” abstratas.

Portanto, subjetividade ndo remete a sujeito ou individualidade, ela é no mais das vezes
coletiva. Se a fala plena da metafisica da presenca esvazia “as dimensdes existenciais da ex-
pressao”, exprimir tais dimensdes exige uma maquina assignificante, que desterritorialize a

essencialidade do nome e do sujeito identitario que funda a oralidade enquanto presenca a si.

E no cruzamento de universos maquinicos heterogéneos, de dimensdes diferentes, de textura onto-
légica estranha, com inovagdes radicais, sinais de maquinismos ancestrais outrora esquecidos e
depois reativados, que se singulariza o movimento da historia (GUATTARI, 1992, p. 53).

Sob este aspecto, a poesia sonora € antes um exercicio e um processo em devir, em via
de encontrar uma forma, como sugeriu um tanto idealisticamente Paul Zumthor, sem nunca
efetivamente se “conformar”. Suas duas recusas historicas, da masica e da palavra, objetivam

a contribuicdo de “fluxos indiferenciados”, conforme Zumthor.

Diante dela, o leitor da escrita literéaria tradicional perde a seguranca de seu espago cor-
poral unificante, ele ndo sabe onde por os olhos. As nossas faculdades de delimitacdo ordena-
dora do espaco se perdem, ndo importa tanto encontrar o significado das palavras... A oraliza-

¢ao questiona a tirania dos signos que se impdem como Unica realidade.

Na oralidade maquinica, uma das muitas formas de oralizacdo, nenhum contetdo da
subjetividade esta imune a influéncia de diversos sistemas, que ndo sdo sinbnimos da chama-

da sociedade das maquinas ou do virtual, pois as maquinas sempre estiveram, e em toda parte.

A voz de qualquer suposto poeta de primeira primeiridade s6 € possivel em um ambien-
te maquinico: sdo maquinas tudo o que da pertinéncia, existéncia e poténcia. Como sugeriu
Leroi-Gourhan, um objeto ndo é nada fora do conjunto a que pertence, de seu “agenciamento

maquinico de enunciagéo”.

A oralizacdo, portanto, ndo articula (s6 ou principalmente) questdes de identidade. Sua
insercdo num passado, numa tradicdo, numa comunidade, ndo para ai, no “identitario”. Como
estratégia de leitura, o tempo é sempre o presente, “carregado de agoras”. De residuos, con-

temporaneos ndo contemporaneos, potenciais formas por vir.

Ela ndo porta nenhuma saudade, todos os seus mortos estdo vivos, no presente da obra.

N&o é o passado ou a memoria de uma outra semiose em uma obra do presente do leitor, é
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uma espécie de futuro do texto atual, na medida em que ndo remete a um antes fundado la

atras, so pode ser encontrada a posteriori, como “efeito”.

Se o0 romance é um género que reflete a forma de percepcéo intergenérica da moderni-
dade, como queria Mikhail Bakhtin, associado a leitura silenciosa do livro, a oralizagdo é in-
termidial. Ela ndo € encontravel s6 nas formas da interacdo vocal. Ela é tanto o devir da litera-
tura para outras linguagens quanto a permanéncia, em nova base, da literatura como género do

discurso moderno nas outras midias e artes.

A oralizacdo esta associada a um novo élan cultural pds-romanesco que vai da literatura
para tantas midias e destas para o texto literario, sobretudo narrativo. Essa dominante cultural
ndo é oral; é também oral, mas é principalmente sonora, para mim mais definidora do con-

temporéaneo do que o imagético e ou visual tdo comuns no discurso pds-moderno.

Se um dos pressupostos da teoria contemporanea é o de que vivemos num mundo de
imagens, pouco se tem dito que a “imagem contemporanea”, seja la o que isso for, aparece no
mais das vezes acompanhada da voz e do som, ou seja, a imagem contemporanea é fortemente

acustica.

Em algumas narrativas contemporaneas o graffite, a musica popular em geral e o rap em
particular, a televisdo e a conversa cotidiana sdo mais determinantes que as tradi¢des do livro
e da leitura. A esfera acUstica faz a escrita, a Literatura (com L maiusculo), ser habitada por

uma outra semiosfera, por um cruzamento diagonal do sonoro no livro.

Oralizar redimensiona o habitus linguageiro, institucional e excludente, e coloca a nossa
disposicao outras formas de formar, outras estruturas, outro tipo de signo e de interagdo soci-
odiscursiva, outros lugares de dizer e do fazer, sempre pela lingua e pela escrita, nunca sem

elas, mas ndo confinado a elas.

Trata-se de uma pulsdo que atravessa a escrita e a oralidade numa relagdo de diélogo,
fusdo, tensdo, pastiche, incorporacdo, comentario, citacdo, relagdo ndo “interlingual”, inter e
intrassistémica, pressupondo a literatura e suas escritas sempre num contexto de multiplicida-
des. Nem fora nem dentro, todas as linguagens, todas as midias e todas as artes se atravessam.

Em todo lugar sé ha barroquismo e crioulizag&o.
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A oralizagdo tem a toda vez um prefixo inter... e sO se interessa por escritas, no sentido
derrideano de rastros, materialidades de grama. A oralizagdo, como a estou pensando aqui,
estd mais proxima da escrita que da oralidade. Sua relagdo com a oralidade ¢ lateral, com a

escrita € umbilical.

Com a urgéncia do cotidiano contra a opressédo e 0 empobrecimento, a oralizagédo pres-
siona o discurso constituinte da literatura como campo literario autbnomo a tornar-se multia-
centual e polivocal. Nas palavras de Robert Stam (1993, p. 156):

Enquanto a classe dominante luta por tornar o signo “uniacentual” e dotado de um carater eterno e

supraclassista, os oprimidos, especialmente quando tém consciéncia de sua opressdo, lutam por ar-
ranjar a linguagem em prol de sua libertag&o.

Em outras palavras, oralizar a literatura é semiotizar a resisténcia dos muitos, de seus
diversos modos de producdo de linguagem e de vida através de um atravessar da escrita pelo

sonoro, aquilo que define a nossa época e é a matriz de linguagem das maiorias minoritarias.
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