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RESENHA

LEONOR ARFUCH E A CRITICA CULTURAL ENTRE POLITICAE
POETICA

André Luiz Oliveira e Cristopher Moura (P6s-Critica/UNEB)

ARFUCH, Leonor. Critica Cultural entre politica y poética. Buenos Aires: Fondo de
Cultura Econémica, 2008.

O nome de Leonor Arfuch® emerge na cena atual como um dos mais importantes
no trabalho da critica cultural, embora seja pouco conhecido da maioria dos
pesquisadores brasileiros interessados nesta critica, 0 que pode ser expresso no reduzido
nimero de publicacdes de sua bibliografia aqui no Brasil.> Dai acreditarmos que a
disseminacédo de seu trabalho na ambiéncia académica brasileira se torna indispensavel

e de maxima relevancia.

Critica cultural entre politica e poética retine artigos temporalmente dispersos®

mas que respondem, segundo Arfuch, tanto a demandas pessoais que acompanham sua

! Leonor Arfuch é Doutora em Letras pela Universidade de Buenos Aires (UBA). Seu transito nas
Ciéncias Sociais vem de sua larga experiéncia na Faculdade de Ciéncias Sociais da mesma Universidade.
Professora visitante em diversas Universidades Latinas, entre os anos de 1992 e 2008 publicou 05 livros
autorais e 01 em coautoria, além de ter organizado outros 03. Para credenciais, ver:
http://www.iigg.fsoc.uba.ar/arfuch/equipo.htm.

2 Nossa pesquisa, que ndo pretende ser estanque, revelou: 1) uma Unica publicacdo da autora pelo

mercado editorial brasileiro: ARFUCH, Leonor. Espacio biografico y experiencia estética. In: Declinio
da arte/ascensdo da cultura. ANTELO, R. et al. (orgs.). Floriandpolis: Letras Contemporaneas, 1998. 2)
publicacBes ligadas ao Instituto de Letras da Universidade do Estado do Rio de Janeiro; ver, nesse
sentido: CHIARA, Ana Cristina de R. Chiara. O espago biografico de Leonor Arfuch: uma nova leitura
dos modos como vidas se contam. In: Revista Matraga, v.14, n° 21, jul-dez/ 2007. VIEGAS, Ana
Claudia. O “eu” como matéria de fic¢do — 0 espaco biografico contemporaneo e as tecnologias digitais.
In: Revista Texto Digital, ano 04, n° 02, 2008. SILVA, Gisele B. da. Autobiografia e dialogismo: uma
abordagem afetiva da lingua. In: www.filologia.org.br/xicnlf/3/04.htm. 3) uma publicacdo vinculada a
Universidade Federal de Juiz de Fora, como € o caso do artigo da Profa. Dra. Maria LuUcia S. Pereira,
intitulado De Profundis, valsa lenta: o testemunho (?) de Cardoso Pires. In Id: De Profundis, valsa lenta:
o testemunho (?) de Cardoso Pires. In: Via Atlantica - Publicacdes de Estudos Comparados de Lingua
Portuguesa. Sdo Paulo: Edusp, v. 3, pp. 182-191, 1999. 4) Mais recentemente, a Editora da UERJ
publicou o primeiro livro da autora aqui no Brasil, em junho de 2010. Ver: ARFUCH, Leonor. O espago
biografico: dilemas da subjetividade contemporanea. Trad. de Paloma Vidal. Rio de Janeiro-RJ: Ed.
da UERJ, 2010, 370p.

® Produzidos, segundo a autora, entre os anos de 1994 e 2006, exceto de um, de 1989, sendo publicados
em sua maioria em revistas especializadas.
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atuacdo profissional quanto a certa coeréncia tematica e estilistica. Neste sentido, tais
artigos, ao serem escritos no afd de acontecimentos traumaticos e em reacdo a eles,
trazem marcas distintivas que apontam ndo somente uma preocupacdo com a teoria e

com o método, mas com o empreendimento (teérico-politico) mesmo da escritura.

Com efeito, é necessario estarmos atentos as pistas que tal assertiva coloca para
percorrermos a escritura labirintica da autora. Esta constatacdo explica nossa opgdo em
oferecer uma breve leitura dos artigos que compdem Critica cultural entre politica e
poética, ao invés de apenas indica-los, o que certamente impediria uma melhor

compreensdo de seus movimentos e sintaxes proprios.

Em Memodrias da Rua Pasteur, Arfuch traz a cena questdes tensas recorrentes
no mundo atual, como o terrorismo, os conflitos mundiais, toda uma trama simbdlica do
holocausto que sobrevieram ao atentado a AMIA (Associacdo Mutual Israelita
Argentina) em 1994, na Rua Pasteur, em Buenos Aires, que deixou centenas de vitimas.
QuestBes que a autora associa as reflexdes que Tzvetan Todorov faz em Face a
I'extréme, quando este reconstréi relatos de vitimas, atos de heroismo dos prisioneiros
dos campos de concentracdo nazistas e soviéticos, para demonstrar e confrontar que, em
meio a crueldade existente nesses espagos, 0s vitimados criavam redes de solidariedade
baseadas em ideais de identidade, pertencimento e comunidade, de modo a resistirem ao

processo de apagamento dos tracos humanos em sua dimensdo moral.

A autora se pergunta se, no caso do acontecimento da AMIA, havia uma busca
pelo sentimento de reconhecimento dos “outros” como amplia¢do de um “nés”,
conforme proposicdo sugerida por Richard Rorty. Para Arfuch, havia, por um lado, atos
de intolerancia e culpabilizacdo que colocavam os judeus como os “outros”, revivendo
antigas generalizacdes pelas quais passaram 0s judeus na maquinaria dos campos de
concentragdo nazistas, por outro, muitos que, na dificuldade de definirem um “nds” por
conta das marcas historicas e dos desacordos ideoldgicos diante da defini¢do identitéria,

se solidarizavam com um “todos” somos judeus.

Segundo Arfuch, se o mérito de Todorov é o de reconstruir biografias, também
no atentado a AMIA trata-se de lutar contra uma cultura do esquecimento, que renuncia
a memoria em nome de um presente absoluto, para guardar as historias dos

desaparecidos e seus nomes e ndo deixar que se borrem de um “nds”. Ela ainda assinala
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que essa preocupacdo com o valor biografico ja se processava com Bakhtin, que se
ocupou dele como uma visao valorativa da prépria vida, dos outros, dos ideais de uma

humanidade pelos quais valeria a pena morrer e, sobretudo, viver.

Nas reflexdes em torno de Confissdes e Comemoragdes, Arfuch toma como
ponto de partida os atos comemorativos pelos 50 anos do fim da Il Guerra Mundial na
Europa e particularmente na Alemanha, cuja data levou a exasperacdo o debate acerca
das “politicas da memoria”. Para Arfuch, tal debate, longe de estar proximo de um
acordo dialogico de uma comunidade de comunicagdo, conforme sentido de Jirgen
Habermas e Karl Apel, inscreve-se no que Michel Pécheux denominou “inquictude do
discurso”, ou seja, longe de pacificar-se e resolver-se na homenagem e na reconciliagéo,
expressa-se nos conflitos e disputas pela nominacdo. Essas questfes sdo trazidas por
Arfuch em sua diferenga para o contexto argentino. Assim, ela evidencia como a
comemoracdo dos 10 anos do Julgamento que condenou a prisdo a alta hierarquia
militar argentina pelo golpe de Estado e pela violacdo dos direitos humanos, se tornou
uma impossibilidade na medida em que exculpou por obediéncia casos que jamais

houveram escapado a Nuremberg.

Arfuch sublinha que os dez anos do Julgamento passariam despercebidos nédo
fosse a confissdo, em um programa televisivo, do capitdo Adolfo Scilingo de que havia
cometido atrocidades durante a ditadura militar. Ela destaca que a novidade desse
acontecimento ndo estava no contetido, todos ja sabiam do terror da ditadura militar,
mas na modalidade enunciativa utilizada por Scilingo, ato performativo na primeira
pessoa do presente que se legitima através do espaco ético da veridicidade: confessar é
trazer ao presente uma verdade oculta, uma culpa que demanda uma expiacédo, e €
também, em sua versdo cristd, expressar o arrependimento, assumindo a promessa de
um ‘“nunca mais”. Neste aspecto, a autora lanca mdo das contribuigdes advindas do
“giro pragmatico” da filosofia, em sua reflexdo sobre a linguagem, a partir da teoria dos
infortinios de John Austin, para refletir se é possivel saber se ha sinceridade na
promessa expressa na confissdo. De acordo com ela, a “teoria dos infortinios” — num
intento de esgotar o inventario dos desacertos, mas ou incompletas execucdes, Vicios,
abusos que se interpdem no caminho de uma comunicag¢do “feliz” — reconhece um
limite infranquedvel em alguns procedimentos, como a promessa e a confissdo que

requerem que “quem os usa tenha certos pensamentos ou sentimentos” e que se
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comportem de acordo com eles. Assim, a expressdo externa ndo € uma descricdo em
termos de verdadeiro e falso de um ato interno, sendo uma acdo em si mesma. Desse
modo, ressalta que a confissdo vale por si mesma; ela diz do ato de tomar a palavra ao
pé da letra enquanto uma ética do discurso que impede a impunidade e a defesa do
delito. Dai porque a responsabilidade vai, neste caso, mais além do arrependimento que
traz junto a confissdo: supbe também assumir o castigo e €, justamente, essa falta do

fazer politico que faz do caso de Scilingo um escandalo.

Existe um aumento da criminalidade juvenil? Pode usar-se com justeza essa
expressao? Como tratam o tema 0s meios de comunicacdo? S&o nessas inquietacdes
trazidas por Arfuch que reside a experiéncia do artigo Crimes pecados dos jovens na
cronica policial, cujo foco € reportar-se a analise de “casos” apresentados na imprensa
gréafica, onde estas perguntas pareciam respondidas afirmativamente. Assim, sublinha
dois casos impactantes, como o assassinato do padre Juan Caviale e o esquartejamento
da menina Analia Gonzalvez, que comprometiam 0s jovens a medida que eram
transformados em sintomas de uma “enfermidade” social, aquilo que chama nao tanto
por uma “cura”, sendo por controle e penaliza¢do. Jovens apareciam de forma reiterada
na trama de discursos como protagonistas de fatos violentos, que a midia exibia dando-
Ihes contornos hiper-reais, em narrativas sempre ligadas a uma atribuicdo causal: a
maior desocupacao, a maior dependéncia de toxico, maior miséria, maior quantidade de
crimes. Nessa linha de raciocinio, Arfuch coloca que hd um aumento do falar sobre a
criminalidade juvenil, e que este falar alcangca um verdadeiro crescimento discursivo
que procede a uma inversdo analitica (ir da inculpacdo a ambiguidade) e uma estratégia
de maximizacdo (ao lado de um caso notavel se acumularam delitos cometidos por
“menores” que, por si mesmos, nunca mereceram publicagdes) que levam a uma

somatoria indistingdo entre “crimes” e “pecados”.

Tomados como ainda néo sujeitos — no sentido gramatical, ativo, protagonista —
e, todavia, sujeitos a — o que “outros” resolvem deles —, Arfuch verifica que é no hiato
entre esses lugares que se processa a configuracdo imaginaria da identidade juvenil, na
divergéncia entre 0 excesso — paixdo pela experimentacdo vital — e a falta —
incompletude. Falar entdo em “delinqgiiéncia juvenil” ¢ intensificar o mecanismo pelo
qual o Estado se faz “responsavel” por essa dupla caréncia: a de um sujeito constituido e

a de um sentido de civilidade. E dessa dificuldade em conceber os jovens como sujeitos
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plenos de direitos que deriva o conflito do tema. Desse modo, conclui que a alteracao
desse ponto de vista levaria a uma acentuacdo do Estado em fazer dos direitos uma
realidade ancorada na vida cotidiana, ndo desligada das condi¢des de existéncia dos
sujeitos — reconhecimento do status pleno de tais criancas e jovens — e do respeito, por

parte dos meios de comunicacao.

Semidtica e politica reivindica uma outra sorte para a semidtica de acentos
baktinianos ou lotmanianos. Para tanto, Arfuch vai concentrar sua analise na relagdo
entre semidtica e politica, sustentando a hipdtese de que ambos significantes estdo
intrinsecamente ligados. Ela ressalta que a relacdo constitutiva entre semiotica e politica
ja se encontrava em Bakhtin, através da afirmacdo do carater signico da ideologia ou na
reflexdo de Yuri Lotman sobre a esséncia signica da cultura, defendendo que o
mecanismo semidtico da cultura ndo opera apenas na leitura mas, sobretudo, na
producdo de seus textos. A partir desses argumentos, Arfuch afirma que a politica
mesma se tem disseminado, tanto na miriade social — movimentos, protestos,
reivindicacdes —, como nos formatos impostos pelos meios de comunicacao. Por isso, é
impossivel, nesses termos, deslindar semidtica e politica: o olhar semiético é politico.
Dentro dessa 6tica, e levando em conta o papel dos meios de comunica¢do no cenario
politico, Arfuch analisa algumas cenas de forte iconismo que tiveram lugar recente na
Argentina e que definem um novo espaco publico, tanto na materialidade, como na
experiéncia individual e coletiva dos sujeitos, para concluir acerca da necessidade de se
pensar — mais além da televisdo — outras logicas semidticas e politicas, novos modos de

conquistar e criar o espaco publico.

A contemplago a instalacdo de Christian Boltanski, Aloum de familia D., em
que o artista expde num painel fotografias dispostas aleatoriamente de pessoas comuns
em cenas do cotidiano, ajuda Arfuch a trazer, no artigo Album de Familia,
interrogacOes acerca da relacé@o entre o espaco biogréafico individual e o social/coletivo.
Ela verifica que a aparéncia de naturalidade das fotografias na instalacdo € sé aparente,
sua distribuicdo cadtica faz com que cada ponctum exceda o sentido, inclusive
cronoldgico. Sob a linguagem da plastica, sem desprezar a veracidade fotogréfica, a
instalacdo, amparada na propria ideia de estrutura descontinua do album, é tomada

como acontecimento puro, o instante capturado, liberando recordagdes infantis do
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passado, sempre metonimicas e incompletas, de maneira que pode reportar o espectador

a suas proprias experiéncias do passado.

Arfuch observa que a questdo da memoria plasmada em objetos era uma
preocupacdo comum entre obras da mesma época (1970-1971). O livro de Georges
Perec, Je Me Souviens, por exemplo, tragava um retrato ndo s6 pessoal, mas geracional,
através de habitos, consumos, afeicdes e afeccdes, valorizando o biografico no publico
por meio ndo s6 de identificacdes ideoldgicas, estéticas, culturais, mas também ligadas a
experiéncias reconditas de “si mesmo”. Desse modo, ela sugere como possibilidade da
criacdo artistica franquear o limiar do pessoal para trazer um espago de inteleccédo
coletivo que retorna, num primeiro passo, a uma atitude contemplativa pré-moderna,
isto é, ao hébito ancestral da adoracio e do fetiche. Pensando o Album de Familia D. no
contexto argentino, tendo em vista os vinte anos do fim ditadura militar, & guisa de
conclusdo, Arfuch evoca os albuns dos desaparecidos que os parentes das vitimas
carregam em suas permanentes manifestacbes pela Argentina. Estas imagens
estabelecem um dialogo distinto com quem as olha, dai porque evocam mais do que um

tranquilo lugar no album, uma forga que solicita de quem as olha mais que um olhar.

A reivindicacdo dos diversos segmentos sociais a questdo da memoria e do
arquivo nos ultimos anos € tomada por Arfuch como justificativa de suas reflexdes no
em Arte, memoria e arquivo. Assim, observa que o acentuado numero de manifestacdes
associadas a esses significantes, os usos metaforicos na literatura, ciéncia e arte,
ampliam e redefinem a ideia de memdria (pluralizacdo), de modo a deslocar a
concepgao classica de “memoria coletiva” segundo a definicdo de Maurice Halbwachs.
Contudo, ressalta que certas propriedades da memoria apresentadas pelo autor, como a
focalizacdo no presente e a qualidade social e autobiogréfica (sdo os individuos e ndo as
instituicBes que recordam), devem ser consideradas. E exatamente nesse vaivém entre o
publico e o privado que se joga o dilema do “coletivo”, a dimensao politica e dialética
do par memoria/esquecimento, sua tensdo permanente, sua disputa. Segundo ela, a
mudanca nas formas de falar sobre a memdria deve-se ao giro linguistico e, sobretudo,
semiotico. Esta perspectiva rejeita a ideia de “presenca” plena para afirmar o carater do
esquecimento, do siléncio, dos desvios metaforicos a maneira do pragmatismo de John
Austin, o “que se quer dizer quando se diz”, sendo modos de ser e fazer. Dai tratar da

memoria em sua dimensdo narrativa, de temporalidades distintas, em sua for¢a
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performatica (ndo havera uma nem a “mesma” historia). Tais atributos da memoria em
sua configuracdo contemporénea, adverte Arfuch, ndo implicam auséncia de carater
conflituoso nas variadas apropriaces que se faz do passado e da tradicdo. Diante do
impasse, propde que a poténcia da memoria atue como principio ético para impor um

limite a guerra e ao terror tdo marcados no seculo XX.

Voltando as manifestacbes do mundo contemporaneo relativas a questdo da
memoria, uma vai interessar a Arfuch: a instauragdo simbdlica e material de
monumentos. Ela analisa os critérios expressos no enunciado do concurso feito pelo
governo de Buenos Aires que elegeu as esculturas do Parque da Memodria, em
homenagem as vitimas da ditadura militar argentina, como marca de um problema. Este
enunciado, ao expressar que escolheu as obras por conta das aproximagdes simbdlicas,
metafdricas e poéticas, gerou um processo de “museificagdo da memoria”: o da
distancia da representacdo, o risco da reificacdo temética. Diante do problema, Arfuch
encontra em James Young e Carlos Gallardo sugestdes de como lidar com a preservacgéo
da memoria. O primeiro estudou minuciosamente o sentido das obras construidas em
memdria ao holocausto. Definidas como contra-monumentos, elas assinalam mais o
vazio e a auséncia do que a plenitude de uma forma restauradora. O segundo, artista
plastico, em sua amostra Kronos, combinou objetos pessoais com fotografias e
escrituras, para reconstruir um itinerario, cronologias, biografias, recordacdes e ndo

deixar silenciar as marcas e o0s tragos das vitimas do terror argentino.

Os eventos em torno do Julgamento aos integrantes das ex-juntas militares que
detinham o poder durante o periodo de ditadura na Argentina entre os anos de 1976-
1983 sdo retomados por Arfuch em O primeiro relato pablico do horror, quando
investiga certas modalidades de producdo de consenso politico na transi¢cdo democratica
argentina, entre 1985 e 1986, a partir da cobertura daqueles pela imprensa grafica — os
jornais diarios Clarin, La Nacion e La Razon. Destaca que este acontecimento néo foi
apenas juridico, mas ético, politico e discursivo. Assim, ao tragar uma comparagao entre
tais diarios, mostra como a sequéncia do Julgamento, entre abril e outubro de 1985, foi
objeto de tematizacdo, cuja narrativa envolveu espacos em primeira pagina e sessdes no
interior, observando continuidades, descontinuidades e regularidades a partir da
estratégia discursiva empreendida por cada diério. Conforme a autora, a analise

comparativa dos diérios reveste-se de mais interesse quando se considera a forte
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articulacdo entre estratégias enunciativas e ideologia: do ponto de vista das sesses no
interior dos jornais, no espaco de opinido editorial e comentéario politico, a autora
assinala como o Clarin e o La Nacion, conquanto guardassem diferencas estratégicas e
topograficas quanto a disposi¢do das noticias, evidenciavam uma tomada de posi¢do em
favor das Forcas Armadas. Isto fica claro pelo espaco maior que deram as noticias
acerca da defesa dos acusados, assim como na definigdo que ambos deram ao ocorrido
no pais como uma “Guerra Suja” entre os dois lados a um mesmo nivel, pondo em
equivaléncia as organizacfes guerrilheiras armadas e o terrorismo de Estado — “teoria
dos dois demdnios” —, levando a considerar os horrores da repressdo nao como
violagdes aos direitos humanos, mas como atos “errdneos” ou “excessos” daqueles que
detinham o poder e que combatiam o (bem “pior”) terrorismo guerrilheiro; por sua vez,
0 La Razén ndo procurava definir um perfil homogéneo de opinido — acomodando
diversas vozes — e, ao reproduzir o contetdo das audiéncias, delineava a questdo dos
direitos humanos como éarea temética, bem como uma instancia de reflexdo que excedia
a peculiar circunstancia histérica de sua ocorréncia. Entretanto, afirma que o
acontecimento do Julgamento, apesar de sua grande repercussdo, ndo incidiu
decisivamente na construcdo de um espaco discursivo onde a questdo dos direitos
humanos, como imprescindivel ao sistema democratico, fosse tematizada ndo apenas
através do relato de suas violagdes sistematicas no passado recente, mas, sobretudo, a

partir da necessidade de sua consolidacdo como garantia do presente e do futuro.

No artigo Mulheres e escritura(s), Arfuch assinala que a problematica que
envolve o estatuto da escritura/linguagem/pensamento femininos e o significado do
escrever/falar/pensar como uma mulher se inscreve historicamente no ambito tanto da
luta cotidiana dos sexos/géneros quanto da discusséo tedrica, da delimitacdo académica
e da producdo literaria e artistica. Para a autora, foi necessario que 0 movimento
feminista se interrogasse em torno da linguagem que nomeia e conforma o modelo
patriarcal para buscar uma palavra propria - deixar de ser falada para falar. Tal énfase
na linguagem encontrard no cenario francés dos anos setenta, marcado pelo
estruturalismo e pelo pos-estruralismo, um lugar privilegiado de manifestacéo,
sobretudo, em reflex6es de autoras como Julia Kristeva, Luce Irigaray e Helene Cixous.
De acordo com Arfuch, a teoria dialégica de Bakhtin exerceu papel decisivo nesse

processo, assim como a concepcao deste autor dos géneros discursivos tornou-se uma
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ferramenta imprescindivel para a escritura e pratica feministas. Desse modo, se 0
processo de construcdo da subjetividade/sujei¢do femininas passa pela “positivacdo” de
atributos que lhe seriam proprios, a postura critica e desconstrutora do paradigma
masculino operada por aquelas autoras destacava a proposta de uma subjetividade
radical fundada na negatividade como procedimento teoérico de (des)identificacdo. Dai
ser fundamental ao movimento feminista assumir estrategicamente a ideia de
posicionalidade — ndo uma identidade (feminina) definida a priori mas identificagbes
maultiplas, historicas, contingentes — para evitar o risco de se cair na indeterminacao
identitaria ou no essencialismo. Nesse sentido, Arfuch destaca a reconceitualizacdo da
nocdo de género feita por Joan Scott, bem como as investigac6es de Judith Butler acerca
da instabilidade deste conceito, implicando novas nuances a inquietacdo tedrica, e a
indagacdo em torno da diferenca sexual. Por fim, assinala como a nogdo de “experiéncia
feminina” presente em Butler e em De Lauretis, fornece elementos indispensaveis para
se pensar a constituicdo da subjetividade feminina no intervalo que se inscreve na
alternativa tao cara aos estudos/movimentos feministas que transita entre o singular —

“mulher” em sua acep¢ao metafica — e 0 plural — “mulheres”, contingentes, historicas.

O argumento em A autobiografia como (mal) de arquivo parte do desvelamento
derridiano do conceito de arquivo: do grego arkhé, denotaria a0 mesmo tempo um
principio historico — a origem — e monolégico — a lei/ordem; seria, neste sentido, tanto
uma localizacdo onde se guardam documentos e onde os guardadores (arcontes) ndo sé
salvaguardariam o depdsito destes mas detinham o poder hermético de sua
interpretacdo; haveria os arquivos do mal (p.ex. do nazismo), arquivos oficiais, arquivos
historicos, biograficos, literarios etc.; por fim, operaria na proximidade da memoria
(aquilo que se guarda, se preserva). Assim, a pergunta sobre quem constroi 0 arquivo
revela por detras deste um poder performativo, um ato instituinte, uma violéncia, literal
ou simbdlica — que se inclui, que se deixa fora, que se proibe ver — mas também a
paixdo do desejo, sobretudo na historiografia e na histéria e critica literarias. Conforme
Arfuch, as figuras do arquivo e a da autobiografia sdo recorrentes no cenario
contemporaneo e, ao pensar a autobiografia como arquivo e vive-versa, postula, dentre
outras coisas, que ambos guardam semelhanca quanto ao espaco/temporalidade, quanto
a ordem do registro ou da narragdo e, por fim, quanto ao principio de verossimilhanca

ou probabilidade. A autora opera a nogédo de valor biografico bakhtiniana e a nogédo de
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marca ética da narrativa em Ricoeur para pensar a metafora do espaco biografico, bem
como a articulagdo entre a experiéncia da vivéncia, a intersubjetividade (eu-outro) e a
incompletude do “eu” para se diluir as fronteiras entre o publico e o privado como
condicdo de possibilidade da auto/biografia enquanto arquivo, seja na emergéncia
mesma da escritura, seja na (im)possibilidade do/da encontro/interseccdo entre

vida/obra/escritura-narracao.

Os testemunhos emblematicos em torno do Julgamento e da ditadura argentina
tomam a cena ainda em Memdria e Autobiografia. Para Arfuch, inscrita na tenséo entre
atores diversos e pontos de vista divergentes, a memdria seria essencialmente
confrontadoras. De acordo com ela, o estatuto autorreferenciado do relato testemunhal
foi paradigmatico na constituicdo (por diversos géneros discursos) da memoria imediata
daqueles eventos, destacando-se o entrelagamento entre testemunho e autobiografia. A
autora enfatiza que a abordagem dessa tematica no discurso [auto]ficcional (sobretudo
pelo/através do teatro e do cinema) introduziu novos pontos de vista, bem como as artes
visuais/plasticas constituiram-se como um campo privilegiado de experimentacdo. Tal
abertura coincidiria com a irrup¢do de outras vozes, onde os testemunhos das vitimas
deram lugar ao dos exilados, ex-guerrilheiros e dos(as) filhos(as) de desaparecidos; a
voz publica destes(as) ultimos(as) trariam um matiz diferencial no exercicio da meméria
e da indagacdo historica do passado: embora a importancia do autobiografico, suas
acOes (vozes, performances, ruidos etc.) ndo buscavam reviver a experiéncia do passado
em termos de uma presenca, mas afirmar publicamente sua condi¢do filial enquanto

gesto politico.

Presencas em imagens (de guerra) traz uma interpretacdo singular do fenémeno
da “presenca” em certos suportes mididticos. A época atual seria marcada pela
imediatez, onde escrituras e imagens insistiriam em capturar a qualidade efémera do
acontecimento; no empenho de comunicacdo sem limites, seria essencial a sofisticagdo
tecnoldgica na medida em que esta permitiria multiplicar os olhos, diminuir a distancia,
modificando o regime da visibildiade. Ao considerar o poder das imagens (seu poder
anestésico ou estimulante), Arfuch usa o exemplo da transmissdo “ao vivo” pela
televisdo da ultima guerra no Irague (com toda sua carga de violéncia) como
emblematica tanto da obssessdo atual da presenca — o foco na imediaticidade flagrado
através da camera presente no local, para poder captar o fato em seu desencadeamento —
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, Quanto dos limites da inscricio da imagem, que se pretende
imediata/veridica/“realistica”, enquanto padrao de reflexdo sobre tragédias como as de
guerras. Todavia, embora a “forca da imagem” ou imediatez da noticia se imponham de
certo modo ao saber critico, a autora mostra como a pretensa vontade de verdade que
subjaz da deflagracdo “imediata” do fenomeno esconde nao s6 o funcionamento das

tecnologias mas seus usos, suas apostas retdricas/estéticas e, sobretudo, politicas.

O artigo Imaginar, apesar de tudo recupera uma polémica ocorrida na ambiéncia
europeia — quando da comemoracdo dos 60 anos da libertacdo dos campos de
exterminio nazistas —, causado por um texto homénimo de Georges Didi-Huberman,
que acompanhava quatro fotografias tiradas — no verdo de 1944, no campo de
Auschwitz — por judeus (membros do sonderkommando) acerca do exterminio de seus
proprios pares nas cadmeras de gas. Segundo Arfuch, o autor procurou reconstituir o
horror evidenciado nas imagens (do limite, do inimaginavel) focadas por aquelas, e sua
narrativa nos introduzia, conscientemente, no pesadelo, reacendendo, sobretudo na
Franca, um debate em torno de uma velha questdo: a impossivel representacdo dos
campos, sua irredutibilidade a toda imagem. Entretanto, Arfuch informa que, embora o
relato de Didi-Huberman aproxime-se, em certos pontos, de uma trama unicamente
imaginaria, se apoia em outros textos, assim como em investigacdes tedricas e em uma
variedade de testemunhos, dentre eles, de sobreviventes dos sonderkommando. Dai a
énfase dada pelo autor a imaginacdo (ndo se restringindo a resgatar os instantes de
heroismo que tornaram possiveis as fotografias) enquanto instancia onde as fotografias
foram envolvidas em uma densa trama significante que recusavam, acima de tudo, que o
horror do  holcausto  fosse concebido  tdo-somente na  ordem do
“indecidivel/inimaginavel”. Este procedimento levaria Didi-Huberman a enfrentar duras
criticas a seu relato (que virou livro), como as de Gérard Wajcman, Elisabeth Pagnoux
e Claude Lanzmann, que combatiam o uso da imagem por Didi-Huberman no lugar do
testemunho, dotando-a de palavra e da imaginagdo que ndo “possuiria”. Arfuch marca
as estratégias tedrico-metodoldgicas de Didi-Huberman para responder as criticas a seu
trabalho, afirmando que seu gesto se inscreve numa serie de questdes vigentes no
cendrio atual: a énfase no receptor, que ativa um “ser da imagem” diverso do que lhe
tem outorgado certa filosofia ocidental — como copia, mimeses —, mas aquele que ndo

busca o “original”, que nos afeta, cuja forga esta em mostrar algo novo; a relacdo entre
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memoria, histdria e esquecimento; a problematica em torno da imagem transformada em
visibilidade expondo sua fragilidade, fluxo e poder; a dimensdo cognitiva da
Imaginacéo; a pulséo de totalidade que pode envolver a narrativa ancorada em imagens,
entre outras. Assim, 0 movimento da narrativa de Didi-Huberman revela, para Arfuch,
uma obra de poténcia tragica que interroga a memoria e o passado, ndao para imobilizar-

se nele, mas para poder pensar outro presente e outros futuros.

Nesta altura, a emergéncia dos artigos reunidos pela autora, ndo deixa de suscitar
algumas questdes: o que presidiu a escolha de seus temas, aparentemente distantes?
Haveria a possibilidade de uma sintaxe? Afinal, que horizonte de expectativas se abre a
critica cultural a emergéncia desses textos? Arfuch parece ndo descuidar dos
enfrentamentos a sua postura tedrico-critica. Talvez por isso ndo seja possivel dissociar,

em sua escritura, lugar de enunciacdo, opgoes tedricas e demandas que responde.

Além da notoria filiacdo bakhtiniana, Arfuch reconhece em seu trabalho os ecos
das mediacbGes pds-estruturalistas e da desconstrucdo. Mesmo afirmando que sua
trajetdria se cruza com a dos Estudos Culturais, sobretudo os britanicos, acredita que
tais estudos se delineiam limitadamente em outras latitudes. Por isso, é na figura
intervalar do “entre” que se sente mais confortavel, dado ser ai que seu
autorreconhecimento esta sempre aberto a diferenca quanto mais que sua escritura
pretende “fazer do trabalho da andlise uma ficcdo elaborada”. Quanto ao titulo,
franqueemos a palavra a prdpria autora, quando ela assinala que suas inquietacdes, antes
sem imagem precisa, se revelaram mais tarde “a maneira de um haicai, como
apropriada sintese de um modo de transitar ‘entre’ os protocolos da vida académica...

e essa liberdade da palavra que implica sua dimenséo poética“ (Arfuch, p. 207).

De fato, o “entre” na critica da autora diz da metafora topologica que marca a
posicdo intermediaria que assume: o transito entre campos disciplinares, motivado pelo
interesse politico, pela afirmacdo da poténcia da literatura, pela mediacdo da filosofia
tomada enquanto “lingua poética”, e, finalmente, pela atragdo por zonas erraticas onde
subjetividade e objetividade se tramam em conexdes e cruzamentos articulados na (e
pelo amor a) linguagem. Linguagem, alids, explorada ndo apenas em sua dimensao

formal, mas em sua potencialidade semidtica, em sua varia¢do sintatica e sua riqueza
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discursiva. Dai porque o discurso, como acontecimento que habita a linguagem, vai ser

tomado pela autora ndo apenas como palavra, mas como corpo, agéo e forma de vida.

Certamente, sdo as coordenadas tracadas na/pela linguagem (indissociavel aos
aspectos humanos) que apontam a topologia da autora no labirinto de Critica cultural
entre politica e poética. Topologia igualmente assinalada, dentre outros aspectos, por
suas alian¢as a metafora bakhtiniana do “mosaico textual” ou “intertextualidade”, nas
palavras de Julia Kristeva, para grafar sua pratica tedrica; aos motivos bakhtinianos da
outridade (eu-outro), da alteridade radical, da comunicagdo — pensada como emergéncia
simultanea de Eu’s, sem a adesdo da voz ao prestigio da palavra autorizada —, do espago
biografico — enquanto vinculo social do discurso que diz de uma intersubjetividade — e
da polifonia — enquanto emergéncias das vozes que falam o/no enunciado; a nocéo de
“iterabilidade”, tomada a Jacques Derrida, para separar a linguagem de sua estreita
concepgdo de cddigo, permitindo seu deslocamento contextual, tomando-a como
“tesouro da humanidade”; ao registro da marca ética e temporal da narrativa, como em
Paul Ricoeur; a énfase a qualidade transcultural e transistérica do relato (como o
testemunho), em Roland Barthes; a no¢ao de “performatividade”, tomada a John Austin,

como poténcia da linguagem para constituir mundos, entre outros aliados.

Se a metafora topoldgica diz de uma sintaxe cujos textos de Critica Cultural
entre politica e poética sdo coordenadas, a articulacdo entre experiéncia traumatica e
memoOria — vista como processo ativo, imagem, narracdo — parece incidir de forma
decisiva na sua trama. Em outras palavras, se, como afirmou Arfuch, a experiéncia
traumatica é evasiva na medida em que se relaciona com um passado ndo assimilado
que invade o presente e o futuro, e, se a emergéncia de sua escritura acompanhou de
certa forma os momentos paradigmaticos ocorridos na Argentina — nos quais o passado
voltou com forca —, ndo foi porque encarou tais momentos como encarnacdo do
passado, procurando liquidar o “abismo do tradgico”, mas porque 0s recuperou na
condicdo mesma de acontecimentos com sua prépria carga de temporalidade, a partir de
uma pratica de elaboragdo critica da memoria que, neste sentido, se reveste de uma

capacidade de acdo ética e politica.

Um trabalho como o de Leonor Arfuch evidencia ndo s6 o seu envolvimento

visceral do sujeito/pesquisador com a teoria, mas a propria dimensao est’ética da critica

A invaséo linguistico-literdria das ciéncias humanas - Vol. 1, n. 2, jul./dez. 2011 | 155



Pontos de Interrogagdo n. 2
Revista do Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural |‘ o+
Universidade do Estado da Bahia, Campus Il — Alagoinhas i °

cultural. Nesta autora, ndo se dissociam preocupacao estética — verificada no trabalho
artesanal na/da linguagem (o como) — e compromisso ético-politico e social — uma vez
que faz de sua critica arma letal contra o poder em suas mais diversas formas de
manifestacdo (o para qué). Por sua vez, embora seu percurso ousado — 0 transito entre a
teoria literaria, a filosofia, a psicanalise, a estética, a semiotica, a sociologia, a historia —
soe demasiado perigoso ao critico limitado ao “universo” estreito da especializagdo,
para muitos outros (e aqui nos inserimos) s6 encoraja a busca por rotas epistemoldgicas
mais férteis, regadas pela transdisciplinaridade, como condicéo tedrica de possibilidade

para a afirmacdo da critica cultural enquanto projeto politico ativo.

O critico cultural, como o genealogista nietzscheano, deve estar atento que por
tras de todo ato de conhecimento encontra-se, ndo o horizonte de uma intengdo, a
objetividade de um método e a busca de uma verdade, mas, ao contrario, o incontrolavel
da paix&o do pesquisador, que ndo esconde o que olha nem de onde olha; deve saber, do
mesmo modo, que nenhum conceito traz em si uma significacdo essencial, primeira,
transparente a si, mas que a emergéncia da interpretacdo mostra que aquela é resultado
de certo estado de forcas, cujas regras devem ser submetidas, por violéncia, a outras

regras, a partir de uma nova vontade que sempre se atualiza.

Por fim, ndo podemos deixar de mencionar o0 processo de composicdo deste
trabalho de resenha. Feito todo ele a quatro mados, intensificou uma relacdo de
cumplicidade reciproca entre nos e o0s escritos da autora. Assim, ele desempenha ao
longo de sua gestagdo — como denominou Leonor Arfuch no rastro de Roland Barthes,
em sua cena da escritura — um laco de afetividade, respeito, dialogo e entendimento do
outro até, quicd, um nds. Estes sentimentos compartilhados, com todas as angustias,
ansiedades e conflitos, provenientes do ato de escrever, contaminam e tornam possiveis
em nossa trajetoria académica a construcdo de um conhecimento que afirme a vida em
sua dimensdo plastica, que se preocupe com o outro, com a luta pelo reconhecimento
daqueles que tiveram suas vidas interrompidas e sacrificadas pela barbarie da ditadura
latino-americana e que os familiares tanto lutam para que a politica da indiferenca do

esquecimento ndo apague suas historias, suas marcas e suas lutas.
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