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Nota introdutoria

Luiz Paulo Almeida Neiva*

Por que Outros sertoes?

A memodria de Alberico Bouzon, economista, pensa-
dor e amigo insubstituivel, que dedicou horas pre-
ciosas do seu saber a construcao do seminario
“Outros Sertées”, vislumbrando saidas para uma re-
giao e um povo ainda desconhecidos pelo Brasil.

Em dezembro de 2003, a Universidade do Estado da Bahia e a Portte Eventos, sob a
competente direcao de Juciara Melo e Ricardo Melo, realizaram o 1° Festival do Sertio - Arte e
Cultura, em Canudos, contando, entre varias parcerias, com a participacao efetiva da Univer-
sidade Federal da Bahia, por intermédio do seu Instituto de Letras, sob-a competente lideranca
da professora Evelina Hoisel. O evento, de carater multicultural, congregou produtores cultu-
rais, artistas, estudantes e segmentos comunitarios de varios municipios da regiao, em torno
de atividades que abrangeram desde musica, palestras, exibicao de filmes, lancamento de
livros, exposicao de fotografias e artesanato, até & mostra da culinaria regional.

Foi gratificante constatar, nesse sentido, que a presenca e ativa participacao de um pabli-
co regional e interestadual possibilitou valorizar e expor uma parte substancial da melhor
producao sertaneja e canudense. O evento representou, de fato, uma excelente oportunidade
para que pesquisadores, professores e estudantes pudessem refletir sobre a realidade serta-
neja, suas particularidades, potencialidades e as alternativas para o desenvolvimento local
sustentavel.

Considerado um dos pontos altos do Festival, o seminario “Outros Sertdes” - cu ja concep-
¢ao contou com o acurado aporte da professora Evelina e a adesdo entusiastica de seus pares
do Instituto de Letras -, orientou-se para uma das linguagens culturais de grande prestigio e
expressividade e, no caso de Canudos, a que em maior grau catalisou olhares e reflexées sobre
o episddio: a literatura. O espaco a ela dedicado tomou como ponto de referéncia o texto
matriz Os sertdes, de Euclides da Cunha, para recortar questoes de natureza artistica e cultu-
ral no que tange a formacao de nossa nacionalidade e suas implicacoes sociopoliticas.

E importante considerar que o tema do sertao, na literatura brasileira, aparece sob pers-
pectivas distintas. Inicialmente, temos a imagem do sertiao como paraiso, difundida pelo
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do Estado da Bahia



romantismo e posteriormente disseminada pela cultura popular, como a musica de Catulo da
Paixao Cearense, e por Afonso Arinos, no ambito da cultura erudita.

Mais tarde, a imagem tecida sobre o sertao é associada ao inferno. O destempero da
natureza, o desespero dos que por ele transitam (retirantes, cangaceiros, jaguncos, sertane-
jos, beatos), a violéncia como codigo de conduta e o fatalismo sdo tracos que tém caracteriza-
do essa cartografia do sertao. Euclides da Cunha é um especial representante desta leitura do
espaco sertanejo como inferno, lugar indspito, terra ignota, ainda que sua interpretacao seja
de ordem politico-cultural.

Poder-se-ia levantar uma série de representacoes do espaco do sertao que se desdobram
a partir do texto de Euclides da Cunha; em sua maioria, essas representacoes constituem e
articulam diferenciacoes geograficas e espaciais que se baseiam na oposicao entre litoral e
sertao, norte e sul, cidade e campo.

Entre as tarefas principais do seminario, pretendeu-se repensar as diversas representa-
coes literarias que fazem falar o sertao ou sertées, ainda considerando a classica divisao
tripartite de Euclides da Cunha em terra, homem e luta. Ao indagar sobre as multiplas formas
de expressao do sertao na literatura brasileira - quais os textos de nossa literatura? Que re-
giao? Como sao representados os sertanejos? Que territorio € demarcado como sertao? - procu-
rou-se compreender também os diferentes significados que a palavra sertao assume no pensa-
mento social brasileiro, o seu papel na construcao de uma identidade nacional para o pais.
Nesta perspectiva, foram discutidos os conceitos de fronteira, regiao e nacao.

As questoes estritamente literarias foram demarcadas com o intuito de melhor entender
a realidade geografica, social, econdmica, politica e cultural do sertdo e a sua insercao no
territorio brasileiro; fazendo, com isso, emergir as suas potencialidades e propondo-se a
canaliza-las no sentido da superacao de demandas sociais até entao descuradas por politicas
governamentais vigentes. Ante esse cenario, a multiplicidade de perspectivas de leitura assu-
mida pelo evento conduziu-se pelo intento de cartografar a complexidade das questoes que
circundam o sertao enquanto espaco fisico, geografico e simbolico.

No painel de especialistas, estes foram chamados a discorrer sobre temas relacionados
com o sertao ou sertdes, estabelecendo paralelos e ressonancias entre as imagens e repre-
sentacdes literarias e a problematica vivenciada cotidianamente pelo homem do sertao.
Tomando Os sertoes como texto matriz para direcionar as reverberacoes em outros textos e
no ambito da nacionalidade, as discussoes e os debates estabeleceram uma interacao entre
texto e contexto, realidade ficcional e realidade historica, mostrando em que medida os
signos literarios nao apenas dramatizam os problemas e os conflitos dos homens do sertao,
mas também fornecem pistas para suas solucées, a partir de uma reflexao critica que se
processa no espaco textual.

Para discutir os esteredtipos, conceitos e imagens concernentes ao sertao no contexto
sociocultural e no ambito das narrativas literarias, consideracées da ordem do regional e do
nacional foram aventadas, inclusive, com insercao do conceito de fronteira. Vale ressaltar que
os especialistas cartografaram as questoes literarias, sociopoliticas e culturais do sertao e
outros sertoes, procurando mapear também possiveis alternativas para as demandas locais.

Partindo dessas consideracoes, o seminario “Outros Sertoes”, colocou em debate os se-
guintes temas: (1) Os sertoes, de Euclides da Cunha: texto matriz; (2) Cartografias do sertao:
questoes literarias; questoes socio-politicas e culturais; (3) Os sertées de Euclides da Cunha e
outros sertoes; e (4) Intervencoes sociopoliticas e culturais no sertao: demandas e beneficios.

Participaram do seminario pesquisadores e estudiosos do sertao e outros sertoes, prove-
nientes de instituicoes nacionais e estrangeiras, além de moradores e filhos do sertao que
entrelacaram as suas vozes - suas vivéncias e experiéncias - a dos especialistas.

A pertinéncia e riqueza das apresentacoes motivaram-me, desde entao, a pensar na cria-
cao de uma revista, assimilando inclusive o nome bem-sucedido do evento e tendo como obje-



Por que Outros sertées?

tivo dar continuidade a tudo o que ali foi debatido. E o que fazemos agora, com imensa satis-
facao e penhorado reconhecimento a todos os que contribuiram para a sua viabilizacao.

Gostaria de registrar, em especial, o papel desempenhado pela professora Andréa
Mascarenhas, dando concretude, através de sua dedicacao, ao projeto da revista, que ja
havia sido sonhado ha cerca de dois anos. Em igual medida, é indispensavel mencionar o
valioso esforco da professora Léa Costa Santana Dias no processo de revisao e articulacoes
no projeto final.

Lancando um olhar para além das colaboracées no ambito universitario, um niimero ex-
pressivo de pessoas contribuiu para a concepgao do Festival, especialmente para o seminario
“Outros Sertoes”. Entre eles cito Luiz Afonso Costa, mestre em comumcacao cuja verve lite-
raria e apuro técnico inspiraram premlssas para um festival que ja nasceu instigante. E impe-
rativo homenagear, sobretudo, a memoria de Alberico Bouzon, economista, pensador e amigo
insubstituivel, que dedicou horas preciosas do seu saber a construcao do evento, vislumbrando
saidas para uma regiao e um povo ainda desconhecidos pelo Brasil. Bouzon, que tantas licoes
de vida me doou, marcou a sua trajetoria com os exemplos da combatividade, discernimento
e dedicacao aos elevados valores socialistas.

Parte das apresentacoes, transformadas em artigos, constituem o nlcleo deste nimero
inaugural, além do aporte de artigos recem-elaborados dentro da teméatica proposta, que pre-
tendemos continuar fazendo periodicamente, como um espaco aberto ao debate e ao
aprofundamento de um tema que fala tao fundo a identidade nacional. Estas sdo as razoes e as
expectativas para a revista Outros sertoes. A todos, os votos de boa leitura e boas reflexdes.



Apresentacao

Léa Costa Santana Dias

Em 1877, quando longas estiagens atingiram diversas areas da regiao denominada atual-
mente de Nordeste, o drama das secas foi descoberto como tema capaz de mobilizar a opinido
publica, servindo de argumento para a exigéncia de recursos financeiros e privilégios no Esta-
do, transformando-se, portanto, em objeto central no discurso dos representantes politicos
locais. Durval Muniz de Albuquerque Jinior, em A invencdo do Nordeste e outras artes, conside-
ra este ano como o “marco da propria decadéncia regional”, “um momento decisivo para a
derrota do Norte diante do Sul”. Afinal, a partir do conteddo veiculado por esse discurso,
firmaram-se os alicerces para a construcdo de duas realidades antagonicas: o Sul promissor,
civilizado e moderno; e o Nordeste - estereotipado pela seca, misérja, fanatismo, incultura e
atraso. Atrelado a idéia de Nordeste, esta o conceito de sertiao enquanto espaco do atraso, da
incultura, da barbdrie, terra de cangaceiros, reduto de homens brutos, ambiente daqueles que
se esquivam das terras civilizadas. Com a atribuicao de tais particularidades ao Nordeste e ao
sertao, a seca ganhou o status de caracteristica capaz de defini-los - fato internalizado até
mesmo entre os nordestinos. No CD Sertdo (2002), por exemplo, o cantor Gereba adaptou e
musicou o poema “Nao gosto de sertao verde”, de Camara Cascudo, escrito em 1926, no qual
sao tecidos louvores varios a secura do sertao. Eis o poema cancao:

Nao gosto de sertao verde,
E de acude cheio,

Sertao de rio descendo
Lento, largo, limpo.

Sertao de sambas na latada,
Harmanio e bailes de algodao.
De canjica e de fogueira
Capelinha de melao.

E de Sao Jodo, é de Sao Jodo.

Sertao de pogo de ingazeira

Onde a piranha rosna, feito cachorro

E a tainha sombreia de negro

Na agua quieta,

Onde as mocas se despem, devagar,
Onde as mocas se despem, bem devagar.
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Prefiro o sertdao vermelho,
Bruto, bravo e seco,

Com o couro da terra furado
Pelos serrotes.

E a terra cinza

Poalhando um sol de cobre

E uma luz oleosa e mole escorrendo
Como oleo amarelo

De lampada de igreja.

Nos que fazemos a Outros sertoes, no entanto, alegramo-nos com as chuvas, com o verde,
com o brotar da terra. Através de nossas paginas - que ora se apresentam como um espaco
para debates culturais -, esperamos contribuir para a destruicdo do Nordeste estereotipado,
sobretudo porque (fazendo nossas as palavras de Albuquerque Janior) o entendemos como
“uma maquinaria imagético-discursiva de reproducao das relacoes econdmico-socias e de po-
der que fazem com que sejamos habitantes de uma das areas mais pobres e de pessoas mais
ricas do pais”. Rejeitamos qualquer forma de estereotipia porque esta se constitui uma camu-
flagem e uma falsificacao de nossa identidade de nordestinos e sertanejos. Recusamos as
invencoes, as construgées discursivas. Afinal, somos uma realidade ampla e complexa, com
uma cultura muito rica e peculiar, repleta de mitos, ritos, crencas e sotaques. Sem dlvida, os
cabecas-de-frade, mandacurus e xique-xiques compdem a nossa paisagem. Os jaguncos e
cangaceiros, a nossa historia. Contudo, também ha outros Nordestes (e, por extensao, outros
sertoes) a serem cantados... Nestes, cabem outros lugares... a serem ocupados, por sua vez,
por diversas vozes e discursos. ‘

Neste primeiro nimero da revista, sdo treze os textos que a compdem. No primeiro deles,
intitulado “O brusco sertao em branco e preto”, Rubens Edson Alves Pereira empreende um
passeio por entre narrativas varias em busca de imagens ou miragens do Sertao.

Nos quatro textos seguintes, sao feitas leituras da obra de Euclides da Cunha e, por exten-
sao, de aspectos da guerra de Canudos - fato deveras oportuno, uma vez que estamos inseri-
dos em pleno sertao baiano, palco de um dos mais sangrentos genocidios da nossa Historia. Em
“O narrador de Os sertées e de Guerra de Canudos na construcao do personagem Antonio
Conselheiro”, Sergio Ricardo Lima de Santana elabora, a luz da semiédtica, uma leitura das
estratégias discursivas utilizadas por Euclides da Cunha e Sérgio Rezende (em suas respectivas
épocas) na construcao do personagem Antdnio Conselheiro. Em “Euclides da Cunha e a Amaz6-
nia: visao mediada pela ciéncia”, José Carlos Barreto de Santana apresenta o autor de Os
sertoes enquanto um homem de ciéncias. Através da analise de varios documentos, o histori-
ador procura apreender as mediacdes feitas por Euclides em sua tentativa de interpretar a
regiao amazonica. Em “Uma pdgina (vazia) entre a nossa vendéia e as acoes da imprensa
representadas em Os sertées”, Lidiane Santos de Lima analisa a contribuicao de Os sertées
para o estudo da histéria da comunicacao social no Brasil, pondo em destaque a distancia
discursiva entre o jornalista Euclides da Cunha (que omitiu em seus artigos muito das atrocida-
des cometidas durante a guerra) e o literato (que fez do seu livro um lugar de denuincia). Em
“Os sertoes: um enredo além da histéria da Campanha de Canudos”, Léa Costa Santana Dias
analisa estratégias discursivas que transformaram Os sertdes num documento de dentncia da
barbarie cometida no sertao baiano durante a guerra de Canudos.

Em sintonia com a proposta da Outros sertées, outros autores fizeram suas leituras do
Sertao. Em “Representacdes do sertao no Cinema da Retomada”, Alberto Freire reflete sobre
as representacoes do sertdo e do sertanejo, a partir da analise de alguns filmes surgidos nos
anos 90 (Cinema da Retomada). Em “Escolas para o sertao: a integracao nacional”, Maria



Apresentacao

Fulgéncia Bomfim Ribeiro traz a baila discursos de profissionais liberais, escritores e educado-
res que, em nome da modernidade, transformaram a educacao numa meta a ser atingida pelo
Estado, a fim de livra-lo do atraso e da ignorancia. Em “Patativa do Assaré leitor critico de
Castro Alves”, Orlando Freire Jinior faz uma reflexao sobre canone, a partir da analise da
postura critica assumida por um poeta do cordel na tessitura de um de seus poemas.

E se, como diz Guimaraes Rosa, “o sertio esta em toda parte”, outras faces (lugares,
vozes, discursos) cabem em Outros sertées. Em “Documentos historicos: patriménio cultural”,
Rita de Cassia Ribeiro de Queiroz alerta-nos para a necessidade de que sejam preservados os
documentos histéricos, apresentando tal pratica como uma forma de se contribuir para a
“estruturacao de uma identidade nacional”. Em “Analise dos procedimentos argumentativos
de documento histérico a luz da Nova Retorica”, Suani de Almeida Vasconcelos analisa o testa-
mento de Maria das Mercés de Lima (catodlica, analfabeta, viliva, herdeira dos bens do mari-
do), lavrado em 20 de marco de 1888, na vila de Serrinha, Bahia. Ao longo do texto, a autora
focaliza a relagao locutor/alocutario, bem como o contexto sdcio-histérico em que o documen-
to foi produzido, tendo como aporte teérico a Nova Retérica de Chaim Perelman. Em “Gabriel
Soares de Sousa e sua tragico-maritima”, Francisco Ferreira de Lima estabelece um dialogo
entre a Historia trdgico-maritima, (compilacao) de Bernardo Gomes de Brito, e o Tratado
descritivo do Brasil, de Gabriel Soares de Sousa, trazendo as claras aspectos necessarios a
consolidacao (da forca) do império, que tendem a ser escondidos. Em “Macabéa e Zobeide:
sonho, cidade e fugas”, Noélia de Jesus Silva faz um cotejo entre as historias de Zobeide
(umas das cidades de As cidades invisiveis, de italo Calvino) e Macabéa (personagem de A hora
da estrela, de Clarice Lispector), apresentando a polis enquanto espaco que “cerceia a possi-
bilidade de expressao do ser, sobretudo se este é feminino”.

Finalmente, encerramos este nimero com “Um drama idilico no sertio castroalviano”,
de Adriano Eysen - texto no qual se destaca o lirismo presente na relacao amorosa vivida por
Maria e Lucas, personagens de A Cachoeira de Paulo Afonso, de Castro Alves.

Apresentados todos os textos, faz-se necessario registrar o nosso agradecimento aos
responsaveis diretos pela realizacao deste trabalho - os nossos colaboradores, sempre tao
atenciosos e cordiais.
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O brusco sertdao em branco e preto

Resumo

O Sertao tem sido, com forca de
exemplaridade, matriz de imagens-conceituais
sobre as cores-Brasil e os limites do homem.
A partir de alguns exemplos da nossa
historiografia literaria, colocamos em cena
algumas fontes e forcas que atravessam esse
vasto Sertao, gerando outros discursos, mui-
tas vezes nas extremidades da experiéncia ou
da cultura humana.

Palavras-chave:
Sertao, ldentidade, Literatura e Cultura.

Rubens Edson Alves Pereira*

Abstract

The “Sertao” is still a strong example, a
source of conceptual images about the
Brazilian colors and the limits of man. Based
on some examples of our literary
historiography, we spotlight some sources and
forces that go through this vast “Sertao”,
generating other discourses, many times
resulted from the utmost limits of human
experiences and culture.

Key words:
Sertao, Identity, Literature and Culture.

* Rubens Edson Alves Pereira é Professor Titular de Teoria da Literatura, na UEFS. Doutor em Literatura Brasilei-
ra pela PUC-Rio e Pos-Doutor em Letras pela Université Rennes 2 - Haute Bretagne, Franca. Professor Visitante
de Literatura e Cultura Brasileiras na Université Michel de Montaigne - Bordeuax 3, Franca, durante o ano
académico 2003-4. Professor fundador e primeiro Coordenador do Programa de Po6s-Graduacao em Literatura e
Diversidade Cultural da UEFS. Tem trabalhos publicados no Brasil e no exterior; autor do Livro Fraturas do texto,
Machado e seus leitores, pela Editora Sette Letras, Rio de Janeiro.
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O sertdo é quando menos se espera.
Guimaraes Rosa

Solo de mitos e cactos, de jaguncos e santos, de roceiros e cantadores, vaqueiros e outros
tantos tipos e tratos humanos, nao raro o Sertao tem sido fonte de inspiracao para narrativas as
mais diversas, tragicas ou divertidas, dramaticas ou ironicas. O Sertao tem sido, com forca de
exemplaridade, matriz de imagens-conceituais sobre as cores-Brasil e os limites do homem.
Tomaremos alguns exemplos que nos possibilitem, ao menos, explicitar uma infinita e improva-
vel questao: Que fontes e forgas atravessam esse vasto Sertao, gerando outros discursos, nas
extremidades da experiéncia ou da cultura humana?

E pos a fabula em ata...

“Vivendo, se aprende; mas o que se aprende, mais, € so a fazer outras maiores pergun-
tas”. Tomo este pensamento do jagunco-filosofo-narrador Riobaldo Tatarana, certamente for-
jado em suas incontaveis travessias ao lado de Joao Guimaraes Rosa (GSV), como mote para
este trabalho sobre imagens, ou miragens, do Sertao - nossas pequenas travessias de leitores.
Parlendas, apenas parlendas.

Ainda com Rosa-Riobaldo, tentamos nos situar nesta improvavel geografia.

0 sertao aceita todos os nomes: aqui é o gerais, la é chapadao, la acola é a caatinga (GSV).

Se aqui, ainda, nao podemos dizer que “o sertao esta em toda parte”, ou além dos
limites da geografia romanesca que ambienta a aventura jagunca no Grande Sert@o, em
outros momentos afloram novos sertdes, ou, podemos dizer com o narrador rosiano, “o
sertao é quando menos se espera”. Brusco, o Sertao. Logo, os Sertdes. “O sertao € sem
lugar”, desterritorializa ainda Riobaldo, depois de ja ter observado que “sertao: € dentro
da gente”.

Sabemos da aventura expressiva de Guimaraes Rosa, marcada por uma percepgao incomum
e amparada numa espantosa concepcao de linguagem que o habilita a nomear o mundo em sua
radicalidade, a registrar as vibracoes minimas que definem e distinguem as coisas e os seres.
Quando perguntado sobre as dificuldades de leitura da sua obra, em grande parte fruto da sua
meticulosidade, Guimaraes Rosa usava um argumento que, se o afastava de um possivel
virtuosismo técnico da escrita, projetava-o numa espécie de visao vitalista do mundo, num
consarcio intimo com o quem das coisas, com as virtualidades do real: “Eu nao escrevo dificil”,
diz Guimaraes Rosa, “eu sei o nome das coisas” (entrevista a Pedro Bloch).

“Quando se vem vindo sertao a dentro, a gente pensa que nao vai encontrar coisa algu-
ma”, observa o narrador da novela “Buriti”, como a advertir para os assombros do vazio
aparente nos ermos daquele mundo. O que aqui se entrevé, ganha forma na reflexao de Riobaldo:
“...0 sertao esta em movimento todo-tempo - salvo que o senhor nao vé; é que nem bracos de
balanca, para enormes efeitos de leves pesos” (GSV). Rosa, poderiamos dizer, extrai do acon-
tecimento-sertao as forcas moventes de um mundo dinamico, ao mesmo tempo multiplo e
singular, presenca virtual e corpo vital. A radicalidade do vasto sertao rosiano, com suas ima-
gens conceituais e seus infinitos enredos, torna-se expressao no corpo a corpo do mundo com
a linguagem. Vemos um milagre que faz eclodir falas e fatos até entao submersos nas coisas do
sertao e nos codigos da lingua.

Do milagre rosiano, que busca subjugar o mundo ao existente, mas também iminente
sertao, passemos a ironia de' Machado de Assis, que desloca 0 Mundo-Sertao de Antonio Conse-
lheiro para seu campo de batalha retérico, que nada poupa da vertigem dos discursos, da
relatividade do olhar.
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“Telegrama da Bahia refere que o Conselheiro esta em Canudos com 2.000 homens (dous
mil homens) perfeitamente armados. Que Conselheiro? O Conselheiro. Nao lhe ponhas nome
algum, que é sair da poesia e do mistério”. Assim comeca Machado de Assis uma crénica de 22
de julho de 1894, intitulada “Cancao de piratas”. Antecedendo cerca de trés anos o desfecho
do episédio de Canudos, essa cronica vai tomar a figura de Conselheiro, em seu aspecto exem-
plar para o ideario da poesia romantica, ou seja, a imagem do bandido/heréi imortalizado na
figura do pirata. Machado exorta os novos poetas a cantar, como Hugo, a cancdo dos piratas,
s0 que agora tomando como personagens as figuras de Conselheiro e seus sequazes:

Sim, meus amigos. Os dous mil homens do Conselheiro, que vao de vila em vila, assim
como os clavinoteiros de Belmonte, que se metem pelo sertao, comendo o que arreba-
tam, acampando em vez de morar, levando mocas naturalmente, mogas cativas, chorosas
e belas, sao os piratas dos poetas de 1830. Poetas de 1894, ai tendes matéria nova e
fecunda. Recordai vossos pais; cantai, como Hugo, a cancao dos piratas (Apud: BOSI,
1982: 123).

A exortacao de Machado, que mais soa irénica que utodpica, tem endereco certo - atingir a
boa consciéncia da sociedade brasileira que, de frente para o litoral e a Europa, amparada
pelas armas e pelos discursos e normas oficiais, requisitava para si a civilidade e a justica,
contrapondo-se ao barbarismo e ao crime encarnados na figura sertaneja de Conselheiro.
Dois momentos marcantes, nessa cronica, do demolidor olhar machadiano. Primeiro, denun-
cia a parcialidade dos meios de comunicacao, comprometidos com o poder:

Jornais e telegramas dizem dos clavinoteiros e dos sequazes do Conselheiro que sao
criminosos; nem outra palavra pode sair de cérebros alinhados, registrados, qualifica-
dos, cérebros eleitores e contribuintes. Para nods, artistas, é um raio.de sol que, atraveés
da chuva milida e aborrecida, vem dourar-nos a janela e a alma (id. Ibid.).

Segundo, sob o irénico pretexto de uma utopia artistica, Machado toma a radicalidade
daquele sertao distante e desconhecido, de Canudos e Conselheiro e seus seguidores, para
desfechar uma critica contundente ao status quo da sociedade brasileira da época, a luz da
utopia romantica da liberdade e da aventura que desafiam a combalida “realidade”:

Crede-me, esse conselheiro que esta em Canudos com os seus dous mil homens, nao é
0 que dizem telegramas e papeéis plblicos. Imaginai uma legiao de aventureiros galantes,
audazes, sem oficio nem beneficio, que detestam o calendario, os reldgios, os impostos,
as reveréncias, tudo o que obriga, alinha e apruma. S3o homens fartos desta vida social
€ pacata, os mesmos dias, as mesmas caras, 0s mesmos acontecimentos, os mesmos
delitos, as mesmas virtudes. Nao podem crer que a vida seja uma secretaria de Estado,
com seu livro de ponto, hora de entrada e de saida, e com desconto por faltas (...) Nao,
por Satanas! Os partidarios de Conselheiro lembraram-se dos piratas romanticos, sacudi-
ram as sandalias a porta da civilizacao e sairam a vida livre (id. Ibid.).

Ajirdnica licao de Machado encontra eco e radicaliza-se na (mais contundente que iréni-
ca) prosa de Graciliano Ramos. Na crénica intitulada “Lampiao”, publicada no livro Vivente das
alagoas: quadros e costumes do Nordeste (1961), Graciliano mergulha o seu olhar critico no
que ha de mais estranho e indomavel incrustado no coracao desse Sertao povoado de beatos e
jaguncos, para dali retirar uma forca vital, uma afirmacao da vida a contrapelo da nossa
decadente sociedade urbana dita “civilizada”.
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Graciliano Ramos inicia a sua cronica com a inusitada informacao de que “Lampiao
nasceu ha muitos anos, em todos os Estados do Nordeste”. Apos tecer consideragoes sobre a
natureza coletiva e exemplar de Lampiao, o escritor observa que “o que transformou lam-
piao em besta-fera foi a necessidade de viver (...) Conhecidos dele, velhos, subiram para o
Acre; outros, mais mocos, desceram para Sao Paulo. Ele nao: foi ao Juazeiro, confessou-se
ao Padre Cicero, pediu a béncao a Nossa Senhora e entrou a matar e roubar” (Ramos, 1984:
136). Graciliano, numa estratégia discursiva semelhante a de Machado de Assis, vai colocar
frente a frente mundos bastante diferentes, que se desconhecem mutuamente, com o claro
objetivo de redefinir posicoes e posturas no encontro-confronto de valores que definem
sertao e litoral, ou cidade e interior. De certa forma, ou sob certos aspectos, o que busca
Machado em Conselheiro, busca Graciliano em Lampiao:

Lampiao é cruel. Naturalmente. Se ele nao se poupa, como pouparia os inimigos que lhe
caem entre as garras? Marchas infinitas, sem destino, fome, sede, sono curto nas bre-
nhas, longe dos companheiros, porque a traicao vigia... (...).

Nao podemos razoavelmente esperar que ele proceda como os que tém ordenado, os
que depositam dinheiro no banco, os que escrevem em jornais e os que fazem discur-
sos. Quando a policia o apanhar, ele estara metido numa toca, ferido, comendo uma
cascavel ainda viva.

Como somos diferentes dele! Perdemos a coragem e perdemos a confianca que tinhamos
em nos. Trememos diante dos jornais; e se professores, chefes de jornais adoecem do
figado, nao dormimos. (...)

Apesar de tudo, muitas vezes sentimos vergonha da nossa decadéncia. Efetivamente
valemos pouco.

0 que nos consola é a idéia de que no interior existem bandidos como Lampiao. Quando
descobrirmos o Brasil, eles serao aproveitados.

E ja agora nos trazem, em momentos de otimismo, a esperanca de que nao nos conser-
varemos sempre intteis.

Afinal, somos da mesma raca. Ou das mesmas racas.

E possivel, pois, que haja em nés, escondidos, alguns vestigios da energia de Lampido.
Talvez a energia esteja apenas adormecida, abafada pela verminose e pelos adjetivos
idiotas que nos ensinaram na escola (Ramos [1962], 1984: 136-7. Grifos meus).

Podemos observar uma postura mais caustica de Graciliano, se comparado com a citada
cronica de Machado. A romantizacao de Conselheiro proposta por este escritor carioca, mesmo
que sob o manto fino da ironia, nao é admitida pelo escritor nordestino, conforme explicitado

”,.

numa outra cronica sobre o mesmo tema, intitulada “Virgulino”:

N3o é a primeira vez que Lampiao tem morrido. E sempre que isto se da as notas com que
se estira o acontecimento deturpam a figura do bruto e manifestam a ingénua certeza de
que tudo vai melhorar no sertao. O zarolho se romantiza, enfeita-se com algumas qualida-
des que se atribuiam aos cangaceiros antigos, torna-se generoso, desmancha injustica,
castiga ou recompensa, enfim, aparece inteiramente modificado (Ramos, op. cit., p. 141).

Lembramo-nos aqui mais uma definicao de sertao do narrador rosiano, Riobaldo, de que
“jagunco é o sertdo”. Graciliano Ramos sentencia que “Lampiao se conservara ruim. E nao
morrera tao cedo. A vida no Nordeste se tornou demasiado aspera, em vao esperaremos o
desaparecimento das monstruosidades resumidas nele” (id., p. 145). Numa postura um tanto
paradoxal, Graciliano denuncia na inevitavel figura de Lampiao, por um lado, a expressao das
monstruosidades a que o sertao e os sertanejos sao submetidos, e por outro, a inestimavel e
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revitalizadora resisténcia as iniqiiidades e a decadéncia geral que caracterizam uma certa
sociedade urbana brasileira, com seus vicios e enganos, com suas conciliacoes escusas.
Também para outro nordestino de cepa igual, Jodo Cabral de Melo Neto, o que parece
caréncia e falta radicais no universo sertanejo, oferece-nos, em verdade, licées de arte e de
vida. Assim € com o rio sem discurso, com uma faca sé ldmina, com a educacdo pela pedra:

Uma educacao pela pedra: por ligoes;

para aprender da pedra, freqiienta-la;

captar sua voz inenfatica, impessoal

(pela de diccao ela comeca as aulas).

A licao de moral, sua resisténcia fria

ao que flui e a fluir, ser maleada;

a de poética, sua carnadura concreta;

a de economia, seu adensar-se compacta:

licoes da pedra (de fora para dentro,

cartilha muda), para quem soletra-la.

Outra educacao pela pedra: no Sertao

(de dentro para fora, e pré-didatica).

No Sertao a pedra nao sabe lecionar,

e se lecionasse nao ensinaria nada;

la ndo se aprende a pedra: 14 a pedra,

uma pedra de nascenca, entranha a alma.
(Melo Neto [1966], 1994: 338).

Observamos que Joao Cabral encarna, ao mesmo tempo, uma forma classica e uma forca
bruta na poesia brasileira - ele coloca um agudo sentido de equilibrio e proporcao no fazer
poeético a servico de uma configuracao de mundo que emerge, sertao adentro, forte, rude,
violenta e pouco dada a complacéncias literdrias. Trata-se, sobretudo, de uma visao poética
visceralmente empenhada e solidaria para com o universo nordestino de onde retira sua forca
expressiva, sua exemplaridade contundente.

Cabral subverte a diccao poética tradicional e a gramética do bom senso e do senso co-
mum que ditam as normas sociais (aqueles “adjetivos idiotas” de que falava Graciliano Ra-
mos) e definem a lingua. Centrada em sua geometria propria, a poesia de Joao Cabral desloca-
se tanto do subjetivismo confessional, como da representacao objetiva (subserviente) do real,
em favor de uma densidade poética seqiiestrada do mundo, das coisas (formas) do sertao.
Apreende-se da pedra a sua condicao funcional de pedra, o seu sintagma existencial: a dureza,
a resisténcia aspera, a fala minima, antidiscursiva. Apreende-se do retirante o seu movimento
ndmade, sua aparente fraqueza ante a perversa realidade, sua forca recorrente, suas
fantasmagorias entre o ser e o nao-ser. - “coisas de nao”. Canto “A palo seco”:

Se diz a palo seco

O cante sem guitarra;
O cante sem; o cante;
O cante sem mais nada;

Como observa Joao Cabral, ao final do poema, nao se trata de “aceitar o seco / por
resignadamente, / mas de empregar o seco'/ porque é mais contundente” (Quaderna [1960],
1994: 247). Alicao de Cabral, de poética, é também e fundamentalmente licao de vida. Como
diz Gilles Deleuze, “o acontecimento nao é o que acontece (acidente), ele é no que acontece o
puro expresso que nos da sinal e nos espera” (Légica do sentido, 1974: 152). O fildsofo francés
argumenta que nao devemos ser indignos daquilo que nos acontece, pois que apenas geraria
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o0 que torna nossas chagas repugnantes, o ressentimento em pessoa, o ressentimento
contra o acontecimento. Nao ha outra vontade ma. O que é verdadeiramente imoral &
toda utilizacao das nogoes morais, justo, injusto, mérito, faltas. Que quer dizer entao
querer o acontecimento? Sera que € aceitar a guerra quando chega, o ferimento e a
morte quando chegam? E muito provavel que a resignacao seja ainda uma figura do
ressentimento, ele que, em verdade, tantas figuras possui. (...) [Deleuze propoe uma]
intuicao volitiva ou transmutacao. (...) uma espécie de salto no proprio lugar de todo o
corpo que troca sua vontade organica por uma vontade espiritual, que quer agora nao
exatamente o que acontece, mas alguma coisa no que acontece, segundo as leis de uma
obscura conformidade humoristica: o Acontecimento (id., ibid.).

Alonga citacao deleuziana talvez se justifique por perpassar, com maior ou menor intensida-
de, as estratégias criticas e literarias de Guimaraes Rosa, Machado de Assis, Graciliano Ramos e
Joao Cabral, nas perspectivas aqui exploradas.

Para finalizar, uma rapida referéncia ao Projeto Terra, do poeta, artista plastico e arqui-

teto Juraci Dérea. Caracteristica fundamental do Projeto é a proliferacao de perspectivas, a
profusdo de espagos e tempos propicios ainterpenetracao de redes e enredos: Terra subverte
os espacos tradicionais de arte, movendo-se das entranhas indspitas do sertao as galerias,
museus e espacos plblicos privilegiados; Terra transgride estratos sociais, articulando-se com
o erudito e o popular, multiplicando os sujeitos envolvidos no processo criativo; Terra desloca
valores simbolicos e culturais, admitindo a critica especializada, a opiniao balizada, cosmopo-
lita, antes, porém, internalizando o olhar rude, direto e certeiro do povo simples, sertanejo,
viventes das brenhas interioranas.

Como disse o critico José Carlos Capinan, comentando o simbolo maior do Projeto Terra
(as armacdes em estaca e couro), trata-se da “escultura que nao entra em salao, embora la ja
estejam similares da vanguarda experimental. Expor ou expor-se ao sertao, as consultas dire-
tas da natureza...” (na “orelha” do livro Sertdo Sertao). Ainda nas palavras de Capinan, veja-
mos o afirmativo e paradoxal movimento poético em Terra: “Juraci tira sua pele, estende em
varas e fica esticado ao sol e a chuva, a suportar sobre o conceito da arte os ferrées, os
venenos, 0 po, o fogo, e a necessidade humana de se reproduzir em beleza” (id., ibid.).

Juraci percorreu, com esse trabalho, caminho inverso ao das galerias de arte, optando por
dispor suas esculturas nos ermos sertoes e expor seus quadros no ambiente popular das feiras
livres, sobretudo nas pequenas cidades do interior baiano. Nesse empreendimento poético
radical, levou esculturas em couro, quadros e murais a varias localidades do sertao baiano,
registrando em fitas e em fotos as instalacoes e a imprevista reacao do publico local. Como diz
o jornalista José Carlos Teixeira, no texto que expoe e comenta o trabalho, Juraci Dorea busca
penetrar os mistérios do mitico universo sertanejo. Prova disto, diz Teixeira, sao

os quatro pontos do sertao baiano por ele escolhidos para desenvolver a proposta do
Projeto Terra: Feira de Santana, a porta do sertao; Monte Santo, com seu referencial
mistico; Canudos, palco da tragédia do Conselheiro; e o Raso da Catarina, inexpugnavel
reflgio dos cangaceiros. Todos eles concentradores dos mais fortes referenciais da
formacao da Cultura sertaneja (in Dorea: 1985, s/n.).

Terra é fruto de uma longa vivéncia do sertao e de um projeto artistico multiplo e continu-
ado. Esse trabalho, em sua face mais especifica, vem se realizando desde o inicio da década de
1980 (em 1982, o Projeto foi premiado num concurso de projetos de arte promovido pela
Fundacao Cultural, através do Museu de Arte Moderna da Bahia) e tem como caracteristica
marcante um cruzamento de linguagens e fatores referenciados pelo universo sertanejo. Fa-
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zem parte das estratégias de criacao, reflexao e divulgacao do Projeto Terra procedimentos
varios, como instalagdes em couro e madeira; esculturas em aco; pinturas; exposicoes em
pracas, feiras livres, galerias e museus; fotografias; videos; livros; murais; posteres; catalo-
gos; palestras; seminarios etc. Podemos dizer que o Projeto Terra, parodiando Guimaraes
Rosa, esta em toda parte, centrado no nao lugar que é o sertao.

Em 1985 surgiu o primeiro livro, Terra, com registros (fotografias, depoimentos, ensaios
e artigos) do trabalho desenvolvido até entao, ao mesmo tempo em que tal publicacao integra-
va o proprio corpo do Projeto. Em 1987, nova publicacao, intitulada Sertdo Sertdo, desta vez
como material integrante da participacao do Projeto na 19* Bienal Internacional de Sao Paulo.
Muitas outras publicacées tém se sucedido desde entao, incluindo livro, catalogos e folhetos.

Entre os depoimentos de populares registrados no livro Sertdo Sertdo, destacarei apenas
dois, que podem bem dizer desse imenso, vasto sertao com sua forca fabuladora e sua afirma-
cao da vida, ainda que vida Severina. Ante as armacoes de couro cru em estacas plantadas no
chao ressequido, embora os elementos sejam familiares, a visao afigura-se insélita para Ma-
nuel Ferreira, 31 anos, de Camandaroba:

Parece assim, uma coisa assim, assim mais ou meno um sinal, num é? Assim pur ixemplo,
assim uma coisa qui as veiz vem pelo ar, pelo alto. Assim, mais ou meno assim, dano alguma
visao (depoimento ante Escultura 07, as margens do rio Vaza-Barris, proximo a antiga
Canudos - Dia 13 de outubro de 1984).

Se Manuel Ferreira tateia a linguagem em busca de uma narrativa para o improvavel
objeto que se oferece ao seu olhar, veremos no depoimento de Joao Cardoso, de Paco Fundo,
do alto dos seus 70 anos, filosofar sobre as artes do mundo, dos outros e do seu:

Isso ai é arte, é arte e nom é dos mais disvalorizado. Ave-Maria, tudo qui nois trabaia é
arte. Oi, eu trabaio de artista, agora meu arte é cava chao: oi as unha cumo tio
intirtuchada de chao! (depoimento ante a pintura do mural na parede da casa de Edwirges,
proximo ao povoado de Saco Fundo, Monte Santo - Dia 25 de novembro de 1984).

Brusco, o sertao se faz presente, com todas as suas cores, preto no branco, para outras
grandes estorias.
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O narrador de Os sertées e Guerra de Canudos
na construcao do personagem Anténio Conselheiro

Resumo

Este trabalho objetiva estabelecer um pa-
ralelo entre a construcao do personagem Anto-
nio Conselheiro no livro Os sertées, de Euclides
da Cunha, e no filme Guerra de Canudos, de
Sérgio Rezende. Por meio de uma analise de base
semidtica, procura-se perceber as estratégias
utilizadas na construcao do personagem em cada
um dos sistemas de signes e as implicacées des-
sas estratégias. Observa-se que, enquanto em
‘Ossertodes enfatiza-se o aspecto ligado ao mis-
ticismo e ao fanatismo, Guerra de Canudos ten-
de a evidenciar o viés politico do personagem.
Ademais, o filme de certa forma remete ao tem-
po presente, atualizando a questao do abando-
no e sofrimento do sertanejo nordestino por meio
do personagem historico.

Palavras-chave:
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semidtica.
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Abstract

This work compares the construction of
the character Antonio Conselheiro in Euclides
da Cunha’s book Rebellion in the backlands
and in Sergio Rezende’s film Canudos War. By
means of a semiotic analysis, the strategies
used for the construction of the character in
each sign system are perceived, and the
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1. O Conselheiro de Os sertoes de Euclides da Cunha
1.1 Introdugao

A parte O homem de Os sertées discorre, do capitulo | ao Ill, sobre o homem sertanejo,
suas origens e caracteristicas. Nos capitulos IV e V, dando prosseguimento a tal descricao, o
narrador dedica-se especialmente a Ant6nio Conselheiro, na tentativa de explicar como sua
personalidade foi formada, desde seus antecedentes familiares até o momento da eclosao da
guerra; sua psicologia; a relacao entre ele e os sertanejos em geral, e em especial os seus
seguidores. Objetiva-se aqui analisar como se deu a caracterizacao do personagem nesses
dois capitulos, de forma a compreender a imagem do Conselheiro, do modo como foi criada por
Euclides da Cunha.

Para empreender essa tarefa, a questao do narrador e das estratégias por ele utilizadas
parece fundamental. Como esclarece Beth Brait,

A materialidade da personagem literaria so pode ser atingida por um jogo de linguagem
que torna tangivel a sua presenca e sensiveis 0s seus movimentos. Isto significa que
aquilo que o leitor pode perceber, saber e inferir a respeito da personagem lhe é dado
a conhecer por meio de uma construcao lingiiistico-literaria. A compreensao de como
se da essa construcao nao pode prescindir do elemento do narrador (BRAIT, 1985: 52).

No caso dos capitulos citados, as diversas maneiras como o discurso se configura e como o
narrador se posiciona tecem a teia que da o tom do personagem central. Procurar-se-a analisar
os varios momentos, bem como as mudancas no discurso do narrador, especialmente sob a luz da
semidtica. Para tanto, serao utilizadas primordialmente algumas nogoes detalhadas por Licia
Santaella no artigo Por uma classificacao da linguagem escrita (1980), em que a estudiosa pro-
poe uma categorizacao do discurso escrito sob a luz de conceitos da semiética de Charles Sanders
Peirce. Em linhas gerais, Santaella estabelece uma analogia entre o signo icénico, o indicial e 0
simbolico, por um lado, e a descricao, narracao e dissertacao, por outro. Além disso, aplica a
mesma analogia dentro de cada uma dessas categorias mais gerais. Essa classificacao € usada
de forma diluida no decorrer deste ensaio, nao se constituindo em objetivo aqui detalha-la;
deste modo, a compreensao de sua aplicabilidade pode se dar sem problemas.

Por fim, é necessario esclarecer que a analise nao tem a pretensao de esgotar o texto, mas
sim apontar para as diversas nuancas relevantes para a construcao e caracterizacao do persona-
gem Antonio Conselheiro, segundo uma leitura semidtica do texto euclidiano especificado.

1.2 Os antecedentes do Conselheiro

O proprio titulo ja antecipa a visao que prevalecera sobre Antonio Conselheiro, ao referir-se
ao personagem como “documento vivo de atavismo”. Na dissertagao que abre o capitulo, defen-
de-se a tese de que o surgimento de tal personagem explica-se pelas peculiaridades do lugar.
Ainda sem entrar na narrativa da historia pessoal do Conselheiro, o “historiador”, podendo ser
melhor chamado de antropdlogo, pretende demonstrar a formula que mescla as crengas ances-
trais, as caracteristicas fetichistas, as “tendéncias impulsivas das ragas inferiores”, o isolamen-
to do sertanejo em relacao a civilizacao, dando como resultado logico o personagem em destaque
(CUNHA, 2003: 144). No intuito de oferecer uma explicacao racional, o argumentador procura
interpretar a realidade de forma intelectiva, exigindo que o leitor - e nisto aposta na familiarida-
de e no habito deste em relacao ao tema discorrido - acompanhe o seu raciocinio e chegue a
mesma conclusao.

Assim, o discurso predominante nos quatro segmentos iniciais é o dissertativo
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argumentativo, o qual esta “ligado aos mecanismos do raciocinio dedutivo”, cujo objetivo é
“determinar a aceitacao da conclusio” (SANTAELLA, 1980: 158). Ora, um tal discurso nao
aceita outra conclusao que nao a que o préprio texto deixa explicita, ou seja, ele nao signi-
fica outra coisa senao sua prépria conclusao. Em outras palavras, “o Gnico interpretante
possivel é o que o texto expressa” (SANTAELLA, 1980: 158). Um discurso deste tipo, que se
mostra mais claramente como argumentacao, seria aquele que pudesse ser transcrito na
linguagem da ldgica, o que dificilmente ocorre na linguagem verbal, mais afeita as redun-
dancias, elisoes, apelo, dispersao etc, para atingir os seus objetivos. No texto de Euclides,
é possivel observar que a repeticao de idéias semelhantes da suporte a argumentacao. Afi-
nal, o que seriam estas passagens senao repeticées de uma mesma idéia, da tese ela mes-
ma: “o historiador s6 pode avaliar a atitude daquele homem (...) considerando a psicologia
da sociedade que o criou”; “Todas as crencas ingénuas (...) se condensaram no seu misticis-
mo feroz e extravagante”; “a vida resumida do homem é um capitulo instantaneo da vida de
sua sociedade...”; “Foi um documento raro de atavismo”; “A constituicao morbida (...)
traduz-se fundamentalmente como uma regressio ao estadio mental dos tipos ancestrais da
espécie.”; “(...) fixando uma fase remota da evolucao”; “(...) o espirito predisposto para a
rebeldia (...). Cristalizou num ambiente propicio de erros e supersticoes comuns”? De forma
semelhante, tém um valor retérico que contribui para persuadir o leitor da idéia central
expressdes como: “E natural que (...)"; “A imagem é corretissima.”; “(...) mal social
gravissimo”'; “A historia repete-se.” (CUNHA, 2003: 144-7). Concorre também para a persu-
asao a exibicao de uma erudicao enciclopédica, a qual confere autoridade ao texto. Por
exemplo, ao relacionar o Conselheiro a transicio do paganismo ao cristianismo, aos
montanistas da Frigia, aos adarnitas, ofiolatras e maniqueus, aos encratistas de flagicios, a
Roma de Marco Aurélio, o argumentador nao abre muito espaco ao questionamento de um
leitor menos informado?. Mesmo antes de entrar numa etapa predominantemente narrativa,
ja se evidencia o ponto de vista que prevalece em seguida, o que nad pode ser ignorado
quando se trata de compreender a construcao do personagem.

Na seqiiéncia do texto (Antecedentes de familia. Os Maciéis), Euclides, dando continui-
dade a sua tese, indiretamente anuncia que se iniciara uma narrativa, ao mencionar o
“narrador consciencioso” Coronel Jodo Brigio dos Santos, cujo relato das lutas entre os Araujos
e 0s Maciéis comeca a reproduzir. Assim, a partir de Lutas entre Maciéis e Araljos da-se
inicio ao detalhamento dos antecedentes do Conselheiro, os quais explicam, para Euclides, o
surgimento e ascensao do personagem (CUNHA, 2003: 148). O narrador euclidiano transpor-
ta o leitor para o ano de 1833, no que descreve, como quem narra um mito, as razées dos
desentendimentos entre as familias. Trata-se, predominantemente, de um texto narrativo
causal, uma vez que as acgoes da estdria sao apresentadas em uma ordem em que ha uma
relacao de causa e efeito, ou seja, as acoes precedentes provocam acoes subseqiientes, e
uma acao s6 acontece porque houve uma outra que a determinou®. (SANTAELLA, 1980: 156).
No caso do capitulo que trata da luta entre Maciéis e Araujos, o evento € dividido em partes:
primeiramente, narra-se a tentativa dos poderosos Araljos de eliminar a influéncia dos
Maciéis, resultando na derrota daqueles. Em seguida, o envio de matadores de aluguel para

' 530 nossos os grifos destacando os superlativos.

? Berthold Zilly observa que Euclides da Cunha nao se baseou em documentos para insinuar que o Conselheiro se
considerava messias, profeta ou santo. Além disso, Zilly nega a existéncia de evidéncias a respeito da utilizagao
do termo “messias”, ou de semelhante idéia, pelo Conselheiro ou pelos canudenses (ZILLY, 1999: 16).

* Embora a relacdo de causalidade entre os eventos seja predominante, o texto apresenta também caracteris-
ticas de uma narrativa sucessiva, uma vez que é feito o encadeamento temporal, o qual pode ser evidenciado
pelas palavras: “O fato passou em 1833”; “Ali chegaram, em breve (-..)"”; “Eram nove horas da manha”; “Tempos
depois (...)", entre outros. Assim, é feito o registro das partes temporais que compdem o todo do acontecimento,
€ a segmentacao em partes conectadas na seqiiéncia do tempo vai, também, roteirizando a compleicao do todo.
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vingar a derrota sofrida, com a consequiente morte do chefe da familia, Antonio Maciel, e de
um avé de Antdnio Conselheiro. Na seqiiéncia deste evento narra-se a fuga de Miguel Carlos,
descrito como o pior adversario dos Ara(ijos, a perseguicao contra ele impetrada, a contenda
havida depois de os perseguidores alcancarem-no, a morte de sua irma e a sua fuga. O
proximo evento, avancando no tempo, refere-se ao assassinato de um dos AraGjos no dia do
seu casamento®.

Nota-se, assim, que os eventos vao sendo roteirizados de forma que ha uma relacao de
implicacdo logica e, portanto, abstrata, e a narrativa tende para o nivel de abstracao conceitual.
Ocorre um julgamento avaliativo de uma acao sobre a outra, 0 qual permite um juizo implicativo,
ou seja, “as acoes determinantes (causas) interpretam o significado das determinadas (efeito)
e vice-versa” (SANTAELLA, 1980: 156)°. Uma narrativa causal, portanto, procura dar suporte a
logica defendida. Evidencia-se uma tentativa de manter o discurso do historiador e a sua autori-
dade. Mesmo admitindo que alguns relatos foram dados por alguém, o que se explicita na refe-
réncia a narrativa do Coronel Jodo Brigido, bem como as Memorias de Manuel Ximenes - o que
escapa a nocao positivista do discurso historico pretendendo-se como nao assumido por ninguém
(LEITE, 1997) -, apela-se para “a sisudez do cronista sincero” para dar legitimidade ao discurso
(CUNHA, 2003: 149).

1.3 A formacao da figura do Conselheiro

Deste modo - seguindo uma logica -, chega-se ao objetivo implicito a essa narrativa,
isto é, ao personagem principal do capitulo referido de Os sertoes, e objeto deste estudo:
Antdnio Conselheiro. Nos capitulos Uma vida bem auspiciada; Primeiros reveses; e A queda,
ainda sob a predominancia da narrativa causal, procura-se explicar de forma logica as ori-
gens e motivacoes do personagem. Sendo assim, a rispidez e proverbialidade do pai, a
educacao que o isolou da turbuléncia familiar, a timidez adolescente ajudam a explicar a
constituicao da sua personalidade. O narrador sugere que as historias e lendas exageradas
dos narradores sertanejos podem ter permanecido em estado latente, esperando por condi-
coes favoraveis para eclodir. Deste modo ficam resumidos os primeiros anos de vida do
Conselheiro, periodo em que teria levado uma vida “corretissima e calma”, porém prenunciador
de um enlace “nefasto” (CUNHA, 2003: 153).

Em seguida, é narrado o inicio de uma transicao, de uma transformacao na sua persona-
lidade, explicado pela ma indole de sua esposa e sua incompatibilidade com ela. Entra o pre-
sente historico para resumir a sua trajetoria, em que se mesclam a instabilidade e a presenca
de sentimentos dignos. A queda do Conselheiro, no relato do narrador, da-se quando sua esposa
foge com um policial. Sua vergonha té-lo-ia feito fugir para lugares onde ninguém o conheces-
se, até desaparecer por um periodo de dez anos. Claramente, o ponto de vista da narrativa
provoca uma lacuna, pois, nao sendo o do personagem principal ou de alguém que se aproxime
dele, senao daqueles que passaram para o autor as informacoes relatadas, impede que se
esclareca a vida do Conselheiro por um periodo relativamente extenso. Constituem excecoes a
isto algumas informacoes que o narrador, agora em primeira pessoa, diz ter recebido de um
velho caboclo que fora preso em Canudos nos Ultimos dias da campanha. Ao passo que procura

4 Concluindo este capitulo sobre as lutas entre os Aradjos e Maciéis, é inserida uma passagem inteira do livro
Crimes célebres do Ceard. Os Aradjos e Maciéis, do Coronel Joao Brigio, a respeito dos assassinatos de Miguel
Carlos e Manuel de Aratijo, um pelo outro, além da acao de Helena Maciel, a “Némesis da familia”.

s £ interessante notar que Santaella destaca a narrativa causal como tipica da narrativa policial, espionagem e
ficcao cientifica. A passagem referida poderia, de fato, ter sido extraida de um romance policial. De um modo
geral, a narrativa causal e tipica da prosa realista, como lembra a Prof® Dr* Antonia Torreao Herrera (Notas de
aula).
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dar veracidade ao relato, o uso da primeira pessoa na passagem: “Um velho caboclo oo )
disse-me algo a respeito (...)” ndo parece ser, formalmente, muito diferente do recurso usado
nos romances para “fingir” que a historia contada realmente se passou. Das palavras da supos-
ta testemunha, o narrador infere que o Conselheiro, ainda na juventude, impressionava a
imaginacao dos sertanejos, além de nao ter destino fixo, ndo se referir ao passado e falar em
frases breves e monossilabos. Ademais, continua, alimentava-se mal e mantinha uma “peni-
téncia demorada e rude” (idem, p. 155).

Assim, passados os dez anos, a narrativa é transposta para o periodo em que o Conse-
lheiro, agora na Bahia, é apresentado como

—-\\

; (--.) 0 anacoreta sombrio, cabelos crescidos até os ombros, barba inculta e longa; face
escaveirada; olhar fulgurante; monstruoso, dentro do habito azul de brim americano;
abordoado ao classico bastio, em que se apoia o passo tardo dos peregrinos. .. (idem, p.
; 154-5).

Além disso, o Conselheiro é descrito como um velho de pouco mais de trinta anos, “mal-assom-
brado para aquelas gentes simples”, esqualido e macerado, sem relevos, mudo, como uma som-
bra (idem, p. 155). Neste ponto, é possivel retornar a Santaella para concluir que a descricao
apresentada pode ser classificada como predominantemente indicial ou indicativa, uma vez que
divide o objeto - neste caso, o personagem Antonio Conselheiro - em partes, direcionando para
ele a “retina mental” do leitor (SANTAELLA, 1980: 154). Desta forma, a linguagem verbal disseca
ou decompde o personagem para indicia-lo, isto é, o conjunto das partes da uma idéia do todo.
Concomitantemente, porém, esta incluido algum nivel de descricao conceitual, uma vez que, ao
referir-se ao “classico bastao, em que se apdia o passo tardo dos peregrinos...” fica implicita a
conceituacao de uma lideranca religiosa de possiveis fanaticos (CUNHA, 2003: 155). As caracte-
risticas fisicas, portanto, aliam-se a conceitos ou convencoes que estao no imaginario social,
podendo, por isto, ser referidas neste sentido® (SANTAELLA, 1980).

Na tentativa de explicar o aumento do prestigio do Conselheiro’, prestigio que teria agra-
vado o seu delirio, o narrador volta & argumentacao, referindo-se a sociedade primitiva que
procura dar explicacées sobrenaturais aos fenémenos. O suporte oferecido pela multidao seria
responsavel pela origem do evangelizador monstruoso. A caracterizacao dos seguidores do
Conselheiro mostra-os como “gente infima e suspeita, avessa ao trabalho, farandola, de ven-
cidos da vida, vezada a mandria e a rapina”, o que caracteriza uma descricao conceitual, que
define abstratamente os personagens. Sobre eles, Anténio Conselheiro exercia um fascinio e
um hipnotismo, nao sendo nem mesmo encarado durante as pregacées (CUNHA, 2003: 156).

Dentro da seqiiéncia da narrativa predominantemente causal, ocorre no texto uma digres-
sao que, embora tenha uma relacao causal com a prisao do Conselheiro em 1 876, apresenta-se
como uma narrativa qualitativa em relacao ao texto como um todo. Trata-se da narracao da
lenda segundo a qual o Conselheiro matara a mae e a esposa. Esta narrativa rompe a linearidade
do texto, tanto causal quanto temporal e, acrescendo a isto o fato de ser apresentada como
possibilidade, fruto das varias visées da imaginacao popular, e estando em relacao de oposicao
com a passagem antecedente, pode ser classificada como uma narrativa qualitativa (SANTAELLA,

¢ Walnice Nogueira Galvao observa um conflito constante em Euclides entre suas concepcoes prévias e o que ele
testemunha. No ensaio De sertées e Jjaguncos, Walnice comenta uma correspondéncia escrita por Euclides em
que este, referindo-se a Anténio Conselheiro, afirma que, “ao invés da sordidez imaginada, da exemplo de
notavel asseio nas vestes e no corpa”, além de descrever os seus “longos cabelos caidos sobre os ombros,
corredios e cuidados” (GALVAO, 1976: 72).

7 0 nome com o qual o personagem tornou-se conhecido é explicado, justamente, pela sua posicao de “conselhei-
ro predileto em todas as decisdes” (CUNHA, 2003: 155).
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1980: 155). O horror que a narrativa inspira, tanto em seu teor cony).,pela forma como é
:/rumaada (“Era uma lenda arrepiadora”) e contada, ~Contribui com Uma vis3o - sen3o uma

ensagang_Cgps&\euo como ligado a algo terrivel, assombroso e delirante. E um evento
que se imiscui na narrativa, fazendo aumentar a carga dramatica que confere uma qualidade
de tragico e mérbido ao personagem. Ainda neste sentido, encontra-se a descricao das prédicas®:

Ele ali subia e pregava. Era assombroso, afirmam testemunias existentes. Uma oratoria bar-
bara e arrepiadora, feita de excertos truncades das Horas marianas’, desconexa, abstrusa,
agravada, as vezes, pela ousadia extrema das citacoes latinas: transcorrendo em frases
sacudidas; misto inextricavel e confuso de conselhos dogmaticos, preceitos vulgares da
moral crista e de profecias exdrixulas... Era truanesco € pavoroso (CUNHA, 2003: 160).

Juntamente com uma comparacao do Conselheiro com os montanisias, estabelecida no
capitulo subseqiiente, em que o narrador destaca a castidade o horror 2 mulher, acompanha-
dos por uma tolerancia em relacao ao amor livre, esta citacao ilusira 2 ideia de pavor e assom-
bro que o narrador euclidiano tenta formar em relacao a figura do personagem. Entra nova-
mente em cena o argumentador (o que se repete, mais uma vez. no captulo Um heresiarca do
século Il em plena idade moderna), que procura encontrar mais justificativas gue expliqguem a
sua tese do atavismo, propondo que o Conselheiro representa wm retarno = epoca dos aposto-
los e sibilistas. Mais uma vez, o carater dissertativo argumentative repete as mesmas idéias
de formas diferentes, no intuito de persuadir o leitor da suz tese.

Na seqiiéncia do texto, uma outra narrativa de teor precominantaments gualitativo em
relacao ao texto como um todo é a que se refere as profecias. as Quais se associavam ao | fim
do mundo e marcam, mais.uma vez, a flgu,cardo);onselhearo como loam, mﬁroso ‘desvai:
rado. Além desta, outras lendas de ! teor semelhante sao relatadas. ekpeqﬁzhs pelo narrador
como frutos do misticismo doentio do Conselheiro, num crescenda o= Ristoras dluidas, sem
conexao temporal, porém estabelecendo, na estrutura do texto, eradacies = antiteses, e ten-
do como suposta conseqiiéncia logica o completo desvario do Comseiewn. O narrador, assim,
utiliza a gradacao formada pelas historias citadas para qualificar & Comssiieimn, o gue significa
que essas narrativas, que se inserem no texto sem seguir uma ordem cronslogica ou causal,
sa0 responsaveis por, ou contribuem para dar qualidade ao personagem. oo ourecria-lona
imaginacao do leitor. Além disso, o narrador justifica tal desvana peias crescentes reacoes ao
personagem (antiteses), o qual seria um “dominador incondicional™ gue s&a teria suportado as

- contrariedades (CUNHA, 2003: 168). O narrador assume temporanaments 2 perspectiva do

personagem para explicar sua suposta oposicao a Republica. A cofwanca & smpostos teria sido
a causa por que o Conselheiro teria pregado contra as leis ¢a Repuliica. o capetulo V. em Por
que ndo pregar contra a Republica, o narrador lanca um olhar de comiseracio = supenonidade,
o que pode ser evidenciado nos trechos abaixo:

Pregava contra a RepUblica, é certo.

0 antagonismo era inevitavel. Era um derivativo 2 exacertacas mstica. uma vanante
forcada ao delirio religioso.

Mas nao produzia o mais palido intuito politico: o jasuncs & T30 masts para aorender a

¢ Edgard Salvadori de Decca aponta para uma “superposicao de modeios na Iferrstacss snincs & mmbem no plano
da composicao literaria” em Os Sertdes, alegando que Euclides interprata Camuiis prmesraments come movimento
monarquista, para depois considera-lo, tendo como base as predicas do Comseliews. U moament malenarista
(DECCA, 2002: 164). Para Berthold Zilly, Euclides da Cunha foi u= tamio = & Trepomsawst 30 r=fenir-se as
prédicas, as quais comenta sem té-las lido, como se seguisse o lema: “Nao § sEs s T DOOD TSEL

% O grifo & do original.
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forma republicana como a monarquico-constitucional.

Ambas lhe sao abstragoes inacessiveis. E espontaneamente adversario de ambas. Esta na
fase evolutiva em que s6 é conceptivel o império de um chefe sacerdotal ou guerreiro
(CUNHA, 2003: 190).

No final deste capitulo, apds apresentar as quadras encontradas em Canudos, o comenta-
rio seco feito pelo narrador apresenta, na prépria forma da escrita, uma descricao da seita e
dos sertanejos do lugar. Assim, a descricao faz uma analogia, na sua estrutura lacénica, ao
carater da seita, sem conte(ido, bem como a fragilidade dos sertanejos. Nao ha uma tentativa
de explicar mais sobre a seita, ou sobre os sertanejos, e a linguagem assemelha-se a poética,
numa descricao qualitativa, que imita, na forma de versos, a impossibilidade de expressar
alguma idéia mais precisa:

A lei do cao...

Este era o apotegma mais elevado da seita. Resumia-lhe o programa. Dispensa todos os
comentarios.

Eram, realmente, fragilimos aqueles pobres rebelados...

Requeriam outra reacao. Obrigavam-nos a luta.

Entretanto enviamos-lhe o legislador Comblain; e esse argumento Gnico, incisivo, supre-
mo e moralizador - a bala (idem, p. 193).

Finalmente, em Uma missdo abortada, Retrato do Conselheiro e Maldicdo sobre a Jerusa-
ém de taipa, o personagem é descrito nos seus sessenta anos, na ocasiao da visita de Frei Joao
Evangelista de Monte Marciano, acompanhado de Frei Caetano S. Leo e do vigario do Cumbe. O
acontecimento € definido como uma tentativa “mais nobre e pratica” (CUNHA, 2003: 194),
comparando-se com a guerra, e, ainda que a sua narracdo possua uma tigacdo temporal com o
texto, contém implicitamente também um carater causal.

2. O Conselheiro de Guerra de Canudos, filme de Sérgio Rezende

2.1 Introdugao

O personagem cinematografico constitui-se, assim como num romance, por um narrador.
E esse narrador que deixara clara a perspectiva dos outros personagens em relacao ao persona-
gem em questao; € ele quem mostrara o personagem da forma como ele sera visto pelo espec-
tador, e nos momentos que ele escolher narrar. De acordo com Décio de Almeida Prado:

(...) Aparentemente, a formula mais corrente do cinema é a objetiva, aquela em que o
narrador se retrai ao maximo para deixar o campo livre as personagens e suas acoes. (...)
Na realidade, um pouco mais de atencao nos permite verificar que o narrador, isto €, o
instrumental mecanico através do qual o narrador se exprime, assume em qualquer pelicu-
la corrente o ponto de vista fisico, de posicao no espaco, ora desta, ora daquela perso-
nagem (Apud: CANDIDO, 1976: 107).

Isto significa que a cdmera, no cinema mais recente, nao se limita a mostrar o personagem de
fora, por meio de suas acoes; ao contrario, utiliza-se, por exemplo, do “campo contra campo”,
para dar a conhecer um personagem através do campo de vista de um outro.

Uma outra particularidade do personagem cinematografico é que, diferente da literatura, so
se constitui quando encarnado na figura de um ator, o qual, de um modo geral, é conhecido do
publico, fazendo parte, freqiientemente, do imaginario popular. Ha um sentimento coletivo, o que
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contrasta com o individualismo e originalidade tao comuns na literatura moderna. Ademais, ao
contrario da literatura, em que um personagem pode assumir uma variedade de formas, de acordo
com o periodo em que é lido, e com os conceitos e a cultura predominantes no momento, o cinema
the impGe uma fixidez, e o personagem fica impregnado do “gosto geral do tempo em que foi
filmado” (CANDIDO, 1976: 115-7).

O personagem Antdnio Conselheiro do filme Guerra de Canudos & analisado aqui na sua
constituicao e caracterizacao, de forma que se possa avaliar os elementos que estao em jogo
na sua composicao'®.

2.2 O narrador do filme e a construgao do Conselheiro

O narrador em um filme &, fundamentalmente, a cdmera"'. Por mais isento que possa parecer,
por mais que tente simplesmente mostrar os acontecimentos, o narrader cinematografico, pelo
simples fato de selecionar determinados objetos ou angulos, nao pode ser considerado imparcial.
Em Guerra de Canudos, existe uma escolha clara em mostrar a impoténcia & exclusao social em que
vivem os sertanejos, bem como o engodo de uma replblica que ndo cumprs com suas promessas.
“Vivem”, no presente, parece adequado aqui porque, embora se narre uma histaria que se passou
no final do século XIX, o filme traz a probleméatica para a atualidade, principaimente quando conta
com o conhecimento do espectador sobre a situacao do sertanejo. A propriedace do cinema de nao
ter tempo passado nem futuro, mas so o presente, concorre para a atualizacao da questao aborda-
da'. Assim, o narrador cinematografico tende a abordar uma questao antiza do ponto de vista
atual, fazendo uma releitura do acontecido. Isto porque, de acordo com ¥uri Lotman:

Um filme faz parte da luta- ideolégica, da cultura, da arte @2 sua =poca. Deste modo,
encontra-se ligado a numerosos aspectos da vida situados fora g0 texto do filme, e isto
origina toda uma série de significacGes que, tanto para o historiador come para o homem
contemporaneo, sao por vezes mais importantes do que os problemas propriamente esté-
ticos (LOTMAN, 1973: 77).

Portanto, a atualidade do tema tratado nao se deve ao simples fato de que os mesmos
problemas persistem; em vez disso, de certo modo o tema é abordade de forma 2 enfatizar que
tais problemas continuam a existir.

Para construir o personagem, o narrador-camera de Guerra de Canudos funciona como
uma consciéncia que cria varios pontos de vista, adaptando-os aos seus propesitos. O especta-
dor pode ter a impressao de que os eventos da historia estao sendo mestrados objetivamente,
mas o realizador controla o angulo de visao, o ritmo, a iluminacas etc, isto &, a imagem
mostrada € funcao da subjetividade do realizador. Um exemplo disto € 2 cena em que o séqiito
do Conselheiro esta passando pelo povoado em que uma mulher esta se negando a pagar os
impostos cobrados: Areacao irritada do Conselheiro ao apelo do cobrador de impostos, que lhe

% Nao é objetivo deste ensaio fazer um julgamento critico do filme, sendo analisar as estrategias utilizadas pelo
narrador filmico na construcao do personagem. Parte-se, para isso, da perspectiva do propnio filme, e nao de
imagens ja estabelecidas de Anténio Conselheiro e tidas supostamente como verdadeiras. Referéncias a tais
imagens sao feitas, entretanto, com a finalidade de propiciar um melhor entendimento do aspecto tratado. Porém,
€ necessario levar em consideracao a afirmagdo de que Os sertdes eclipsou todos os escritos anteriores e
posteriores sobre Canudos, “tendo até os cineastas de hoje dificuldades para rivalizar com ele” (ZILLY, 2000: 294).
' A respeito do narrador cinematografico, o leitor pode se remeter, entre outros, ao livro de John Harrington, The
rhetoric of film, especificamente ao capitulo 4, em que trata do ponto de vista no cinema (HARRINGTON, 1973)
2 No caso do filme que esta sendo abordado, a forma de mostrar a passagem do tempo € o texto escrito,
indicando em que data esta se passando cada parte do evento.
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pede para orientar o povo a pagar os impostos devidamente, é acompanhada por um close-up®
do “beato”, o que enfatiza a sua revolta contra o que considera uma in justica impetrada pela
indigna Replblica. De modo semelhante, quando o Conselheiro decide o local onde sera erguido
o arraial, a imagem da cruz sendo levantada com este personagem ao fundo apresenta um
simbolismo que ultrapassa a simples exibicao de um fato.

Disso pode-se concluir que o personagem de um filme é definido por uma série de ele-
mentos. Em primeiro lugar, a sua propria constituicao fisica, isto é, a forma como aparece
na tela na pessoa de um ator, e de como é caracterizado no que se refere ao figurino,
maquiagem, movimentacao etc. Uma vez que todo ator tem suas caracteristicas proprias,
como aparéncia, estilo de interpretacao, voz, trejeitos, popularidade, entre outras, a for-
macao do personagem sera influenciada por diversos fatores. Em segundo lugar, o persona-
gem é definido pelo que se fala a seu respeito e pela sua relacao com outros personagens. Os
diferentes pontos de vista contribuem com a sua tessitura. Além disso, o que ele mesmo fala
e faz ajuda a defini-lo. Finalmente, ha elementos proprios da linguagem cinematografica
que exercem uma influéncia significativa na constituicao do personagem, como a monta-
gem, que coloca os diferentes planos e cenas em relacao; a misica colocada sobre a cena,
que pode dar um tom particular as situacées narradas e, em conseqiiéncia, aos personagens
participantes nas a¢oes; o ritmo das acées, determinado pela montagem, pela musica, bem
como pela movimentacéao da camera. Alguns desses elementos que contribuem na definicao
do personagem sao detalhados abaixo.

Em relacdo a constituicao fisica, pode-se afirmar que a necessidade de que um ator
interprete o personagem tem, por si s8, a conseqiiéncia de uma desmistificacao: por mais
que ocorra um envolvimento do espectador com o filme ou o personagem, no momento em
que aquele personagem passa a ter dimensao humana, ou seja, se corporifica em um ator,
ele é, de algum modo, concretizado, ganhando algum nivel de realidade. Em comparagao com
o personagem literario, o personagem cinematografico é menos simbélico, menos abstrato,
0 que nao significa que nao exista nenhum nivel de abstracao ou simbolismo no cinema. O
Conselheiro de Guerra de Canudos & materializado pelo ator José Wilker, o que significa que
ele é fixado numa figura que ja faz parte do imaginario popular. Afinal, o star system™, tipico
do cinema e da televisao, cria um fascinio em relacao aos atores, o que exerce influéncia
decisiva na caracterizacao dos personagens. Ademais, a materialidade dos seus movimen-
tos, a sua voz, gestos e expressoes faciais nao podem ser significativamente distintos da-
queles que o plblico ja costuma ver no ator.

Por outro lado, existe uma caracterizacao que busca aproxima-lo da figura conhecida do

<) Conselheiro. A barba e os cabelos, a vestimenta, o cajado, o crucifixo no peito, as sandalias,
~~Jsa0 os varios elementos que compdem o todo. Porém, nio se forma uma imagem a partir

desses indices, como na sua descricao literaria; ao contrario, a imagem é mostrada de uma
vez, na sua totalidade, sem que o espectador possa interferir.

No que concerne ao foco narrativo, o Conselheiro toma diferentes formas, de acordo
com o personagem que o focaliza. A focalizacao™ em Guerra de Canudos é externa, ou seja,

"7 O rosto de um so ator ocupa a tela inteira. O close-up é uma das principais formas de manifestar o poder de significacao
psicologico e dramatico do filme. De acordo com Harrington, o angulo de filmagem modifica a composicao das tomadas,
usando a perspectiva para obter énfase retorica e psicologica (HARRINGTON, 1973)

" Sistema estelar cinematogréfico e televisivo, responsavel pela atmosfera de glamour e fascinio em torno dos atores.
' A classificagao utilizada aqui baseia-se nos tipos de focalizacio descritos por Genette: interna, ou narracao
filmica em primeira pessoa, quando a parrativa é apresentada inteiramente segundo a perspectiva de um
personagem; externa, quando os personagens sao conhecidos por suas acdes e falas; grau zero de focalizacao,
quando nenhum personagem ou grupo de personagens determina a perspectiva emocional, perceptual ou
cognitiva (STAM, 1992).
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o conhecimento a respeito dos personagens so fica claro por meio de suas acoes e falas, nao
havendo narracao em primeira pessoa, nem tampouco isencao em relacdo a perspectiva. De
um modo geral, € visto pelos sertanejos como uma esperanca; no caso de Lucena, personagem
de Paulo Betti, ele é a esperanca. “Nosso destino agora esta na mao do bom Conselheiro”; ou
“Conselheiro tem o rumo certo”. Alguns dizem que resolveram segui-lo apés terem ouvido que
ele ganhara a batalha. Para Luisa (Claudia Abreu), filha de Lucena, ele parece o demonio: “Esse
homem é o qué? E padre, é?”, pergunta a mae, que responde: “Dizem gque & santo”. Luisa
discorda: “Parece mais é com o demo”. O Barao, por sua vez, refere-se aos sertanejos como
fanaticos e, como representante do poder local, vé o Conselheiro como uma ameaca: “Grande
parte dos meus caba abandonaram o trabalho pra seguir esse fanatico; desse jeito nao vai
sobrar ninguém pra cuidar de minhas terra”, comenta. A prostituta gue recebe Luisa, apos esta
fugir por se recusar a seguir o Conselheiro, afirma que tinha pensado em segui-lo, mas desistiu
quando soube que ele nao gosta de mulher nem de cachaca.

No que se refere a sua propria fala, o personagem Conselheiro se mostra coerente com o seu
pensamento profético. Apos encontrar a familia de Lucena, na sua pregacao, ele relata como foi
predestinado a andar pelo Sertao e conseguir adeptos. Quando decide o lugar onde sera construido
o arraial, faz a profecia: “Quando os soldados do anticristo chegarem, as asua do rio vao ser leite
pra nos, e sangue pra eles; a poeira desse chao vira fuba pra nos, e espinho pra eles”. Mais
tarde, diz que “havera quatro fogos, os trés primeiros sao meus, €0 ultimo eu deixo nas maos de
meu Jesus”. Ao longo da histéria narrada, normalmente age com discernimento € calma, evitan-
do inclusive que Lucena mate a propria filha por esta ter amaldicoado Canudos, e deixando a esta
a escolha de ficar em Canudos ou ir embora.

De acordo com esses elementos, a NOGao que, aos PouUces, val sendo construida sobre o
Conselheiro lhe da uma certa legitimidade, uma vez que ele parece representar uma voz atual de
insatisfacao com o que a Replblica oferece; contraria os interesses das oligarquias, simbolo do
atraso do Nordeste, ainda hoje; parece movido por uma forca sincera, & nao um mero louco
fanatico; arma Canudos para defender-se contra os ataques, € nas para lutar contra a Republica;
demonstra arrependimento, na sua mensagem final, por ter dado uma Impressao de radicalismo.
Ademais, em nenhum momento a sua atuagao como lider religioso e profeta € ridicularizada ou
desmistificada, embora fique claro que a ignorancia e crenca cegue os seus seguidores. A perso-
nagem de Claudia Abreu, sendo a principal do filme, funciona comeo um contraponto 2 imacionalidade
e a cegueira generalizada, negando-se a se submeter ao beato, & apontando para um outro tipo
de solucao, sugerindo que as pessoas sao responsaveis por seus proprios destinos. O seu horror
a0 Conselheiro e a sua recusa em segui-lo também exerce influéncia sobre a construcao deste
personagem, ao mostrar que existe um lado irracional na acao dos seguidores. Fica claro, assim,
que a posigao do narrador cinematografico nao é de apoio irrestrito & de completa simpatia ao
Conselheiro. Ao mesmo tempo em que reconhece no beato uma forca politica legitima e uma voz
de protesto contra os desmandos dos governantes, coloca-se um contraponto, simbolizado por
Luisa, que nao aceita cabresto.

Um outro elemento fundamental na tessitura do personagem € a montagem. Amontagem
determina a seqiiéncia em que os planos ou as cenas sao ordenados, sendo determinante no
processo de significacao. Para Jacques Aumont, a montagem, seja a narrativa ou a expressiva,
visa “a produzir, a partir do confronto, o choque entre elementos diferentes, este ou aquele
tipo de efeito” (AUMONT, 1994: 66). Entre os varios exemplos significantes que podem ser
extraidos do filme, pode-se citar a seqiiéncia da cena em gue Lucena vé o Conselheiro pela
primeira vez. Em primeiro lugar, a montagem colocou a chegada do beato imediatamente apds
o espancamento de Lucena pelos cobradores de impostos da Republica. Assim, considerar o
Conselheiro como sua esperanca torna-se uma conseqiiéncia logica para o personagem de Paulo
Betti. A escolha feita em relaco a seqiiéncia dos planos € que determina a significacao. Um outro
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exemplo € o que se passa logo em seguida: apos o Conselheiro pedir agua para si e seus seguido-
res, a cena corta para uma fogueira acesa em primeiro plano. Deste modo, o Conselheiro pede
agua, e o que vem é fogo, o que pode ser compreendido como uma metafora para o fato de ele
procurar a “paz na justica”, recebendo, porém, a guerra injusta. Sendo a montagem uma das
principais especificidades cinematograficas, os exemplos que poderiam ser citados s3o inime-
ros; o que importa aqui € destacar a importancia da sua utilizacao para contribuir para a forma-
¢ao de uma imagem do personagem Antdnio Conselheiro. Assim, em linhas gerais, as atitudes do
Conselheiro nao sao mostradas como infundadas, uma vez que a arrumacao das cenas se da de

-~ uma forma que uma agao justifica a seguinte. Portanto, também através da montagem € descar-
" tada a vis@o simplista do Conselheiro como um fanatico ou louco.

3. Consideracoes finais

A especificidade de cada um dos sistemas de signos em questao forneceu elementos para que
os autores alcancassem imagens essencialmente distintas do personagem Antonio Conselheiro.

No caso de Os sertées, por meio da descricao fisica e psicologica - indicial/conceitual-,
das contingéncias pessoais - narrativa causal/sucessiva -, das narrativas feitas por terceiros,
das lendas, bem como do olhar das outras pessoas, ou seja, dos outros personagens - narrativa
qualitativa -, o narrador euclidiano vai adicionando cada peca que o ajuda a construir o perso-
nagem. Em outras palavras, ele parte da argumentacio baseada em uma idéia, visando a
comprovar essa idéia; passa pela descricao conceitual, a qual lhe auxilia na construcao da idéia
defendida; apela para a descricao indicial, como um meio de dirigir o olhar do leitor para as
partes que fornecem a nocao do todo; utiliza-se da narrativa sucessiva, mas principalmente da
causal, que encadeia os eventos de uma maneira logica, contribuindo também para que a idéia
prevaleca; recorre, finalmente, a narrativa qualitativa, que quebra a linearidade temporal e
causal, sendo pura possibilidade, impressao e gradacao que dao o tdm do personagem: e a
descricao qualitativa, quando imita o objeto que est4 sendo exposto.

E no descritivo qualitativo e no narrativo qualitativo que a linguagem verbal “se funda
como original”, enguanto que no nivel argumentativo penetra-se no “dominio logico”
(SANTAELLA, 1980: 160). Euclides parece confirmar que o ato criativo em linguagem verbal
tende para o analdgico, o qualitativo, para dar suporte a idéia. Afinal de contas, o dissertativo
argumentativo nao se bastou, e o ensaista acabou por recorrer a uma reversao/conversio do
carater convencional, automatico, do verbal, em direcao a qualidades analdgicas. E é justa-
mente onde entram essas qualidades que é aberto espaco para que o leitor se insira, com a sua
subjetividade, e construa, segundo o que lhe é oferecido, sua propria imagem de Antdnio
Conselheiro.

No caso de Guerra de Canudos, as falas e acoes dos personagens diante do beato, a
utilizacao de pontos de vista diversificados, a caracterizacao fisica e escolha do ator, além
de elementos especificos da linguagem cinematografica, como a montagem, dao o tom do
personagem Antonio Conselheiro. A imagem formada no filme é eminentemente politica, e
busca aproximar o espectador da reflexao sobre a situacao atual. A releitura que o filme faz
do acontecido evita tratar Anténio Conselheiro como um monstro, louco ou como “documento
raro de atavismo”, para destacar a conotacao politica e alguma razao por tras das suas
acoes. Ao passo que apresenta posicoes conflitantes em relacao ao personagem, aumentan-
do sua complexidade, o narrador filmico preocupa-se especialmente em colocar o filme no
debate ideoldgico, cultural e artistico contemporaneo. Ao mesmo tempo em que nao luta
para elevar Antonio Conselheiro ao status de heroi incontestavel, nao busca a desmoraliza-
cao do historico personagem.
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Euclides da Cunha e a Amazonia:
visao mediada pela ciéncia*

Resumo

Famoso e desempregado em 1904,
Euclides da Cunha foi nomeado chefe da Co-
missdo Brasileira de Reconhecimento do Alto
Purus. Apds percorrer uma parte da Amazo-
nia, Euclides da Cunha pretendia escrever um
livro que se chamaria Um paraiso perdido.
Através da analise dos “ensaios amazonicos”,
dos relatorios técnicos, da correspondéncia
pessoal e das anotacoes de leituras de Euclides
da Cunha, o que inclui uma caderneta ainda
inédita, este trabalho busca entender as me-
diacoes feitas por Euclides da Cunha, entre as
suas observacdes e a leitura intensa da pro-
ducao de naturalistas e cientistas
especializados sobre a Amazonia, vista por ele
como a regiao cujo conhecimento demarcaria
o fecho da Historia Natural.
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Abstract

Famous and unemployed in 1904, Euclides
da Cunha was appointed as Chairman of the
Brazilian Comission for the Reconnaissance of
Alto Purus. After visiting some parts of the
Amazon, Euclides da Cunha intended to write
a book that would be entitled Um paraiso per-
dido (A lost paradise). Through the analysis of
his “Amazon essays”, technical reports,
personal mail and notes he made based on the
things he had read, which includes a notebook
still unpublished, this work aims to understand
the mediations carried out by Euclides da Cu-
nha, between his observations and intense
reading of the production of scientists and
naturalists expert in the Amazon seen by him
as a region, once known sufficiently, would
mark the consolidation of Natural history.
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Apos percorrer uma parte da Amazonia, em 1905, como chefe da Comissao de Reconheci-
mento do Alto Purus, Euclides da Cunha pretendia escrever um livro no qual registraria as suas
idéias sobre a regido. Para isso tinha até escolhido o titulo, Um paraiso perdido’, daquele que
se destinava a ser o seu segundo “livro vingador”. A morte, em forma de drama passional, no
ano de 1909, chegou antes que fosse concretizada a sua pretensao, e “os ensaios amazonicos
sao o aspecto menos conhecido de sua obra. Encontram-se dispersos em artigos e entrevistas
de jornal, em cronicas e prefacios, em sua correspondéncia particular e oficial, além dos rela-
torios técnicos da viagem” (Ventura, 1993: 44)2.

Francisco Foot Hardman, apds esbocar sumariamente o espaco tematico no qual se
inserem os “ensaios amazonicos” de Euclides da Cunha, e considerando o que ja foi feito até
entdo, por autores diversos, sobre este assunto, propoe algumas direcdes possiveis em termos
de fontes historiograficas e literarias. Das propostas de Foot Hardman destaco a que trata de
um rastreamento documental em acervos diversos, e novas incursées a correspondéncia do
escritor, além de um dialogo com os proprios escritos amazonicos de Euclides da Cunha, esten-
dendo seus canais e pontes até uma série de tradicoes “(...) de gue a ‘prosa perdida’ do
escritor foi, em alguma medida tributaria”, o que incluiria a tradic2o dos viajantes naturalis-
tas e dos cientistas (Hardman, 1992a).

E dentro desta possibilidade, que pretendo inserir a contribuicao deste artigo. Através
da investigacao dos trabalhos publicados sobre a Amazonia, dos relatarios tecnicos, da corres-
pondéncia pessoal e das anotacoes de leituras de Euclides da Cunha, serao analisadas as medi-
acoes feitas por Euclides da Cunha, entre as suas observacoes e a leitura intensa da producao
de naturalistas e cientistas especializados sobre a Amazonia (ou, de forma mais ampla, sobre
a natureza brasileira, quando for possivel interpretar estas leituras como parte do seu esforco
para integrar aquela regiao no seu projeto de interpretacao nacional), vista por ele como a
regiao cujo conhecimento demarcaria o fecho da Histéria Natural.

Visdo pré-amazonica

0 sucesso de Euclides da Cunha, como escritor, apos a publicacao de Os sertoes, signifi-
cou a abertura, para ele, de instituicoes como o Instituto Historico e Geografico Brasileiroe a
Academia Brasileira de Letras (1903), mas isto nao veio acompanhado de uma almejada esta-
bilidade funcional e financeira.

Ap6s demitir-se do cargo de engenheiro da Superintendéncia de Obras Publicas de Sao
Paulo, e de um breve periodo na Comissao de Saneamento de Santos, Euclides da Cunha viu-se
famoso e desempregado em 1904.

Pleiteando um cargo em comissao no [tamaraty, atraves de negociacao envolvendo o
diplomata e académico Oliveira Lima e o critico literario e também académico José Verissimo,
Euclides da Cunha dispde-se a seguir para o Mato Grosso, Acre ou para o alto Jurua, “remotos
pontos da nossa terra que desejo ver e estudar de perto” (Cunha, 1904/1997: 207).

! Titulo extraido do livro Paradise Lost, do inglés John Milton.

2 (0s “ensaios amazonicos” de Euclides da Cunha sao compostos por: trés artiges publicados no ano de 1904 no
jornal O Estado de S. Paulo (“Conflito inevitavel”, “Contra os caucheiros™ e “Entre o Madeira e o Javari”), um
artigo publicado no mesmo ano pelo jornal O Pais (“Contrastes e confrontos™), incluidos posteriormente no livro
Contrastes e confrontos (1907) (juntamente com outros 22 artigos e estudos diversos); o artigo “Fronteira Sul
do Amazonas: questoes de limites”, publicado no jornal O Estado de S. Paulo (1898); toda a primeira parte do
livio A margem da Histéria (1909) (“Terra sem histéria: impressées gerais”, “Rios em abandono”, “Um clima
caluniado”, “Os caucheiros”, “Judas-Asvero”, “Brasileiros”, “A Transacreana”); o Relatdrio da Comissao Mista
Brasileiro-Peruana de Reconhecimento do Alto Purus (1905); as “Notas complementares” a este relatorio
(1906) e o Relatério Confidencial ao Bardo do Rio Branco (1905); o livro Peru versus Bolivia (1907); o artigo
“Entre os seringais”, publicado na revista Kosmos (1906); o preambulo do livro Inferno verde de Alberto Rangel
(1907) e mais entrevistas, discursos e correspondéncia.
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O primeiro registro do interesse de Euclides da Cunha em viajar ao Acre esta contido
numa carta a Luiz Cruls, datada de 20 de fevereiro de 1903, onde informou que “alimento ha
dias o sonho de um passeio ao Acre. Mas ndo vejo como realiza-lo. Nesta terra, para tudo faz-
se mister o pedido e o empenho, duas coisas que me repugnam. Elimino por isto a aspiracao -
€ que talvez pudesse prestar alguns servicos” (Cunha, 1903/1997: 149).

A mencao desse interesse, numa carta a Luiz Cruls, parece encontrar a sua razao no fato
de que o diretor do Observatério Astronémico estivera, entre 1900 e 1902, a disposicao do
Ministério das Relagoes Exteriores, servindo como Diretor da Comissdo de Limites e Chefe da
Comissdo de Limites com a Bolivia (Morize, 1987: 30-131)>.

No intervalo de tempo entre as cartas a Luiz Cruls (fevereiro de 1903) e a José Verissimo
(junho de 1904), Euclides da Cunha escreveu, para os jornais O Pais e O Estado de . Paulo, os
quatro artigos relacionados com a Amazénia que foram posteriormente incorporados ao livro
Contrastes e confrontos (1907).

Aquestao de limites entre o Brasil  a Bolivia desaguara no tratado de Petropolis, assinado
em 17 de novembro de 1903, pelo qual a Bolivia cedia ao Brasil o territério do Acre em troca de
compensacoes territoriais e pecuniarias. Este acordo gerara reacao de desagrado nos paises
vizinhos, principalmente no Peru, que tinha com a Bolivia, o Equador, a Colémbia e o Brasil
pendéncias de limites na regiao Amazdnica. Ja desde 1896, caucheiros peruanos haviam atra-
vessado o rio Javari, limite entre o Brasil e o Peru estabelecido desde meados do século XIX, e se
mantinham nos vales do Jurua e Purus, garantidos por tropas peruanas (Rabello, 1966: 249).

Euclides da Cunha considerava as acées dos peruanos ditadas mais pelas condicoes do
meio fisico que os impeliria em direcao ao Atlantico, sendo a sua saida obrigatéria o Purus.
Mostrava-se contrario ao envio de tropas regulares para a regiao em litigio, pelo prejuizo
resultante para as negociacées em torno das circunstancias administrativas criadas pelo trata-
do de Petropolis, e entendia que “esta passado o tempo em que a honra e a seguranca das
nacionalidades se entregavam, exclusivamente, ao rigor das tropas arregimentadas”. Numa
alusao aos imigrantes nordestinos, defendia que “as forcas para repelir a invasdo ja ali se
acham destras e aclimadas, nas tropas irregulares do Acre, constituidas pelos destemerosos
sertanejos dos Estados do Norte, que estao transfigurando a Amazénia”. Contra os caucheiros
haveria a acao dos jaguncos (Cunha, 1966: 159 e 162).

Assim como ja acontecera com os artigos que antecederam a sua ida para o sertao de
Canudos, Euclides da Cunha escreveu sobre a Amazonia antes de conhecé-la “in situ”. Mais
uma vez se fez acompanhar de autores/autoridades diversos, que passam por Humboldt, Agassiz,
Bates, Chandless, Tavares Bastos e outros, demonstrando um esforco de leitura que o levou a
tecer consideracdes sobre o meio fisico, o homem e a cultura daquela regizo.

Os textos escritos por Euclides da Cunha, antes da sua ida até a Amazodnia, e que a tém
como tema, expressam a predominancia da visao de mundo norteada pelo determinismo geo-
grafico, evolucionismo e darwinismo social, que podem ser identificados nas relacées entre o
clima e a adaptabilidade do homem, nas idéias sobre o “isolamento étnico” como elemento de
preservacao e formacao das “racas”, ou no emprego de “palavras-chaves”, como “aplicacao

’ Como as Comissoes de Limites necessitavam realizar levantamentos de astronomia posicional, o Observatdrio
Astronémico fornecia, com certa freqgiiéncia, parte dos seus quadros para estes trabalhos. Henrique Morize faz
referéncia a participacao de pessoal oriundo do Observatério nas Comissées de Limites com a Guiana Francesa,
com a Bolivia e com a Argentina. Além de pessoal, o Observatério também fornecia diversos instrumentos para as
Comissdes, inclusive a do Alto Purus, que teve Euclides da Cunha como Chefe (Morize, 1927/1987: 134).

* Caucheiros era a denominacao dada aos que se dedicavam a atividade némade de extracao da seiva do caucho.
Concorrente da seringa na producao da borracha, o caucho difere desta pelo fato de nao renovar a seiva que
lhe é retirada, o que levava os caucheiros a derrubarem a arvore para a extracao imediata da seiva e ao
abandono da area em busca de novas arvores.
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dos principios transformistas as sociedades”, “selecao natural dos fortes” e “concorréncia
vital entre os povos” (Antonio Filho, 1995: 74-84). Novamente estavam em pauta os modelos
do cientificismo que tanto impregnara Os sertoes.

Euclides da Cunha na Amazdnia

Posicionando-se por meio da imprensa a respeito dos incidentes envolvendo os perua-
nos, Euclides da Cunha credenciava-se a comissao pretendida, mas, na carta de 24 de junho de
1904 a José Verissimo, esclarecia estar determinado a seguir para o Mato Grosso, ou para o
Acre, ou para o Alto Jurua, ainda que se antecipando a organizacao das comissoes demarcatorias,
pois era também seu interesse realizar apreciagdes sobre os aspectos fisicos e riquezas da
regiao. Para reforcar os seus argumentos sobre a decisao tomada, Euclides da Cunha lembrava
ao critico literario que “(...) se as na¢des estrangeiras mandam cientistas ao Brasil, que absur-
do havera no encarregar-se de idéntico objetivo um brasileiro?” (Cunha, 1904/1997: 208).

Contando ainda com a participacao do diplomata Domicie da Gama, secretario do Minis-
tro do Exterior, o Barao do Rio Branco, a nomeacao para chefe da Comissdo Brasileira de
Reconhecimento do Alto Purus apresentava-se duplamente importante para Euclides da Cunha:
para o engenheiro, “que nao pode ter um trabalho mais digno” e para o escritor, “que nao
podera ter melhor assunto” (Cunha, 1904/1997: 219).

O contato inicial de Euclides da Cunha com a Amazénia, em dezembro de 1904°, esta
registrado nas cartas, quer escritas aos amigos, quer por forca do carge exercido, e a primeira
impressao é do

(...) desapontamento que me causou 0 Amazonas, menes gue o Amazonas que eu trazia
na imaginacao; a estranha tristeza que nos causa esta terra ampolissima, maravilhosa e
chata, sem um relevo onde o olhar descanse; e, principalment=, o tumulto, a desordem
indescritivel, a grande vida a gandaia dos que a habitam... Estou numa verdadeira sobre-
carga de impressoes todas novas, todas vivissimas e empelgantes. Preciso de uma situa-
¢ao de equilibrio para o espirito (Cunha, 1905/1997: 254-255).

Mais tarde, ao discursar na sessao de posse na Academia Brasileira de Letras, em 18 de
dezembro de 1906, Euclides da Cunha descreveria como se dera aguele encontro:

ha dois anos entrei pela primeira vez naquele esturio do Parz, “gue ia & rio e ainda é
oceano’, tao inserido estes faceis geograficos se mostram 2 entraca da Amazonia.

Mas contra o que esperava nao me surpreendi...

Afinal, o que prefigurava grande era um diminutivo: o diminutive do mar, sem o pitoresco
da onda e sem os mistérios da profundura (...). De permeio baixios indecisos, varridos de
maretas, mal desenhando-se grosseiramente, a tona, 2 maneira de caricaturas de ilhas;
ou ilhas rasas, meio servidas pelas marés, encharcadas de brejos - uma espécie de
naufragio da terra (...).

Calei um desapontamento; e no obstinado propésito de achar aguilo prodigioso, de
sentir o masculo lirismo de Frederico (sic) Hartt ou as impressées ‘sloriosas’ de Walter
Bates, retrai-me a um recanto do convés e alinhei nas folhas da carteira os mais peregri-
nos adjetivos, os mais rocagantes substantivos e refulgentes verbos com que me acudiu
um caprichoso vocabulario... para ao cabo desse esforco rasgar as paginas inteis onde

> As cartas de Euclides da Cunha para os seus amigos, indicam que em 22 de dezembro de 1904 ele se encontrava
em Fortaleza e teria chegado a Belém no dia 26 de dezembro, quando visitaria o Museu Paragense e o jornal
Provincia do Pard, que registrou esta passagem do escritor na edicao do dia 27 de dezembro de 1904.
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alguns periodos muito sonoros bolhavam, empolgando-se, inexpressivos e vazios (Cunha,
1906/1966: 204).

Com esta sensacao de desapontamento Euclides da Cunha desembarcou em Belém e
dirigiu-se para o Museu Paraense. Portava uma carta do seu amigo José Verissimo para Emilio
Goeldi, diretor do Museu®. Ali o escritor passaria “duas horas inolvidaveis” ao lado de Goeldi e
do botanico Jacques Huber’. Impressionado pelo que viu no Museu Paraense, faria referéncia
ainda as “(...) maravilhas de um dos mais notaveis arquivos do mundo. Mais tarde, e talvez
pela imprensa, direi a minha impressao integral” (Cunha, 1905/1997: 252).

Retornando ao navio levava consigo, oferecida pelo autor Jacques Huber, uma monografia
sobre aregiao que lhe parecera tao desapontadora:

deletreei-me a noite toda: e na antemanha do outro dia - um daqueles glorious days de
que nos fala Bates, subi para o conves, de onde, com os olhos ardidos da insonia, vi, pela
primeira vez, o Amazonas... Salteou-me, afinal, a comocao que eu nao sentira (...) Aten-
tei outra vez nos baixios, indecisos, nas ilhas ou pré-ilhas meio diluidas nas marejadas - e
vi a gestacao de um mundo (Cunha, 1906/1966: 205).

Para Lourival Holanda,

quando, entre 1904 e 1905, Euclides da Cunha chega a Amazonia, vem carregado ja de
expectativas criadas pelas tantas leituras feitas antes. Euclides faz a ‘invencao’ desta
Amazonia ‘ha muito tempo prefisurada’ (remetendo aqui ao étimo latino: alguém descobre
além o que ja trazia em si). O real imaginado vai sofrer o confronto do seu barco aportando
em Belém e Manaus (... ). Euclides vé a Amazonia ainda pelo olhar alheio: ele a vé como a l&
nos tantos viajantes que deambulam Brasil afora. Caso singular de visao transversa; quando
nao de visao astigmata: as duas imagens nao se justapoem inteiramente (Holanda, 1992: 44-
45).

Esta oscilacao entre a admiracao prévia, o desapontamento e a comocao final diante do
grande rio é

(...) mediada pela leitura dos cronistas e viajantes, com suas visdes fantasticas e fabulo-
sas, e pelo decifrar dos cartografos, cuja geografia se confunde com a mitologia. Sao
projetadas imagens e pre-nocées, fornecidas pela ciéncia européia (mas também pelos
desbravadores brasileiros), sobre o meioc amazonico e a floresta tropical. Como tais
imagens e pré-nocoes nao se ajustam a realidade observada, o escritor as ira retifican-
do, até reencontrar o seu ponto de partida: o livio como metafora ou simbolo da
propria natureza (Ventura, 1992: 608).

Funcao de mediacao também tivera a monografia de Jacques Huber®. So através dela foi
possivel a Euclides da Cunha compreender

¢ José Verissimo participara do processo de recriacao do Museu Paraense, em 1891, quando ocupara o cargo de
Diretor Geral de Instrucao Publica do Pard (1889-1891) (Verissimo, 1894).

Emil Augusto Goeldi, zo6logo suico (1859-1917), viera ao Brasil em 1884 e ocupara o cargo de subdiretor da secao
de Zoologia do Museu Nacional (1885-1890). Exerceria o cargo de Diretor do Museu Paraense entre 1894 e 1907,
periodo em que, “de fato, transformaria a instituicao em um museu cientifico caracteristico do final do século
passado” (Lopes, 1993: 275).

7 Jacques Huber (1867-1914), botanico suico, veio para o Museu Paraense em 1895 e organizou a Seqao de
Boténica. Foi diretor do Museu Paraense a partir de 1907 até a sua morte.

8 Nao existem maiores evidéncias nos textos de Euclides da Cunha sobre qual trabalho de Huber, varios deles
publicados no Boletim do Museu Paraense, teria sido lido por ele quando da chegada a Manaus.
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os mesmos céus resplandecentes e limpos; e que a terra toda surge a flor das aguas e
emerge mais e mais, crescendo na ascensao da seiva das florestas atraidas vicorosamente
pelas energias incomensuraveis da luz (...) Com efeito, a nova impressao verdadeiramen-
te artistica, que eu levava, nao ma tinham inspirado os periodes de um estilista. O poeta
que a sugerira nao tinha metro, nem rimas (...) O que eu, fitho da terra e perdidamente
enamorado dela, nao conseguira demasiando-me no escolher vocabulos, fizera-o ele
usando um idioma estranho gravado do aspero dos dizeres tecnicos (Cunha, 1906/1966:
205-206).

As leituras de Euclides da Cunha sobre a Amazonia haveriam ce prosseguir em Manaus,
onde ele chegaria em 30 de dezembro de 1904 e ali esperaria por trés meses, juntamente com
o representante do Peru, para que fossem efetivamente iniciados os trabathos da Comissdo
Mista Brasileiro-Peruana de Reconhecimento do Alto Purus. Neste periade a2 monografia de
William Chandless sobre o Purus, fornecida por Domicio da Gama aindz antes da partida de
Euclides da Cunha para a Amazdnia, foi objeto de permanente consultz. & o nome do inglés se
fez presente nas cartas escritas de Manaus para os amigos (Cunha, 1504 1557 224). O mapa
do Purus, de autoria de Chandless, foi devidamente ampliado pelo assistents Amaldo Pimenta
da Cunha para servir de base ao trabalho demarcatorio.

A viagem da “Comissao Mista” durou do inicio de abril a0 final 2o més de outubro de
1905, tendo se desenrolado em condicGes pouco propicias, porgue camcidents com o periodo
de vazante dos rios, diminuindo as facilidades da navegacao a vapor & aumentando os trechos
que deveriam ser percorrido em canoas. O reconhecimento foi f=ita a0 longo de trés mil e
duzentos quildometros, e dele resultou um relatério assinado pelos representantes brasileiro e
peruano’, além de oficios e notas complementares escritas por Euclides da Cunha.

Esta viagem, que se destinava a servir para “um simples reconhecimento hidrografico”
(Cunha, 1905/1994: 270), durante o qual se fariam as determinacoes d= coordenadas geogra-
ficas, se converteria, para Euclides da Cunha, também numa missao centificz 20 complétara
tarefa iniciada por Chandless para desvendar “aos olhos da ciéncia™ o misterio da ligacao das
bacias dos rios Madre de Dios, Ucaiale e Purus.

Nas “Notas complementares” ao Relatorio', escritas por Euciices &= Cunha, ja no Rio de
Janeiro, em 1906, é apresentada a historia do conhecimento do rio Purus. ressaltando que até
o inicio da década de sessenta do século passado persistiam duvidas guanto 2 se este rio seria
um prolongamento do Madre de Dios ou um desaguadouro do laso Soguogoalo, na Bolivia.
Mesmo em 1868 havia quem o tratasse como sendo o lendario Amaru-Ma'u ou “Rio das Serpen-

es”, dos Incas, tracando-o a partir dos Andes.

Diante de juizos tao contrapostos, compreende-se gue = Soya Geograchical Society, de
Londres, comissionasse, em 1864, um dos seus membros, William Chandiess, para resolver o
controvertido assunto, ou, como se ousou dizer por muito tempo - o prodlema do Madre de
Dios e do Purus (Cunha, 1906/1994: 140-143).

? O Relatorio da Comissdo Mista Brasileiro-Peruana de reconhecimento do Alto Purus fo assimado pelos representan-
tes dos dois paises (Euclides da Cunha e Pedro Buenano, respectivaments), mas, =m carta 20 Sarao do Rio Branco,
datada de 30 de novembro de 1905, Euclides da Cunha afirma que o Relatorio “esta sendo feito por mim e, apenas
traduzido e em poucos trechos modificado, pelo comissario peruano™ (Cunha, 1905/ 1987: 292). Esta declaracao de
autoria sera assumida sempre que, neste trabalho, se tratar do Relatorio. Utiizare: agus 2 versao publicada com o
titulo de “O rio Purus” no livio Um paraiso perdido: ensaios, estudos € pronunciamentos sobre o Amazonia, organi-
zado por Leandro Tocantins, edicao de 1994.

19 Sera utilizada neste trabalho a versao publicada sob o titulo de “Geografiz do alto Punus™ no livro Um paraiso
perdido: ensaios, estudos e pronunciamentos sobre a Amazénia, organizado por Leandro Tocantins, edicao de 1994,
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William Chandless fez a sua primeira viagem a Amazonia em 1861, quando percorreu
2.000 km entre Porto Velho e a confluéncia do Tapajés com o Amazonas, escrevendo Varios
artigos sobre a navegabilidade de tributarios do rio Amazonas, publicados na revista da Royal
Geographical Society e que sao considerados como uma importante contribuicao para o conhe-
cimento da Amazdnia (Dickenson, 1994: 134-136).

Por causa das suas pesquisas no rio Purus, entre 1864 e 1865, quando percorreu aproxi-
madamente 3.000 km, a Royal Geographical Society resolveu premiar, em 1866, William
Chandless com a “Medatha de Ouro Victoria”, destacando que o mesmo realizou o seu trabalho
“por puro amor a ciéncia, para solucionar um problema geografico, e que é plenamente suce-
dido” (Leonardos, 1970: 172-173) e que resultara em profundas modificacées nos mapas da
Ameérica do Sul (Dickenson, 1994: 135). Em homenagem ao gedgrafo inglés foi dado o seu
nome a um dos afluentes do Alto Purus, que seria percorrido por Euclides da Cunha.

Contemporaneos de William Chandless, dois brasileiros também haviam realizado expe-
dicoes pelo Purus. Um deles foi Manuel Urbano, que, assim como o inglés, também emprestaria
0 seu nome a um dos afluentes do Purus. Euclides da Cunha o caracteriza como “um cafuz
destemeroso e sagaz” (Cunha, 1906/1994: 144), no qual William Chandless via “um mulato de
pouca instrucao, mas que sabia usar a grande e natural inteligéncia” (Chandless, citado por
Leonardos, 1970: 174). Antes de Chandless, em 1860, sob as ordens do governo provincial do
Amazonas, Manuel Urbano percorrera um longo itinerario com o objetivo de verificar a exis-
téncia de uma comunicago entre os rios Purus e Madeira. “Efetuadas por um homem inculto,
apenas aparelhado de um tino admiravel, essas viagens, entretanto, forneceram os primeiros
dados seguros a respeito do Purus e de trés dos seus maiores afluentes” (Cunha, 1906/1994:
145). As viagens de Manuel Urbano serviram de base para exploracoes posteriores do Purus,
inclusive as de Chandless.

Como conseqiiéncia da sua experiéncia e conhecimento do rio, Manoel Urbano acompa-
nhou, em 1862, o engenheiro militar e professor de geologia e mineraldgia da Escola Politécni-
ca do Rio de Janeiro, Joao Martins da Silva Coutinho'', encarregado pelo governo provincial da
realizacao de levantamento do Purus, que, além dos elementos hidrograficos, incluia também
a geologia, a flora e as tribos da regido. O trabalho de Coutinho seria uma fonte de referéncia
utilizada por Euclides da Cunha para a elaboracao das suas “Notas Complementares” ao relato-
rio da Comissao.

William Chandless explorou o rio Purus para desvendar a questao das suas ligacoes com
0 Madre de Dios, um dos aspectos da ligacao das bacias do Amazonas e do Prata, e fixou os
pontos principais do Purus em coordenadas, realizando um trabalho que seria, durante muitos
anos, a principal referéncia sobre a regiao, e concluiu que aquele rio ndo era uma extensao do
Madre de Dios. No entanto, por nao ter chegado até os pontos mais extremos da cabeceira do
Purus, resguardou-se de um juizo definitivo sobre o assunto: “certainly the simplest solution
of the problem would be a descent of the Madre de Dios from the cordilheira” (Chandless,
citado por Cunha, 1906/1994: 148).

Depois de William Chandless, o tnico reconhecimento que se fez até as cabeceiras do
Purus foi o realizado pela Comissdo Mista Brasileiro-Peruana, cujos resultados, em grande
parte, sao um complemento dos trabalhos do inglés, conforme reconhece o proprio Euclides da
Cunha (1906/1994: 150). O que de mais importante diferenciou os trabalhos do membro da

"' O Major Silva Coutinho, por causa das suas atividades de exploragao de rios amazonicos, se tornou conhecido
de Agassiz, que solicitou ao Imperador autorizacao para que o engenheiro 0 acompanhasse na sua viagem até a
Amazonia. A participacao de Silva Coutinho na expedicao e elogiada por Agassiz, que teve nele “um colaborador
dos mais preciosos, de atividade e devotamento a ciéncia infatigaveis, um guia sem igual e um amigo cuja afeicao
espero conservar para sempre” (Agassiz, 1975: 91).
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Royal Geographical Society dos realizados pela Comissao foi que, chegando as cabeceiras do
Purus, num trecho onde o mesmo se reparte em dois galhos, um dos guais leva o nome de
Cavaljani, e o outro leva o nome do rio principal, William Chandless resolveu seguir por este
Gltimo, nao prosseguindo além de poucas milhas, enquanto a Comissao decidiu subir o Cavaljani,
chegando até a parte mais extrema da origem do Purus.

Do ponto em que divergira da direcao tomada por Chandless em diante, a Comissdo
avancaria “para lugares nunca cientificamente explorados”. Chegaria, enfim, ao varadouro'?,
no qual cinco minutos de marcha levaria ao divisor das aguas dos rios Purus e Madre de Dios"
(Cunha, 1906/1994: 155). O proprio relatorio da Comissdo afirmava tratar-se de uma regiao
conhecida pelos caucheiros, ainda mais incultos que Manuel Urbano, que percorriam a regiao e
teriam construido os varadouros, mas este trecho do Purus ainda nao havia sido “apresentado
as ciéncias geograficas”, capazes de torna-lo finalmente integrado a cultura (Cunha, 1905/
1994: 118).

Utilizando-se do recurso de imaginar William Chandless seguindo o trecho final percorri-
do pela Comissdo, Euclides da Cunha considera que, chegando ate esta parte mais extrema do
Purus, o inglés,

(...) num so dia chegaria a muitas conclusoes valiosissimas: constataria a independéncia da
bacia do Purus em relacao ao Madre de Dios - ja presumida por Chandless - e a proximida-
de das nascentes dos rios Purus, Madre de Deus e Ucaiale, gue justificaria, em parte, as
confusoes que durante anos persistiu quando se tratava das orgens destes rios, revelan-
do assim um “fato geografico, absolutamente sem par” (Cunha, 1906/ 1994: 149).

Como este foi o roteiro seguido pela Comissdo, e nao por William Chandless, talvez
Euclides da Cunha estivesse chamando a atencao para a sua propria realizacao.

Nos meios cientificos a valorizacao da “descoberta” & um dos aspectos mais consagra-
dos. Tratando-se de Euclides da Cunha, que buscava o reconhecimento da comunidade cienti-
fica, revelar para o mundo culto a existéncia de um novo “fato geografico” certamente se
constituia num elemento de grande importancia.

A comparacao entre as cartas hidrograficas elaboradas por William Chandless e pela
Comissdo Brasileiro-Peruana mostra diferencas que sao atribuidas por Euclides da Cunha ao
carater divagante do rio Purus, “um rio em plena evolucao geologica, modificando ainda de
maneira sensivel o seu tracado”. O Purus seria parte de um mundo em formacao, modificando
o seu leito numa velocidade tal que, no prazo de quarenta anos, o mesmo local onde o “notavel
cientista inglés” navegou, a Comiss@o encontrou coberto de imbaubas, enquanto trechos atra-
vessados pela Comissdo em canoas corresponderiam a “belos recantos de florestas”™ contem-
plados por Chandless (Cunha, 1905/1994: 122-127). As consideracoes de Euclides da Cunha
sobre o carater divagante do rio Purus, baseadas nas concepcoes de “ciclo vital” dos rios de
Morris Davis, mostram a sua atualizagao em relagao as teorias hidrograficas mais respeitadas
na virada do século XIX, o que permitiu a Roquette Pinto considera-las como representando
“(...) um dos mais importantes fatos geologicos adquiridos pela ciéncia brasileira” (Roquette
Pinto, 1919: 66-67).

No Relatério da Comissdo de Exploragdo nao existem indicacoes geologicas capazes de

2 No proprio relatério da Comissao julga-se necessario explicar o que se chama varadouro: “Assim se denominam
as veredas ou trechos rapidamente abertos e que tém por objeto passar de um rio para outro em curtissimo
tempo; as vezes encurtam grandes distancias, comunicando secoes de um mesmo rio” (Cunha, 1905/1994: 120).
2 Além do varadouro ligando o Purus e o Madre de Dios, a Comissao indicaria ainda o local de existéncia do varadouro
que ligaria os rios Madre de Dios e Ucaiale. Resolvia-se assim as dvidas relacionadas a nascentes destes trés rios.
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elucidarem as relacoes entre topografia e estrutura dos terrenos estudados. Durante a viagem
foram recolhidas amostras de fosseis e rochas, posteriormente encaminhadas ao Museu Paraense
para que fossem apreciadas pelos “raros competentes no assunto” (Cunha, 1905/1984: 133).
Na carta de 28 de outubro de 1905, que trata do recebimento dos materiais enviados por
Euclides da Cunha, Emilio Goeldi lamenta a impossibilidade de os mesmos serem avaliados pelo
geologo do museu, que s chegaria ali no ano seguinte, ou por Jacques Huber, ausente do museu
naquele momento, mas apresenta uma “exposicao rapida” do que havia conseguido observar:

impressionou-me principalmente de encontrar (a, como fato geoldgico integrante de
feicao predominante, outra vez o elemento, como aqui no baixo Amazonas - o grés
limonitico, o Pard Sandstein, como ele ficou batizado pelos nossos geologistas no Mu-
seu. E a mesma pedra, ora com grao de areia fina, ora com seixos pequenos e maiores,
reunidos em conglomerados, ligado e cimentado [sic.] por 6xido de ferro, que na super-
ficie e pela acdo da agua e dos agentes atmosféricos se transformam em limonitos
(‘Brauneisen’) (...) / O grés limonitico deve a sua origem - tanto quanto me lembro das
minhas conversas com os nossos geologistas - a vastas inundacoes, por dilatado tempo,
de agua doce” (Goeldi, citado por Tocantins, 1992: 123).

Como ja acontecera em Os sertées, Euclides da Cunha iria retrabalhar o texto de um
cientista, sem a preocupacao de citar a fonte. Estas consideracoes de Goeldi viriam aparecer
no relatério, com a seguinte redacao:

Apenas conseguimos notar como fator preponderante desde a confluéncia do Solimoes,
até a foz do Chandless, o mesmo grés limonitico que sob o nome cientificamente consa-
grado de Parasandstein forma a base dos terrenos amazonicos.

E a mesma rocha, ja finamente granulada, ja com seixos conglomerados pelo oxido de
ferro - e uma disposicao estratigrafica idéntica. E, como ela, francamente sedimentaria,
se originou no seio de vastas massas de agua doce, conclui-se com seguranca que o
Purus até quase as suas cabeceiras, a exemplo da maioria dos tributarios do Amazonas,
se traduz como um resto de amplissimo lago que na época terciaria, apos a sublevacao
dos Andes, cobria tao desmedidas superficies (Cunha, 1905/1994: 125).

Concluido o Relatorio da Comissdo Mista Brasileiro-Peruana de Reconhecimento do Alto
Purus em dezembro de 1905, Euclides da Cunha retornou ao Rio de Janeiro. Durante os primei-
ros meses dedicou-se a tarefa de revisao do Relatorio e a elaboragao das “Notas Complemen-
tares”, que seriam incorporadas aquele, quando da publicacéo pelo Itamaraty em 1906.

A visdo do “paraiso perdido”

Euclides da Cunha pretendia que o livro através do qual expressaria as suas idéias sobre
a Amazonia estivesse a altura de Os sertées. Em Um paraiso perdido, o escritor procuraria
“(...) vingar a Hiloe maravilhosa de todas as brutalidades das gentes adoidadas que a maculam
desde o século XVII. Que tarefa e que ideal!” (Cunha, 1905/1997: 266). O escritor se dispunha
a demonstrar que a Amazonia

€ uma terra que ainda se esta preparando para o homem que a invadiu fora do tempo,
impertinentemente, em plena arrumacao de um cenario maravilhoso. Hei de tentar
demonstrar isto. Mostrarei, talvez, esteiando-me nos mais secos niimeros meteorologicos,
que a natureza, aqui, soberanamente brutal ainda na expansao de suas energias, é uma
perigosa adversaria do homem. Pelo menos em nenhum outro ponto lhe impde mais
duramente o regime animal (Cunha, 1905/1997: 252).
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Um paraiso perdido nao seria um livro escrito ao sabor das suas primeiras impressoes,
o tema requeria um grande esforco para compreender uma terra gue “esconde-se em si mes-
ma” e que “(...) para ser bem compreendida, requer o trato permanente de uma vida inteira”
(Cunha, 1905/1997: 266). O livro nao foi escrito e a producao de Euclides da Cunha sobre a
Amazonia, apos os trabalhos da Comiss@o de Reconhecimento, € composta de ensaios dispersos
em artigos, discursos, cronicas e prefacios.

Parte desses ensaios foi reunido por Euclides da Cunha, e publicada postumamente no
livro A margem da histéria** (1909). Para Foot Hardman, esses ensaios amazonicos, apesar de
incompletos, formam um conjunto dos mais expressivos.

A margem da historia e da literatura, pode-se acrescentar. Pois entre os tracos mais
interessantes destes textos amazonicos, encontram-se, sem duvida, alguns sentidos dessa
‘prosa perdida’, a meio caminho entre o ‘literario’ e o ‘nao literario’, entre a natureza
e a cultura, entre a geografia e a historia, entre a civilizacZo técnica e a barbarie, entre
o elogio da ciéncia, da cultura letrada, e a dramatizaczo epica dos seringueiros esque-
cidos, dos ‘rios em abandono’ (Hardman, 1992b: 295).

A primeira parte do livio A margem da histéria leva o subtitulo de “Terra sem histéria”
e é iniciada pelas “impressoes gerais” da Amazonia,

o maior quadro de terra; porém chatamente rebatido num plano horizontal (...) o ho-
mem ali é ainda um intruso impertinente. Chegou sem ser esperado nem querido -
quando a natureza ainda estava arrumando o seu mais vasto = luxuoso salao (...). Destarte
a natureza é portentosa, mas incompleta. E uma construcae estupenda a que falta toda
a decoracao interior (Cunha, 1909/1994: 25-26).

Baseando-se em Alfred Wallace e Frederick Hartt, os quais cita, a Amazonia e tratada
com sendo, provavelmente, a regiao mais nova do mundo e, apesar de percorrida pelos viajan-
tes naturalistas e cientistas, seria também a menos conhecida. Convidando a leitura dos tra-
balhos realizados pelos pesquisadores que estiveram na regiao entre o inicio do seculo XIX e 0
inicio do século XX, “de Humboldt a Goeldi”, Euclides da Cunha afirma gue nenhum deles
deixou a calha principal do vale do Amazonas, o que seria ainda agravado pelo fato de cada qual
haver se recolhido aos aspectos das suas especialidades, transformando-se em “geniais
escrevedores de monografias”, resultando deste esforco uma bibliografia cientifica amazonica
que refletiria bem a fisiografia amazonica: “é surpreendente, preciosissima, desconexa. Quem
quer que se abalance a deletrea-la, ficara, ao cabo desse esforco, bem pouco alem do limiar de
um mundo maravilhoso” (Cunha, 1909/1994: 26-27).

No preambulo do livro Inferno verde, de Alberto Rangel, Euclides da Cunha fala de uma
Amazonia conhecida aos fragmentos das especialidades, na qual

aos geologos, iludidos a principio pelas aparéncias de uma falsa uniformidade estrutural,
ainda nao lhes sobrou o tempo para definirem um so horizonte paleontoldgico; aos
botanicos nao lhes chegam as vidas, adicionadas desde Martius a Jacques Huber, para

' 0 livro A margem da histéria esta estruturado em quatro partes, sendo que apenas a primeira delas, intitulada
“Terra sem historia”, trata de questdes amazonicas. Na segunda parte o autor reuniu, sob o titulo de “Varios
escritos”, artigos sob um tema mais amplo, a América do Sul; a terceira parte € composta por um ensaio de
histéria brasileira, “Da Independéncia a Republica”; enquanto a guarta parte € destinada ao ensaio “Estrelas
indecifraveis”, onde o aparecimento da estrela guia dos reis magos € analisado sob o ponto de vista da astrono-
mia (Cunha, 1909/1966a: 221-384).
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atravessa-las a sombra de todas as palmeiras... Lemo-los (...) e, 2 medida que os distingui-
mos melhor, vai-se-nos turvando, mais e mais, o conspecto da fisionomia geral (...) Esca-
pa-se-nos de todo a enormidade que s6 se pode medir repartida (Cunha, 1907/1994: 200).

Este repartir para conhecer seria o inico caminho a ser adotado pela ciéncia diante da
terra misteriosa, cujo espaco esconde-se em si mesmo. Walter Bates, Frederick Hartt, os
naturalistas do Museu Paraense e os que os seguissem, realizariam ali uma tarefa lenta e
continua de vitorias parciais, que em “futuro remotissimo”, numa “guerra de mil anos contra
o desconhecido” desvendariam, diante da inteligéncia humana, os seus derradeiros segredos.
“Mas entao nao havera segredos na propria Natureza. A definicao dos Gltimos aspectos da
Amazdnia sera o fecho de toda a Historia Natural...” (Cunha, 1907/1994: 200-201 ).

Antes que isto aconteca, Euclides da Cunha continua as suas “impressoes gerais” na
companhia dos “escrevedores de monografias”, aos quais segue apontando abundantemente,
e discute o papel geoldgico do rio Amazonas, visto como um agente do qual se destaca a funcao
destruidora sobre a capacidade criativa, por nao formar um delta, transportando os sedimen-
tos retirados pela acao da erosao, ao longo do seu trajeto, para o Atlantico, onde as correntes
marinhas se encarregariam de dissipar todo o material, levando-o para lugares distantes,
como o litoral da Georgia e das Carolinas, nos Estados Unidos. Diante deste comportamento do
grande rio, Euclides da Cunha cria a metafora do brasileiro que, saltando naqueles lugares,

€ estrangeiro - e esta pisando terras brasileiras. Antolha-se-lhe um contra-senso pasmo-
so: a ficcao de direito estabelecendo por vezes a extraterritorialidade, que é a patria
sem a terra, contrapde-se uma outra, rudemente fisica que é a terra sem a patria. E o
efeito maravilhoso de uma espécie de imigracao tellrica. A terra abandona o homem
(Cunha, 1909/1994: 27-31).

Importa assinalar que as observacGes feitas por Euclides da Cunha aos trabalhos dos cien-
tistas e viajantes naturalistas, que antes dele percorreram a Amazonia, se encaixam com perfei-
cao em seu proprio trabalho, uma vez que dele também se pode dizer nao haver se afastado da
calha do Purus e ter produzido um relatério que é a monografia de um rio. Quase todos os seus
ensaios amazdnicos escritos apos a viagem pelo Purus, tém este rio como pano de fundo. Assim
acontece no “Rios em abandono” (um perfil do Purus completamente baseado no “ciclo vital” de
Moris Davis), “Um clima caluniado”, “Os caucheiros”, “Judas-Asvero” (todos integrantes de A
margem da histéria) e “Entre os seringais” (publicado na revista Kosmos em 1906).

Assim, ganha sentido a observacao de Franklin de Oliveira de que, nos textos que escre-
veu sobre a Amazonia, Euclides da Cunha apresenta um painel simplificado e generalizado a
partir da experiéncia, obtido num Gnico trecho daquela regido: o rio Purus. “Este rio o absor-
veu: ele pesquisou, com a maior atencao, as suas cabeceiras, seu povoamento (da foz as
nascentes); suas condicoes de navegabilidade; seus varadouros; a flora e as condicoes de
trabalho e vida nos seus seringais” (Oliveira, 1983: 98).

Uma caderneta de estudos

Um paraiso perdido nao foi escrito, mas nao consta em nenhum dos materiais consulta-
dos que Euclides da Cunha tenha desistido do seu intento, é de supor que parte do tempo
disponivel entre os trabalhos profissionais e a preparacao para o concurso para o Colégio Pedro
Il, tenha sido empregado nos estudos para a elaboracao do livro. Parte destes estudos pode ser
encontrada diretamente nos trabalhos que tratam da Amazénia, e é sobre ela que geralmente
se debrucam os que se dedicam a este aspecto da producao euclidiana.

Entendo, no entanto, que uma outra faceta dos esforcos do escritor na preparacao do
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livro, que nao chegou a ser escrito, pode ser observada através da leitura de uma caderneta de
estudos que se encontra no Grémio Euclides da Cunha em Sao Jose do Rio Pardo (SP)'. Embora
nao seja possivel determinar qual a data do inicio das anotacoes, pode-se afirmar que esta
caderneta contém anotacdes feitas até o ano de 1909, o que significa considerar gue a mesma
estava sendo utilizada no periodo em que o escritor se dedicava aos seus estudos para a
producao de Um paraiso perdido™.

A caderneta, inédita, contendo 252 paginas, nao traz um estudo especifico da Regiao
Amazonica, mas caracteriza-se por uma peca bem mais abrangente, envolvendo todas as regi-
es do pais. As vezes sdo feitas longas transcrigdes dos trabalhos escolhidos. A maioria das
transcricées envolve informagoes sobre o meio fisico, principalmente os aspectos relacionados
A geologia, clima, topografia e hidrografia. Também sdo comuns anotacdes sobre a flora,
aparecendo, em menor nimero que estas, as anotagoes sobre a fauna € a historia.

Algumas anotacées podem ser agrupadas por assunto, como por exemplo as paginas que
sao baseadas nos Relatérios do Ministro da Agricultura, com uma preocupacao em relacionar
os trabalhos de exploracao de diversos rios, destacando-se a presenca dos estudos de Joao
Martins da Silva Coutinho sobre o Amazonas e suas afluentes, inclusive o Purus e o Madeira.

Véarios trabalhos sobre o Brasil que foram publicados no The Journal of the Royal
Geographical Society, de Londres, entre 1862 e 1888 ocupam mais de trinta paginas da cader-
neta de Euclides da Cunha. Outra revista que passa a ter os seus artigos apontados predomi-
nantemente é a Brazilian Engineering and Mining Review. Ai, sao os recursos minerais do Brasil
o objeto mais destacado de atencao.

A maior parte da caderneta esta dominada pela leitura de geclogos ou profissionais afins
a este ramo do conhecimento, varios deles contemporaneos e até mesmao amizos de Euclides
da Cunha, a exemplo de Teodoro Sampaio, Orville Derby, Gonzaga de Campes, Arrojado Lisboa,
Henry Gorceix e Eugénio Hussak.

Como se pode verificar nas principais anotacoes contidas na cadermeta de Euclides.da
Cunha, trata-se de estudos de grande abrangéncia. E possivel interpreta-los como parte dos
levantamentos do escritor para a elaboracdo de um livro sobre a Amazinia se, alem das datas
de alguns dos materiais utilizados e da possibilidade de que a ideia do o n3o fora abandona-
da, levarmos em conta que, como ja acontecera em Os sertoes, existia em Euclides da Cunha
um projeto maior de interpretacao nacional.

Euclides da Cunha encontrou dificuldades para integrar a Amazania neste projeto de
interpretacao nacional e isto se deveu, em parte, ao fato de que os enfogues existentes, como
os de Martius, Agassiz, Bates, Wallace, Hartt, Derby, Coutinho, Chandiles =tc. “(...) nao bas-
tam porque, ainda que profundos, nao se alargam numa visao de conjunto como gueria Euclides”
(Holanda, 1992: 45). A esta observacao pode ser acrescida a consideracao de que se tratava de
um esforco duplo: a busca de uma visao de conjunto da Amazonia em si € 2 insercao desta no
universo mais amplo da natureza do Brasil. Assim, enguanto os “ensaios amazonicos”
corresponderiam a primeira parte do esforco citado, a caderneta seria significativa para a
segunda parte.

Franklin de Oliveira acha possivel que os “ensaios amazonicos™ sejam, para o projeto

15 O Grémio Euclides da Cunha possui ainda uma outra caderneta de estudos de Euclides da Cunha, sem titulo e
sem data, e contendo, principalmente, trechos extraidos do trabalho “itinerano do %o de Janeiro ao Para e
Maranhao pelas provincias de Minas Gerais e Goias, seguido de uma descricao corografica de Goias e dos
roteiros desta provincia as de Mato Grosso e Sao Paulo” (1836), de Raimundo Jose da Cunha Matos. Entre os
trechos transcritos de Cunha Matos aparecem anotacoes em francés, aparentemente acrescidas posterior-
mente pelo proprio Euclides, de trabalhos de P. S. Victor.

16 A “Carta geografica do Territério do Acre”, que integra a edicao de 1907 do livio Navegacdo do Acre, de Placido
de Castro, encontra-se colada a pagina 45 da caderneta e parece indicar com maior clareza que Euclides da
Cunha encontrava-se em plena fase de estudos daquela regiao.
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de escrever Um paraiso perdido, o equivalente ao Didrio de uma Expedicao, para a elaboracao
de Os sertoes, que so foi escrito apos o regresso de Canudos, e para o que Euclides da Cunha
“mobilizou todo o repertério de saberes que considerou essenciais a elaboracao do seu livro. E
provavel que esta experiéncia se repetisse nos caso do seu segundo ‘livro vingador’” (Oliveira,
1983: 100).

A partir do conte(ido da caderneta e dos ensaios amazénicos pode-se admitir que, assim
como em Os sertdes, o tracado das condicées fisicas precederia o quadro antropoldgico e
cultural. Também como em Os sertées, a geologia ganha destaque entre os cenarios estuda-
dos, como se o autor mais uma vez pretendesse, antes de mais nada, descrever o anfiteatro
onde atuariam os demais atores.
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acoes da imprensa representadas em Os sertoes

Resumo

Euclides da Cunha foi a Canudos, em agos-
to de 1897, para fazer a cobertura da guerra
parao jornal O Estado de S. Paulo. Ao retomar,
escreveu um poema intitulado “Pagina Vazia”,
que simula o siléncio necessario apos a forte
experiéncia no teatro das operacoes. Em seus
artigos jornalisticos, Euclides omitiu muito das
atrocidades presenciadas por ele na suerra,
no entanto, cinco anos depois, publicou Os
sertoes - resultado da maturacao de um pro-
cesso de deslocamento e mudanca. Embora
Os sertoes ja esteja bastante explorado em
sua diversidade, e ainda pouco contemplada
pelos estudiosos a leitura feita por Euclides
da Cunha sobre a comunicacao secial & a2 acao
dos seus meios durante a guerra de Canudos.
Assim, com o fim de evidenciar o deslocamen-
to discursivo de Euclides, analisaremos a sua
atuacao enquanto jornalista, atraves de seus
artigos, posteriormente publicados no Diario
de uma expedicdo, o poema “Pagina Vazia”,
lido aqui como um ponto de conversao para o
livro, e, enfim, a representacao da imprensa
durante a guerra de Canudos em Os sertoes.

Palavras-chave:
Os sertoes, imprensa, literatura,
comunicacao.

Lidiane Santos de Lima*

Abstract

In August 1897, Euclides da Cunha went
to Canudos to cover the war for O Estado de
S. Paulo newspaper. When he came back, he
wrote a poem entitled “Pagina vazia” (blank
page), which simulates the necessary silence
after the strong experience in the operation
theater. In his journalistic articles, Euclides
omitted many of the atrocities seen by him
during the war, however, five years after, he
published Os sertées - as a result of
maturation of a moving and changing process.
Although the book Os sertées has already
been explored in its diversity, Euclides da
Cunha’s reading of social communication and
the action of its means during Canudos War
are still little looked at by specialists.
Therefore, to show Euclides discourse
moving, his role as a reporter will be analyzed,
through his articles, subsequently published
in Didrio de uma expedicdo; and also the “Pa-
gina Vazia” poem, read here as a conversion
point to the book; and, at last, the
representation of the press in Canudos War
in Os sertoes.

Key words:
Os sertoes, press, literature,
communication.

* Lidiane Santos de Lima é Professora Assistente da Universidade do Estado da Bahia. Mestra em Literatura e
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Sertoes

Entre a atividade jornalistica de Euclides da Cunha e Os sertdes existe uma distancia nao
apenas de género discursivo ou de tempo e espaco de producao. No caminho que o autor
percorreu - dos artigos publicados em jornais a chegada em Canudos, passando por sua expe-
riéncia na guerra até a escrita do livro - houve mudancas de pontos de vista e, também,
autocriticas ao seu posicionamento anterior.

Apés suas cronicas jornalisticas, e antes de Os sertoes, Euclides escreveu um soneto que
se torna representativo para a analise aqui pretendida, quando lido como metafora do ponto de
conversao do deslocamento que transforma o jornalista “publicitario” da Republica em critico
de um sistema que gera desigualdades, de um periodo histoérico marcado por violentos contras-
tes. O poema, intitulado “Pagina Vazia” e datado de 14 de outubro de 1897, foi registrado em
um album' de autografos da jovem médica Francisca Praguer Froes®, recebido por Euclides, em
Salvador, ao voltar da guerra. Eis o poema:

PAGINAVAZIA

Quem volta da regiao assustadora

De onde eu venho, revendo, inda na mente,
Muitas cenas do drama comovente

De guerra despiedada e aterradora.

Certo nao pode ter uma sonora
Estrofe ou canto ou ditirambo ardente
Que possa figurar dignamente

Em vosso album gentil, minha senhora.

E quando, com fidalga gentileza
Cedeste esta pagina, a nobreza
De vossa alma iludiu-vos, nao previstes

Que quem mais tarde, nesta folha lesse
Perguntaria: “Que autor é esse

De uns versos tao mal feitos e tao tristes?”
(Cunha, 1966: 656).

Segundo Walter Benjamin, ao tratar da narrativa tradicional em seu ensaio “0 narrador”,
a experiéncia traumatica da guerra constitui-se em saber nao transmissivel, em perda do valor
da experiéncia. Este saber que marca a faléncia da comunicacao narrativa parece estar na
base do que simboliza a “pagina vazia” de Euclides, seja a do poema acima, seja a do final de
Os sertoes.

Nao resistindo ao pedido da “gentil senhora”, Euclides escreve naguele album um poema
que, como afirma Edgar Decca, “resume todo o seu estado de espirito depois da experiéncia
vivida em Canudos”. Visto que, “na légica psicanalitica, o indizivel & um elemento fundamen-
tal do repertério de reacées aos grandes traumas” (2002: 42). Com o horror da guerra ainda
impregnado em seu olhar, o autor ilustra a impossibilidade de construir uma composicao lirica
harménica e bela, pois, para ele, as dissonancias do campe de batalha macularam seu ser,

' Segundo Olimpio de Souza Andrade, “um desses albuns floridos em que as mogas guardam com carinho versos e
impressdes quase sempre futeis” (1966: 143).
2 Filha do engenheiro baiano Henrique Praguer, amigo de Euclides da Cunfia.
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impedindo-o de responder a solicitacao de dedicatéria com um autdgrafo alegre e belo. Entdo,
para Euclides, sua tentativa de poema lirico € frustrada, pois revela a incompatibilidade entre
a poesia (beleza) e aquela guerra (horror), expressa em seus versos “tdo mal feitos e tao
tristes”. Ha um jogo metalingiiistico® no poema entre o vazio da pagina (seu lugar real de
inscricao) e a “pagina vazia” (a escritura de um lugar simbélico). Porém, a pagina é a propria
possibilidade de existéncia do poema, por isso ela precisa ser preenchida. Apos sua leitura,
observa-se que os versos, em dialogo com o titulo - que indica a negacao de um inicio ou de um
fim, de uma escrita e de um enredo -, demonstram uma crise de representacao, uma dificulda-
de de narrar experiéncia tao forte, um siléncio traumatico de alguém que ja nao tem mais um
mundo ordenado por palavras. O poema nao possui espaco para representar detalhadamente
os acontecimentos por Euclides presenciados, mas o seu siléncio é também carregado de sig-
nificacao, pois pde em relevo o que ficou calado nas lacunas da escrita ou nos desvaos da
historia.

Segundo Walter Benjamin, a intensidade da experiéncia nao implica necessariamente pro-
ducdes de narrativas. O maior exemplo disto, conforme Benjamin, é que as pessoas voltavam
“mudas do campo de batalha”. Elas “nao voltavam enriquecidas, senao mais pobres em expe-
riéncia comunicavel (...) jamais houve experiéncias tao desmoralizantes como as estratégicas
pela guerra de trincheiras, as econdmicas pela inflacao, as fisicas pela fome, as morais pelos
donos do poder” (1986: 195). Para Benjamin, tal pobreza de “experiéncia comunicavel”, sen-
tida por toda a humanidade, se trata de “uma espécie de nova barbarie”, onde o desejo pelo
esquecimento advém do fato de que nem toda experiéncia constitui-se em riqueza.

Com a “desmoralizante™ vivéncia pessoal e historica da guerra, ha uma espécie de falén-
cia da narrativa e, pela leitura do poema “Pagina vazia”, ha uma faléncia também da lirica,
pois, parece questionar (tambem) Euclides, como escrever poesia depois de Canudos? Como
criar, apos sua experiéncia na “regiao assustadora”, uma obra de arte, se esta é um culto ao
espirito humano e a beleza?*

A subjetividade lirica do poema, para Euclides, nao responderia a necessidade de manter
uma memoéria viva daquela histéria, e as informativas palavras de seus artigos jornalisticos
Nao provocariam a comocao nem transmitiriam a sonora indignacao e o apelo critico por ele
pretendidos. Era necessario ser gestado um outro tipo de discurso. A pagina que Euclides
desejava preencher apenas seria revelada cinco anos mais tarde, com a linguagem grandilogiiente
de Os sertoes.

Escrever um livro ja estava nos planos de Euclides desde que foi enviado a Canudos, onde
permaneceu pouco menos de trés semanas, remetendo noticias sobre a guerra, para o jornal O
Estado de S. Paulo. Foi convidado a ser correspondente deste jornal e agregado a comitiva
militar do ministro de guerra, Marechal Bittencourt, apés seus primeiros artigos sobre Canudos,
intitulados A Nossa Vendéia. O primeiro, de 14 de marco de 1897, foi escrito apos a derrota da Ili
expedicao, e o segundo, de 17 de julho de 1897, justifica a morosidade das operacoes da IV
expedicao, pelas proprias condicoes da luta. Neles, a guerra, que acontecia num interior até
entao desconhecido pelo restante do pais, foi comparada a uma “agitacao desordenada e impul-

* Metalinguagem, segundo Samira Chalhub, & “uma leitura relacional, isto é, mantém relacoes de pertenca porque
implica sistemas de signos de um mesmo conjunto onde as referéncias apontam para si proprias, e permite,
também, estruturar explicitamente a descricao de um objeto” (1988: 7). Ela esta na cancao que canta o fazer uma
cancao, no poema que tematiza a producao poética e no livro que se questiona sobre si mesmo, por exemplo.

* Nao queremos aqui afirmar que existe incompatibilidade entre guerra e arte. Muitas obras de alto valor
artistico foram inspiradas em cenas de guerra, como por exemplo, Guernica, de Pablo Picasso. Fazemos apenas
uma leitura do poema de Euclides, sobre a dificuldade de pensar algo belo num momento de luto pelos horrores da
campanha de Canudos.
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siva de hipnotizados” da revolta da Vendéia - sublevacdo catdlica ocorrida no oeste da Franca,
realizada por camponeses e nobres contrarios aos ideais da Revolucao Francesa.

As matérias de Euclides, da cobertura da guerra, enviadas para O Estado de S. Paulo,
foram marcadas por um siléncio em relagao as acoes do exército republicano, no sentido de
nao revelar as atrocidades daquela campanha - também apagadas pela censura militar, a que
eram submetidos os materiais enviados pelos correspondentes.

A exemplo de quase® todos os repdrteres da época, o jornalista-tenente reformado Euclides
da Cunha deixou-se cegar pela maquina propagandista da imprensa e do governo, e calou, nas
reportagens, denlincias e criticas que mais tarde faria em Os sertoes. Mas, é certo que, agre-
gado a toda censura e idealismo republicano, o fato de Euclides ter sido nomeado adido do
Estado-Maior do Exército, com responsabilidades a cumprir enquanto tal, agravou a necessida-
de de escolher as palavras que utilizaria em suas reportagens. De qualquer forma, o que se
torna claro na leitura do Didrio de uma expedicao® é que, diferente das revelacoes apresenta-
das em Os sertdes, nao havia em seus artigos, criticas a degola, por exemplo, e pouco foi
escrito sobre as mulheres e criancas prisioneiras da guerra. No entanto, durante sua estada em
Canudos, ele comecou um processo de revisao de suas opinides, quando passou, lentamente, a
perceber que Canudos nao era a Vendéia. Ainda que nao tenha tornado explicita tal suposicao,
Euclides deixou margem para que se perceba alguma divida quanto a desforra monarquista
que seria Canudos. No seu Gltimo artigo, escrito em Canudos no dia 1° de outubro de 1897,
mostra-se visivelmente desapontado e afirma que la deixara muitas idéias perdidas “naquela
sanga maldita” e julga felizes aqueles que “nao presenciaram nunca um cenario igual...”.
Quatorze dias depois, Euclides escreve o poema “Pagina Vazia”, que pode ser tomado, simbo-
licamente, como um momento de gestacao da grande e complexa narrativa de Os sertoes.
Como um ponto de conversao para o livro, o poema simula o siléncio necessario apos a forte
experiéncia no teatro das operacées. Apds cinco anos do fim da guerra, é publicado Os sertoes
- resultado da maturacao deste processo de deslocamento e delongada mudanca.

Os sertoes (1902), de Euclides da Cunha, é um livro enciclopédico que relaciona distintas
areas do conhecimento, como geologia, sociologia, histéria, geografia e outras. E, também),
uma obra literaria investida de dramaticidade retdrica, de poesia épica e de imagens diversas.
Embora Os sertées ja esteja bastante explorado em sua diversidade, é ainda pouco contempla-
da pelos estudiosos a leitura feita por Euclides da Cunha sobre a comunicacao social e a atua-
¢ao dos seus meios na guerra de Canudos.

Dentre os varios discursos que Euclides empreendeu sobre a constituicao do Brasil, nio
deixa de ser expressivo o olhar sobre a manipulacao da opiniao publica pelos meios de comuni-
cacao (jornal e telégrafo), como aconteceu, segundo ele, durante a campanha de Canudos.

Euclides produziu, em Os sertées, textos e imagens de varios “brasis” (por exemplo, na
metafora da “Rua do Ouvidor versus Caatingas”’) ao seu grande Brasil. Neste livro, a Rua do
Ouvidor representava a nagao, ou a opiniao publica nacional que, alimentada pelos meios de
comunicacao de massa e avida por informacdes sobre os acontecimentos da guerra, exigia um

* Alguns jornalistas mencionaram os atos de violéncia das tropas e a crueldade da campanha, ou criticaram o comando
da IV expedicao: Afonso Arinos, de O Comércio de S. Paulo, Favila Nunes, da Gazeta de Noticias - RJ, Lélis Piedade, do
Jornal de Noticias - BA, e Manuel Benicio, do Jornal do Comércio - RJ.

¢ Livro no qual estao publicados os artigos escritos por Euclides, a O Estado de S. Paulo, durante a guerra de Canudos.
7 A Rua do Ouvidor era a rua mais importante do Rio de Janeiro, onde estava localizada a maioria dos jornais
cariocas, e lugar para o qual se dirigia grande parcela da populagao a busca de noticias. Quando da guerra de
Canudos, de la saiam as principais versoes, que se tornavam veridicas nas paginas de algum jornal. Esta
metafora euclidiana esta presente em “A Luta”, Il parte de Os Sertdes.
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desenlace para que a Repliblica saisse vitoriosa. E as caatingas eram a representacao do irmao
sertanejo, distante e até entao desconhecido, que vivia numa regiao arida, pobre, retrégrada
e pouco desejada - era ainda a “barbarie”. Euclides critica a Rua do Ouvidor, que se posiciona
contra as caatingas quando deveria se integrar e, com ela, formar um s6 pais.

A rua do Ouvidor valia por um desvio das caatingas. A correria do sertao entrava arreba-
tadamente pela civilizacao adentro. E a guerra de Canudos era, por bem dizer, sintoma-
tica apenas. O mal era maior. Nao se confinara num recanto da Bahia. Alastrara-se.
Rompia nas capitais do litoral. O homem do sertao, encourado e bruto, tinha parceiros
porventura mais perigosos (2002: 501).

A rua do Ouvidor era a “mais passeada e concorrida, e mais leviana, indiscreta, bisbilho-
teira, esbanjadora, futil, noveleira, poliglota e enciclopédica de todas as ruas da cidade do Rio
de Janeiro (fala, ocupa-se de tudo...)”, conforme atesta Joaquim Manoel de Macedo, em Me-
mérias da Rua do Ouvidor. Esta mesma e diversificada rua apresentada por Macedo, foi vista
por Euclides como representacao da “barbarie” - um “desvio das caatingas”, que possuia a
“insciéncia das condicdes naturais da nossa raca”. Ela publicava em seus jornais a imagem de
um sertanejo-inimigo, quando este so fazia “bater, bater terrivelmente a nacionalidade que,
depois de o enjeitar trés séculos, procurava leva-lo para os deslumbramentos da nossa idade
dentro de um quadrado de baionetas, mostrando-lhe o brilho da civilizacao através do clarao
das descargas” (Cunha, 2002: 502). 4o invés de dar significacao ao espaco diferente e remoto,
a rua do Ouvidor exigiu a neutralizacao das caatingas.

Euclides, em Os sertoes, criticou a forma como a “opiniao nacional” tinha sido construida
durante a guerra de Canudos, de acordo com interesses de grupos, principalmente por meio da
imprensa: -
A opiniao nacional esbatia-se de tal modo na imprensa. Na imprensa e nas ruas. Alguns
cidadaos ativos congregaram o povo na capital da RepUblica e resumiram-lhe a ansieda-
de patri6tica numa mecao incisiva:

“O povo do Rio de Janeiro reunido em meeting e ciente do doloroso revés das armas
legais nos sertdes da Bahia, (...) aguarda, ansioso, a sufocacao da revolta” (p. 499).

Esta “opiniao nacional” formada durante a guerra de Canudos, principalmente pelo jornal,
e difundida oralmente, pde ser resumida, segundo Euclides, no enunciado: “ARepublica esta
em perigo; € preciso salvar a Repiblica”. Apds a morte do coronel Moreira César e o desbarato da
Il expedicao, segundo Euclides, surgiram “vagos comentarios” que se transformaram em “ina-
balavel certeza” de que os sertanejos lutavam pela restauragao monarquica e nao agiam isola-
dos, mas com o auxilio de monarquistas e estrangeiros. Em decorréncia das explicacoes criadas
para justificar o “inconceptivel” das recentes derrotas do exército republicano, o posicionamento
explicito da imprensa acabou reforcando a atitude das multidoes, que invadiram, destruiram e
queimaram as tipografias e redacoes de jornais monarquistas da rua do Ouvidor, assassinaram o
monarquista e jornalista Gentil de Castro (proprietario da Gazeta da Tarde - RJ), apedrejaram o
palacio em que viveu a princesa Isabel e atacaram a sede de O Comércio de Sdo Paulo.

Conforme o autor, muitos boatos surgiram entre os proprios curiosos que, diariamente,
corriam a rua do Ouvidor para obter noticias sobre a guerra. Estes boatos tornavam-se “reais”
nas paginas de algum jornal e rapidamente se espalhavam, chegando as capitais de outros Esta-
dos completamente baralhados: “(...) do boato medrosamente boquejado no recesso dos lares a
mentira escandalosa rolando com estardalhaco pelas ruas” (p. 504).
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Dentre tais boatos, muitos provavelmente ouvidos pelo proprio Euclides® quando jornalis-
ta em direcao a Canudos, encontra-se, por exemplo, o do cabo Rogue® que, de soldado humilde
transfigura-se a herdi nacional, pois teria lutado até a morte, guardando o corpo “venerado”
do coronel Moreira César. O boato foi espalhado pelos principais jornais do pais. O Jornal de
Noticias da Bahia, por exemplo, no dia 11 de marco de 1897, em primeira pagina - afirmando
ter como fontes, “oficiais e pessoas de crédito” -, publicou: “o corpo do denotado comandante
foi, com heroismo sobre-humano, defendido pelo seu ordenanca e leal amigo, cabo Arnaldo
Roque, o qual morreu ajoelhado junto ao cadaver, depois de queimar o Gltimo cartucho de
municao que tinha”. Mas, revela Euclides, “vitima da desgraca de nao ter morrido - trocando
a imortalidade pela vida, apareceu com os Ultimos retardatarios” em Queimadas (p. 505).

Ignorando o heroismo, o cabo Roque confessa a imprensa que, quando se sentiu atacado
pelos sertanejos, apenas fugiu, abandonando o corpo daquele, come seus companheiros fize-
ram. E os jornais passaram a desmentir a falsa noticia sobre o cabo-heroi. O Jornal de
Noticias do dia 26 de marco de 1897, por exemplo, dedica um peguene paragrafo a retifica-
cao da falsa noticia: “Informam-nos que o cabo Arnaldo Roque, ordenanca do coronel Moreira
César, cuja morte constou em defesa do corpo deste oficial, apareceu ontem em Queimadas,
apresentando-o ao general comandante das forgas”. O mesmo jornal, trés dias depois, publi-
ca um telegrama'® que recebera do colaborador de Recife, que demonsira a seriedade com
que, aquela noticia, tinha sido levada em todo o pais: “Causou agui geral surpresa a noticia
de haver aparecido vivo o cabo Roque, desde que se afirmava ter sido =le morto, quando
defendia o cadaver do bravo coronel Moreira César”. Assim, a aparicao do cabo Roque foi
mais um desapontamento sucedido por outras novas noticias e lendas gue agitaram todo o
pais, através da imprensa.

Como forma de comprovar as mentiras e o falso julgamento da imprensa ¢2 epoca, Euclides
convida o leitor: “Deletreemos, ao acaso, qualquer jornal daqueles dias™. E cita trechos dos
jornais que doutrinavam, concluiam, explicavam e afirmavam que o monarguismo revolucio-
nario, através de Canudos, “queria destruir a Republica e a unidade do Erasil™. Por isso, 0s
emergentes meios de comunicacao sao representados por Euclides™ comeo um dos grandes
vildes do acontecimento, ja que, com a proposta de dar ordem 2o caos, foram eles quem
primeiro fizeram a guerra, simbolicamente, por meio de um processe de construcao discursiva:
“Nao vimos o traco superior do acontecimento. (...) Nao entendemos 2 licao sloguente. Na
primeira cidade da Reptblica, os patriotas satisfizeram-se com o auto-de-f< de alguns jornais
adversos, e 0 governo comegou a agir. Agir era isto - agremiar batalhdes" (2002: 503).

Utilizando a primeira pessoa do plural, Euclides se insere come responsavel por aquele re-
pugnante triunfo, nao apenas pelo fato de ser brasileiro, de tambem n3o ter entendido aquela
licao, mas, antes, por ter sido um dos jornalistas que silenciaram curante a guerra. Portanto, as
criticas de Euclides a parcialidade da informacao jornalistica podem, ironicamente, recair sobre
suas proprias producoes durante a guerra - dos seus primeiros artigos as reportagens escritas

8 No artigo de 16/08/1897, Euclides afirma: “diante de tantas opinides desencontradas (..., justificam-se
todas as davidas, compreendem-se as interrogagoes que fizemos™.

¢ Baseado na lenda do cabo Roque, contada por Euclides da Cunha em Os sertdes, Alfr=do Dias Gomes escreveu,
em 1963, sua mais polémica peca de teatro, intitulada O berco do herdi - duas vezes proibida de ser encenada
em territério brasileiro. S6 em 1985, e apds varias adaptacoes, O berco do herdi, agorz ntitulado Rogue
Santeiro, foi exibido no Brasil, como novela televisiva.

10 Este telegrama, revelando a importancia que era dada agquela guerra na maiona dos estados brasileiros,
informa: “A imprensa desta capital continua a ocupar-se dos sucessos de Canudos, transcrevendo noticias dos
jornais dai e da capital federal”.

" Em A luta, terceira parte de Os sertoes.



Uma pdgina (vazia) entre a nossa vendéia e as acoes da imprensa representadas em Os Sertées

por ele no campo de batalha. Tal afirmacao faz-nos compreender a crise de representacao
identificada no poema “Pagina Vazia” e que volta a aparecer no final do seu grande livro, quando
o silenciar traz sugestoes de palavras ndo proferidas e leituras nio realizadas:

Nao ha relatar o que houve a 3 e a 4™ (...).

Fechemos este livro. Canudos nao se rendeu. (...)

Forremo-nos a tarefa de descrever os seus (ltimos momentos. Nem poderiamos fazé-lo.
Esta pagina, imaginamo-la sempre profundamente emocionante e tragica; mas cerramo-
la vacilante e sem brilhos. (...)

E de que modo comentariamos, com a s6 fragilidade da palavra humana, o fato singular
de nao aparecerem mais, desde a manha de 3, os prisioneiros validos colhidos na véspera
(... (p. 777-9).

Por que ndo ha o que relatar sobre os ltimos dias de Canudos? Por que fechar o livro
depois de tudo o que Euclides disse? Por que cerrar aquela pagina “vacilante e sem brilhos”? Era
ela a mesma pagina vazia poetizada ha anos atras? Por que o siléncio de Euclides? Talvez,
simplesmente porque a realidade era muito maior do que qualquer coisa que pudesse ser dita.
O siléncio, entao, entra no livro como algo que se quer muito mais elogiiente do que as pala-
vras. E uma grande reticéncia expressiva. Em Os sertoes, ele é um termo final de uma grande
elogiiéncia, depois da superconstrucao de toda a obra. Neste momento, Euclides também re-
presenta, ainda que nao intencionalmente, o vazio inscrito em todo texto literario. Num pro-
cesso de metalinguagem, Euclides expde o siléncio e o vazio presentes na literatura e, assim,
ele da visibilidade e superdimensiona® o que nao foi dito explicitamente.
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Os sertoes: um enredo além da
histéria da campanha de Canudos

Resumo

Este artigo pretende enfatizar que, em-
bora o tema de Os sertées nao seja necessa-
riamente a historia da Campanha de Canu-
dos, o livro se consagrou, ao longo do tem-
po, como referéncia obrigatoria para estu-
dos sobre essa guerra. Tendo surgido com a
pretensao de ser um estudo historico-cienti-
fico das particularidades que tornaram ine-
vitavel a derrota do povo sertanejo, o livro
se projetou nos cenarios nacional e interna-
cional como documento de denincia da
barbarie cometida no serto baiano. Algo que
nao pode ser confundido com defesa do ser-
tanejo; afinal, nao existe, em nenhum mo-
mento da narrativa, a intencao de defendéa-
lo. Conforme enfatizou Euclides, seu livro “nio
€ um livro de defesa; €, infelizmente, de ata-
que” (Cunha, 2001c: 784). Sem diavida, um
ataque as acoes incivilizadas dos soldados re-
publicanos; mas, ao mesmo tempo, um ata-
que ao atraso dos semibarbaros sertanejos.

Palavras-chave:

Euclides da Cunha, Os sertées,
Canudos, civilizacao, barbarie.
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Abstract

This article intends to emphasize that,
however the theme of Rebellion in the backlands
isn’t necessarily the history of Canudos’
Expedition, the book was transformed, over
time, into an obligatory reference to studies
about this war. Having arisen as a historical and
scientific study about the peculiarities that made
the ruin of the dwellers of the backlands
inevitable, the book became known in Brazil and
in the world as a document of denunciation of
barbarism practiced in the arid and remote in-
terior of Bahia. This cannot be confused with
protection for the dwellers of the arid and remote
interior; after all, there isn’t, in any part of the
narrative, the intention to defend them. As
Euclides emphasized, his book “isn’t a book of
protection; it is, unfortunately, of attack” (Cu-
nha, 2001c: 784). Certainly, an attack on the
uncivilized actions of republican soldiers; but,
simultaneously, an attack on the backwardness
of rude dwellers of the arid and remote interior.
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Seértoes

Como a guerra de Canudos foi o primeiro acontecimento historico brasileiro a ter cobertura
diaria na imprensa, os fendmenos da guerra foram amplamente divulgados tanto no Brasil como no
mundo. Diante do grande enfoque dado ao evento, foram publicados muitos textos e livros sobre o
tema. Dentre eles, Os jaguncos (1898), de Afonso Arinos; Ultima expedicdo a Canudos (1898), de
Emidio Dantas Barreto; O rei dos jaguncos (1899), de Manuel Benicio; A campanha de Canudos
(1900), de Aristides Milton; Descric@o de uma viagem a Canudos (1900), de Alvim Martins Horcades;
A guerra de Canudos (1902/1903), de Henrique Duque-Estrada de Macedo Soares.

Todas essas obras, por sua vez, viram-se ofuscadas pelo impacto causado por Os sertoes.
Embora o manuscrito ja estivesse pronto em maio de 1900 (Bernucci, 2001: 57), o livro so foi
lancado em 02 de dezembro de 2002, sendo, portanto, um dos Gltimos textos a serem publicados na
época. Desse modo, conforme acentuou Berthold Zilly, por ter sido lancado cinco anos apos o térmi-
no do conflito, quando muitos livros ja haviam sido escritos,

quase todas as informagoes factuais e muitas das avaliacdes e reflexdes contidas em
Os sertoes encontram-se também em outros autores, de modo gue, sem exagerar,
podemos afirmar que, se o livro de Euclides nao existisse, saberiamos o mesmo que
sabemos hoje sobre a guerra de Canudos, nao perdendo praticamente nada a respeito
dos fatos e muito pouco a respeito das hipoteses e conclusées. algumas das quais nos
sao, hoje em dia, inteiramente datadas e dispensaveis, como. por exemplo, as idéias
sobre as correspondéncias entre raca e civilizagcao. Nao so Euclides da Cunha nao foi
o primeiro a escrever um livro sobre Canudos, como foi tambem um dos ultimos auto-
res contemporaneos a fazé-lo e uma das Gltimas testemunhas aculares da guerra no
sertao (Zilly, 2000: 296).

Além disso, deve ser lembrado que “Euclides deu as fontes um tratamento pouco apropri-
ado, menos de historiador que de jornalista, quando muito de ensaista, tendo sido leviano ou
mesmo irresponsavel algumas vezes” (Idem, p. 296). Ao longo do livro, 2 pratica das citacdes
também é falha e, freqiientemente, nula (Bernucci, 1995: 56).

Apesar dessas deficiéncias historico-cientificas, Os sertées s consagrou, ao longo da
historia, como referéncia obrigatdria para as pesquisas sobre a guerra de Canudes. O valor que
lhe é tributado nos cenarios nacional e internacional € impressionante. Nesses mais de cem
anos de historia, autor e obra ja alcancaram a marca de mais de dez mil titulos de estudos nas
mais diferentes areas do conhecimento - Estudos Literarios, Historna, Geologia, Jornalismo,
Comunicacao, Sociologia, Geografia, Antropologia, Etnografia etc. Conforme destacou Valentim
Facioli, se nenhuma area pode reivindicar exclusividade sobre o direito de perscruta-lo, nenhu-
ma também pode exclui-lo inteiramente de seu campo de atuacao (1990 7). Sucesso editorial
ha anos, Os sertées possui mais de cingiienta edicoes em portugués & varias traducoes em
todo o mundo: espanhol (1941), inglés (1945), francés (1947), holandes (1954, chinés (1959),
alemao (2000), sueco, italiano, japonés, dinamarqués, além de excertos em russo. Sao diver-
sos 0s romances europeus e latino-americanos inspirados em Os sertdes. Numa relacao divulgada
por Roberto Ventura, destacam-se: Le mage du sertdo (1952). do franceés Lucien Marchal;
Capitdo jagunco (1959), de Paulo Dantas; Veredicto em Canudos (1570}, do hungaro Sandor
Marai; La guerra del fin del mundo (1981), do peruano Mario Vargas Liosa; A casca da serpente
(1989), de José J. Veiga; As meninas do Belo Monte (1993), de Julio Cesar Chiavenato; Canu-
dos (1997), de Ayrton Marcondes. O livro também serviu de inspiracac para os filmes Deus e 0
diabo na terra do sol (1963), de Glauber Rocha; e A guerra ce Canudos (1997), de Sérgio
Rezende (Ventura, 2002: 44).

Todo esse prestigio concedido a Euclides da Cunha acabou fazendo de Os sertoes o texto oficial
sobre a Campanha de Canudos. O interessante € que o tema do livro nao e necessariamente a
histéria da Campanha de Canudos, conforme ressaltou o proprio autor em “Nota preliminar”:
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Escrito nos raros intervalos de folga de uma carreira fatigante, este livro, que a principio
se resumia a histéria da Campanha de Canudos, perdeu toda a sua atualidade, remorada
a sua publicacao em virtude de causas que temos por escusado apontar.

Demos-lhe, por isto, outra feicao, tornando apenas variante de assunto geral o tema, a
principio dominante, que o sugeriu.

Intentamos esbocar, palidamente embora, ante o olhar de futuros historiadores, os
tracos atuais mais expressivos das sub-racas sertanejas do Brasil. E fazemo-lo porque a
sua instabilidade de complexo de fatores miltiplos e diversamente combinados, aliada as
vicissitudes histéricas e deploravel situacio mental em que jazem, as tornam talvez
efémeras, destinadas a proximo desaparecimento ante as exigéncias crescentes da civi-
lizagao e a concorréncia material intensiva das correntes migratorias que comecam a
invadir profundamente a nossa terra (Cunha, 2001b: 65).

Ao adornar sua obra com essa nova roupagem, Euclides o fez fundamentando-se nas teo-
rias das desigualdades raciais. Vale ressaltar que sobretudo nas trés Gltimas décadas do século
XIX, tais teorias, ja em descrédito no cenario europeu, onde foram engendradas, influencia-
ram muitos intelectuais brasileiros. Por sua vez, ao serem transplantadas para o Brasil, essas
teorias receberam novas coloracdes, ajustando-se aos interesses politicos e culturais dos gru-
pos letrados nacionais, preocupados em articular os modelos europeus a realidade local e,
sobretudo, comprometidos com o ideal de modernidade norteador do pensamento e da cultura
ocidental. Em virtude disso, surgiram no pais novas ideologias, como a teoria da miscigena-
¢ao, proposta por Euclides da Cunha, em Os sertées (Ventura, 2000: 58-61).

Como a maioria dos intelectuais do século XIX, Euclides apontou os prejuizos do cruzamen-
to entre os povos e considerou a miscigenacao sinénimo de degeneracao social (Idem, p. 61).
Suas conclusoes punham o Brasil numa pesicao de inferioridade perante os paises europeus,
formados por grupos étnicos supostamente homogéneos'. Para tentdr reverté-la, o autor ele-
geu o sertanejo do Norte como o pove capaz de formar no futuro uma nacao solida, coesa, em
condigoes de civilizar-se. Segundo sua tese, este grupo étnico teria vivido isolado dos demais,
recebendo a influéncia de poucas misturas. Diante disso, nao poderia ter “o raquitismo exaus-
tivo dos mesticos neurasténicos do litoral™ (Cunha, 2001a: 207), nem teria sofrido as agruras
de uma “adaptacao penosissima a um estadio social superior”, que, inevitavelmente, o teria
levado a descambar “para as aberracdes e vicios dos meios adiantados” (Idem, p. 203). Insu-
lado no sertao, é “um retrogrado; nao & um degenerado. Por isto mesmo que as vicissitudes
histéricas o libertaram, na fase delicadissima da sua formacao, das exigéncias desproporcio-
nadas de uma cultura de empréstimo” (Idem, p. 203).

Ao estabelecer distingdes entre os mesticos litoraneos e sertanejos, Euclides se propds,
pretensamente sob o aval da autoridade cientifica, a retirar o sertanejo da condicao de degene-
rado, a que estaria estigmatizado pelo fato de ser um mestico, e “eleva-lo” a categoria de
retrogrado, pronto para ser incorporado a civilizacao. Sua predilecao pelo sertanejo esta pautada
numa ideologia que remonta as origens dos grupos étnicos de maior predominéncia na formacéo
da populagao sertaneja - os brancos e os indigenas. Nesses dois grupos haveria alguns aspectos
capazes de conceder uma certa nobreza a nacao brasileira, que se formaria no futuro, quando as
“racas fortes” (os brancos) esmagassem as “racas fracas” (os negros e os indigenas).

! E bastante discutivel o conceito de “homogeneidade étnica” dos povos europeus. Em “O que é uma nagao?”,
escrito em 1844, Renan apontou o carater hibrido das primeiras nacoes da Europa, enfatizando que diversos
povos contribuiram para a formagao das nacées européias: na Franca, elementos célticos, ibéricos e germanicos;
na Alemanha, germanicos, célticos e eslavos: nas ilhas britanicas, celtas e germanicos; na Italia, gauleses,
etruscos, pelagios, gregos e outros (Renan, 1997: 19).
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Influenciado, em certo sentido, por uma concepcaoc ainda romantica acerca do indio, segundo
a qual este seria o simbolo da identidade nacional, Euclides entendia-o como um elemento
redimivel, cujos caracteres tenderiam a desaparecer apos cruzamentos sucessivos com a raca
branca, etnicamente superior as demais. Quanto aos brancos, estes teriam sido originados dos
bandeirantes paulistas - “os destemidos desbravadores do sertao”, representantes de um pas-
sado glorioso e digno.

Ha imbutida na tese euclidiana uma hierarquizacao preconceituosa entre os mesticos. Os
litoraneos foram considerados inferiores por apresentarem em sua constituicao a predominan-
cia de dois elementos alienigenas: os negros e os brancos. Estes, apesar de “superiores” as
outras racas, viviam em desvantagem por nao estarem arraigados a terra na gual possuiam
suas origens. Aqueles, além de estarem desarraigados da terra de onde foram originados,
traziam sobre si mesmos a insignia de “raca inferior”, que nao so “justificava”™ como também
“legalizava” a condicao de cativos que lhes fora imposta pelos poves brancos’. Quanto aos
sertanejos do Norte, predominantemente mesticos de brancos e indios. era-lhes concedido
uma “posicao de superioridade”: por serem formados por um elemento supostamente autocto-
ne, seriam o tipo humano mais apropriado a adaptagao em terras brasileiras.

Para dar legitimidade cientifica a sua crenca no autoctonismo dos powos americanos, Euclides
fundamentou-se nos trabalhos de Wilhelm Lund, Morton, Frederick =arit. Meyer, Trajano de
Moura, Nott e Gliddon (Cunha, 2001a: 152; Oliveira, 1983: 35). No entanto, antes da publicacao
de Os sertoes, ja havia estudos que defendiam a aloctonia do homem americano, como, por
exemplo, Brasil e Oceania, de Gongalves Dias, publicado em 1853 - considerado por Euclides
como um conjunto de “devaneios a que nem faltam a metrificacao = as rmas™ (Cunha, 2001a:
156). As proprias descobertas paleontologicas de Wilhelm Lund, em Lagoa Santa, Minas Gerais,
contribuiram para invalidar a tese da autoctonia. Sendo assim, a2 escoiha de Euclides parece
tratar-se de uma estratégia narrativa com o objetivo de fortalecer as mter—r=aciesentre a terra
e o homem sertanejos - essenciais numa obra fundamentada na triade “raca. meio e momento”,
de Hippolyte Taine -, e nao um simples engano cientifico ou desconhecimento do tema.

A tese do insulamento tem a pretensao de dar ao sertanejo a2 aparenca de homogeneidade
étnica - algo inexistente no interior de Canudos, formada por civersas fenctipos, como em
outras partes do Brasil. Inclusive, havia na comunidade um nimero sienficative de negros,
elementos predominantes na formacao dos mesticos do litoral. Sesunce Bobert Levine, Belo
Monte chegou a ser considerada uma comunidade de maioria escura, “wm reflgio para escravos

2 Numa discussac sobre teorias raciais, torna-se oportuno retomarmes uma Sistiore ¢ radcso biblica, que se
parece propor (ou foi interpretada como tal) a explicar a origem da institiscie do cativein. £ 2 histonia: Certo
dia, Noé se embebedou com vinho e ficou nu em sua tenda. Ao ver a nudez de Noe. (3o, o pai de Canas, a expos
a seus irmaos mais velhos - Sem e Jafé. Estes, envergonhados, puseram wma cape sobre seus ombros e, virados
para tras, de modo a nao poderem ver o pai, cobriram-lhe a nudez. Recuperace &2 embraauss. Noe revoltou-se
contra a rebeldia do filho mais novo e proferiu uma maldicao sobre sua descendSnca. “Maldio s=ia Canaa; servo
dos servos seja aos seus irmaos. / E disse: Bendito seja o Senhor Deus de Sem: = == e (anai por servo. /
Alargue Deus a Jafé, e habite nas tendas de Sem; e seja-lhe Canad por serve™ (Géness 5 15-17). Segundo Alfredo
Bosi, os descendentes de Cao seriam os africanos descritos no Velho Testamento - o5 powes @z Etiopia, Arabia do
Sul, Ndbia, Tripolitania e Somalia - e algumas tribos que habitavam a Palestinz antes gue os helreus “recebessem”
de lahweh o direito de escraviza-las (Bosi, 2001: 257). Contudo, com o decorrer 4o tempo. passou-se a atribuir
a maldicdo de Cao a todos os povos africanos (Idem, p. 258). A historiz biblicz. embora localizada e bastante
particular, adquiriu importancia crucial na histéria da cultura ocdental. Conforme destacou Alfredo Bosi, “a
referéncia a sina de Cam circulou reiteradamente nos séculos XVI, ¥Vl & ¥V guando 2 teologia catolica ou
protestante se viu confrontada com a generalizacao do trabalho forcads nas sconomias colomiais. O velho mito
serviu entao ao novo pensamento mercantil, que o alegava para justificar o trafico negreiro, e ao discurso
salvacionista, que via na escravidao um meio de catequizar populacies antes entregues a0 fetichismo ou ao
dominio do Islao. Mercadores e idedlogos religiosos do sistema conceberam o pecado de Cam e a sua punicao
como o evento fundador de uma situagao imutavel” (ldem, p. 258).



Os sertoes: um enredo além da historia da campanha de Canudos

fugitivos”, o “altimo quilombo brasileiro”. Algumas pessoas, a exemplo do fazendeiro Antero de
Cerqueira Galho, chegaram a referir-se aos moradores de Canudos como “o povo do 13 de maio”.
E claro que ha uma intencao satirica nas palavras do fazendeiro, com o proposito de menosprezar
a comunidade; mas, de fato, muitos dos seus moradores eram descendentes de escravos africa-
nos, atraidos por Anténio Conselheiro, que considerava a escravidao um regime abominavel
(Levine, 1995: 231-3). Em alguns momentos da narrativa, o proprio Euclides foi levado pela
“objetividade historiografica” a atestar a presenca de negros em Canudos. Porém, ao descrever
o heroismo de um prisioneiro negro, o fez com uma ressalva: tratava-se de “um dos raros negros
que ali havia” (Cunha, 2001a: 731). A presenca de indios puros em Canudos também foi
escamoteada por Euclides. Estes, apesar de serem formadores dos sertanejos do Norte, nao se
adequavam a sua tese de homogeneidade étnica do povo sertanejo (Zilly, 1999: 28).

A hibridez étnica da cidadela de Canudos, facilmente comprovavel, certamente nao pas-
sou despercebida pelo olhar de “historiador honesto” do qual Euclides se considerava um por-
tador. Ao optar pela homogeneidade, o autor o fez para adequar a realidade do pais aos mode-
los raciais europeus, criando, a partir disso, uma teoria para problematizar a insercao do Brasil
na modernidade. Desse esforco, surgiu uma das mais complexas antinomias euclidianas: o
escritor que afirmou que “nao temos unidade de raca” (ldem, p. 156) é o mesmo que, paginas
adiante, assegurou que o sertanejo & “o cerne de uma nacionalidade”, “a rocha viva da nossa
raca” (Idem, p. 766).

Quando contestado por Moreira Guimaraes por ter cometido essa contradicao, Euclides se
defendeu da critica, construindo, em “Notas 3 2° edicao”, uma elaborada metafora envolvendo
o0 granito (Santana, 2001: 124):

De fato, a nossa formacae come a do granito surge de trés elementos principais®. Entre-
tanto quem ascende por um cerro granitico encontra os mais diversos elementos: aqui
a argila pura, do feldspato decomposto, variamente colorida; além a mica fracionada,
rebrilhando escassamente sobre o chao; adiante a arena friavel, do quartzo triturado;
mais longe o bloco moutonné, de aparéncia erratica; e por toda a banda a mistura
desses mesmos elementos com a adicao de outros, adventicios, formando o
incaracteristico solo aravel, altamente complexo. Ao fundo, porém, removida a camada
superficial, esta o nicleo compacto e rijo da pedra. Os elementos esparsos, em cima,
nas mais diversas misturas, porgue o solo exposto guarda até os materiais estranhos
trazidos pelos ventos, ali est30, embaixo, fixos numa dosagem segura, e resistentes, e
integros.

Assim, a medida que aprofunda, o observador se aproxima da matriz de todo definida, do
local. Ora o nosso caso € idéntico - desde que sigamos das cidades do litoral para os
vilarejos do sertao.

A principio uma dispersao estonteadora de atributos, que vao de todas as nuances da
cor a todos os aspectos do carater: Nao ha distinguir-se o brasileiro no intricado misto
de brancos, negros e mulatos de todos os sangues e de todos os matizes. Estamos a
superficie da nossa gens, ou melhor, seguindo 2 letra a comparacao de ha pouco, calca-
mos o hiimus indefinido da nossa raca. Mas entranhando-nos na terra Vemos oS primeiros
grupos fixos - o caipira, no Sul, e o tabaréu, ao Norte - onde ja se tornam raros o
branco, o negro e o indio puros. A mesticagem generalizada produz, entretanto, ainda
todas as variedades das dosagens dispares do cruzamento. Mas a medida que prossegui-
mos estas ultimas se atenuam.

Vai-se notando maior uniformidade de caracteres fisicos e morais. Por fim, a rocha viva -
o sertanejo (Cunha, 2001c: 788-9).

* Segundo José Carlos Barreto de Santana, os trés elementos formadores da nossa raca a que Euclides se referiu
podem ser relacionados aos elementos do granito: ao indigena, corresponderia o feldspato; ao africano, a mica;
ao europeu, o quartzo (Santana, 2001: 124).
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Por ter vivido longe da influéncia maléfica da mesticagem extremada, o sertanejo do Norte
seria 0 grupo étnico com melhores condicoes de romper seu estado de atraso e barbarie e dar
origem a um novo povo, capaz de fazer o Brasil figurar ao lado das nacoes modernas e civilizadas.
Entusiasmado com a ciéncia, o progresso e a modernidade, Euclides chegou a interpretar o
massacre cometido contra Canudos como um acontecimento sintomatico do avanco civilizatorio:

0 jagunco destemeroso, o tabaréu ingénuo e o caipira simplonio, serao em breve tipos
relegados as tradicoes evanescentes, ou extintas.

Primeiros efeitos de variados cruzamentos, destinayam-se talvez 2 formacao dos principi-
os imediatos de uma grande raga. Faltou-lhes, porem, uma situacao e parada ou equi-
librio, que lhes nao permite mais a velocidade adquirida pelz marcha dos povos neste
século. Retardatarios hoje, amanha se extinguirao de todo.

A civilizacdo avancara nos sertoes impelida por essa implacave! “forca motriz da Historia”
que Gumplowicz, maior do que Hobbes, lobrigou, num lance 2=zl no esmagamento
inevitavel das racgas fracas pelas racas fortes (Cunha, 20015: &5

Sua funcao, portanto, seria “trazer para 0 nosso tempo e incorparar 2 nossa existéncia
aqueles rudes compatriotas retardatarios” (Cunha, 2001a: 682). Contudo, assim que a civi-
lizacao avancasse nos sertoes, os sertanejos se tornariam mais vulneraveis aos efeitos da
“cultura de empréstimo” (Idem, p. 203), que vitimara os “mesticos neurastenicos do litoral”
(Idem, p. 207). Em virtude disso, “a rocha viva da nossa raca” (Idem. p. 768 estaria sujeita
a uma maior miscigenacao racial, tornando a utopia de “unidace = raca” (Idem, p. 156)
cada vez mais distante. Inevitavel a influéncia estrangeira, nao s podia mais pensar a
nacao a partir dos conceitos de unidade e pureza racial. A partir dz @inamica da reciprocida-
de, e nao a partir do insulamento do sertanejo ou de qualquer outro erupo, € gue se construi-
riam as condi¢c6es para a formacao da nacao do futuro. O outro n3o paci= ser mais ignorado.
Precisava ser assimilado. .

Por sua vez, o encontro entre o nacional e o estrangeiro nao s daria passivamente.
Deflagrado o confronto - em suma, reflexo e extensao de um outro, entre centro e periferia -,
exigia-se do pais uma atitude de combate a civilizacao de emprestime & um voltar-se para a
nossa propria brasilidade, para os valores auténticos e nacionais, a serem encontrados, prefe-
rencialmente, no interior. A essa missao se propds a narrativa de Os sertes. Fruto do conflito
entre o ideal (o insulamento como instrumento capaz de fazer o Brasil ingressar na modernidade)
e 0 nao apenas possivel, mas inevitavel (o ingresso na modernidade a partir da assimilacao do
elemento externo, ou seja, a partir da assimilacao dos valores considerados civilizados que
adentrariam nos sertoes impulsionados pela “forca motriz da historia™ |, surgiu 2 proposta
para a elaboracao do livro: “Aquela campanha lembra um refluxo para o passado. / E foi, na
significacao integral da palavra, um crime. / Denunciemo-lo™ (Cunha, 20015: 7). Para fazé-
lo, Euclides deu vazao a um processo de falsa aceitacao® do discurso racial & cientifico encarre-
gado de inculcar no pais mestico o sentimento de inferioridade perante o centro. Como narrador
desobediente, fez brotar do seio dessa pseudociéncia na qual s apoiava o desejo de supera-
cao, que também o era do autor - mestico, interiorano, excluido da rua do Ouvidor, detentora
do direito de discorrer sobre as coisas do Brasil. Sua fala, portanto, & uma voz desmascaradora,
que rompe com o discurso pronto e instaura um outro, agressivo, cenunciador. A aparente
concordancia com o ja dito (considerado cientifico) € ruptura. Nas paginas finais de Os ser-
toes, nas quais se convida o leitor a fecha-lo (Cunha, 2001a: 778), & gque a denuncia se comple-

4 para uma melhor apreensao do conceito de “falsa aceitacao™, recomendase 2 leilura de "0 entre-lugar do
discurso latino-americano”, de Silviano Santiago.
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ta - ao crime (a barbarie cometida pelos soldados republicanos) e ao discurso que o autorizou
(os modelos civilizatorios transplantados do centro a periferia). Simbolicamente liberto das
amarras textuais que lhe exigiam a posicao de homem culto comprometido com a moderniza-
cao do pais, Euclides péde confessar a “fragilidade da palavra humana” (Idem, p. 779) - em
esséncia, metafora para o reconhecimento da fragilidade da pratica cientifica. Em absoluto e
elogliente siléncio, o texto de pretensao histérico-cientifica deparou-se com o para-texto (dis-
curso marginal), que o acompanhou durante toda a narrativa, e se viu definitivamente suplan-
tado pelas duas Gltimas linhas do livro: “E que ainda nao existe um Maudsley® para as loucuras
e os crimes das nacionalidades” (Idem, p. 781).

Ao ganhar essa dimensao, o livro que surgiu com o proposito de ser um estudo histérico-
cientifico das particularidades que tornaram inevitavel a derrota do povo sertanejo, conver-
teu-se, logo ap6s o langamento, em virtude da intensidade verbal com a qual foi escrito, em
documento de dentincia da barbarie cometida no sertio baiano. Algo que nao pode ser confun-
dido com defesa do sertanejo; afinal, nao existe, em nenhum momento da narrativa de Os
sertoes, a intencao de defendé-lo. Conforme enfatizou Euclides, seu livro “ndo é um livro
de defesa; €, infelizmente, de ataque” (Cunha, 2001c: 784). Sem dlvida, um ataque as
acoes dos “singularissimos civilizados que nos sertdes, diante de semibarbaros, estadearam
tao lastimaveis selvatiquezas™ (Idem, p. 784). Mas, ao mesmo tempo, um ataque ao atra-
so dos nossos “rudes patricios retardatarios” (Cunha, 2001a: 502), que se encontravam
trés séculos distantes da “civilizacio” (Idem, p. 317). Por isso, no sangrento “espetéculo”
de Canudos, onde nao foram poupadas criancas, mulheres, idosos e mutilados, ainda se
propagou, em meio a fumarada negra das ruinas, a crenga na civilizacao e no progresso.
Segundo o autor do libelo vingador,

decididamente era indispensavel que a campanha de Canudos tivesse um objetivo supe-
rior a funcao estupida e bem pouco gloriosa de destruir um-povoado dos sertdes. Havia
um inimigo mais sero a se combater, em guerra mais demorada e digna. Toda aquela
campanha seria um crime inutil e barbaro, se ndo se aproveitassem os caminhos abertos
a artilharia para uma propaganda tenaz, continua e persistente, visando trazer para o
nosso tempo e incorporar a nossa existéncia aqueles rudes compatriotas retardatarios
(Idem, p. 682).

E como essa “incorperacao” traria como conseqiiéncia o desaparecimento/esmaga-
mento do povo capaz de formar o brasileiro dos tempos vindouros, a propria idéia de
futuro so poderia vir representada por uma imagem monstruosa - uma crianca com o rosto
mutilado:

E essa crianca horrorizava. A sua face esquerda fora arrancada, havia tempos, por um
estilhaco de granada; de sorte que os ossos dos maxilares se destacavam alvissimos,
entre os bordos vermelhos da ferida ja cicatrizada... A face direita sorria. E era apavo-
rante aquele riso incompleto e dolorosissimo aformoseando uma face e extinguindo-se
repentinamente na outra, no vacuo de um gilvaz (Idem, p. 775).

Este era o simbolo maior das dicotomias do pais. Em uma face, havia o sorriso; na outra,
a chaga. De um lado, a suposta barbarie, que nada mais era que um agrupamento de pessoas
lutando pela sobrevivéncia, resistindo até a morte em defesa do territério invadido; do outro,

* 0 inglés Henry Maudsley (1835-1918) foi um médico alienista, professor de Medicina Legal em Londres. Dentre
as varias obras que escreveu, destaca-se O crime e a loucura.
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a “civilizacao”, cujos representantes, ao ignorarem sua propria condicao de marginalizados
sociais, cometeram uma das maiores barbaries da nossa Historia. De um lado, a certeza da
vitoria; do outro, mulheres torturadas pela derrota, “precipitando-se nas fogueiras dos propri-
os lares, abracadas aos filhos pequeninos” (ldem, p. 779). De um lado, cinco mil soldados; de
outro, quatro defensores solitarios: um velho, dois homens e uma crianca. De um lado, o
hasteamento da bandeira nacional em meio a praca vencida e os brados em comemoracao a
vitoria; do outro, casebres em ruinas, fogo, destruicao e morte. No sorriso, a ironia. Na chaga,
a vinganca. No rosto incompleto, o protesto silencioso, a vergonha, a ferida encravada na alma
nacional. A crianca era monstruosa, mas, por ser, em esséncia, simbola do futuro, produzia a
esperanca. Aincompletude de seu rosto funciona, portanto, como uma metafora para a nossa
situacéo de pais periférico, onde sempre ha a esperanca de que possa ser superada a crise
nacional, marcada pelo conflito entre a crenca no progresso, na modernizacao, na industriali-
zacao, e a decepgao com suas conseqiiéncias e/ou com as concessaes que precisam ser feitas
para que consigamos alcanca-los.
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no Cinema da Retomada

Resumo

A expressao Cinema da Retomada re-
fere-se ao contemporaneo ciclo do cinema
brasileiro, surgido nos anos 90. A Retoma-
da apresenta uma caracteristica peculiar
que € a reinsercao do sertdo nordestino
como palco dramatice das narrativas. E um
retorno do cinema ao sertao através da di-
versidade de temas e representacdes da
cultura nordestina. O presente trabalho tem
por objetivo analisar esses filmes, sem a
pretensao de cobrir toedas as obras do ci-
clo, mas refletir sobre as representacoes
do sertao nas obras escolhidas, num recor-
te temporal que vai de 1996 até o ano 2000.
Os filmes foram selecionados com a inten-
cao de apreender as representacoes serta-
nejas do passado, e tambem do presente
nas narrativas dramaticas sobre o indivi-
duo no contemporaneo. As analises referem-
se aos seguintes filmes: Corisco e Dadd
(Rosemberg Cariry, 1996), O Cangaceiro
(Anibal Massaini, 1997), Baile Perfumado
(Paulo Caldas e Lirio Ferreira, 1997), Cen-
tral do Brasil (Walter Salles, 1998) e Eu Tu
Eles (Andrucha Waddington, 2000).

Palavras-chave:
Cinema, Nordeste Brasileiro,
Representacao

Alberto Freire*

Abstract

The expression Retrieval of Cinema (Ci-
nema da Retomada) refers to the
contemporary cicle of Brazilian cinema, which
began in the 1990°s. This retrieval shows a
particular characteristic which is to re-insert
northeastern sertdo as a dramatic stage of
narratives. Its a return of the cinema to ser-
tao through the diversity of themes and
representations of the northeastern culture.
The present work has the objective of
analysing these films,” without intending to
cover all the works of the cicle, but seeking to
think about representations of sertdo in the
chosen works, within a temporal focus which
goes from 1996 until 2000. The films had been
selected with the intention of learning about
sertanejas representations of the past as well
as the present in the dramatic narratives
about the individual in the contemporary world.
The analysis refer to the following films: Co-
risco e Dadd (Rosemberg Cariry, 1996), O Can-
gaceiro (Anibal Massaini, 1997), Baile Perfu-
mado (Paulo Caldas and Lirio Ferreira, 1997),
Central do Brasil (Walter Salles, 1998) and Eu
Tu Eles (Andrucha Waddington, 2000).
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Cinema, Brazilian Northeast,
Representation

* Alberto Freire é mestre em Comunicacao e Cultura Contemporaneas pela Faculdade de Comunicacao da UFBA,

onde defendeu a dissertagao

“As Representacoes do Sert@o no Cinema da Retomada”. Na relacao entre cinema

e a regiao Nordeste, tem artigo publicado no ltivro recem lancado “Cangaco - O Nordestern no Cinema Brasilei-
ro”, organizado por Maria do Rosario Caetano, Editora Avathar, 2005.



70

erloes

Devemos ver o cinema nao como um pobre espelho erguido para refletir o que existe,
mas sim como essa forma de representacao & capaz de nos constituir como sujeitos e
temas de novos tipos.

Stuart Hall

O presente trabalho apresenta analises de um conjunto de filmes nacionais de ficcao,
produzidos a partir dos anos 90 - o Cinema da Retomada - cujas narrativas contém a represen-
tacao do sertao nordestino. A expressdao Cinema da Retomada refere-se ao contemporaneo
ciclo de cinema surgido nos anos 90, quando a producao cinematografica nacional foi reativada,
apo6s um periodo improdutivo com a extingcao da Embrafilme no governo do presidente Fernando
Collor.

0 marco dessa Retomada é o filme Carlota Joaquina: princesa do 8rasil (Carla Camurati,
1995), nao por ser o pioneiro, mas pela proeza de ter atingido o numero de espectadores
superior a um milhdo de pessoas, simbolizando um reencontro do Brasil com 0 seu cinema.

Em sua fase inicial este Cinema da Retomada apresenta uma caractenstica peculiar que é
a reinsercao do sertao nordestino como tematica de uma nova cinematografia. Desde o inicio
do cinema no Brasil a representacao do rural sempre esteve presente como um tema recorren-
te. Outros ciclos cinematograficos também inseriram a cultura sertansiz em suas narrativas,
o que faz do sertao um “espaco emblematico” (Xavier, 2000: 101) para o nosso cinema.

Neste contemporaneo ciclo de cinema, a presenca do sertao nas narrativas & uma caracte-
ristica que desperta a atencao pela quantidade de filmes produzicos = pela diversidade de
estilos e propostas. O sertao representado nestas obras tem referéncias no passado historico,
nas obras que resgatam os filmes de cangaceiros, como tambem dramas gue se desenvolvem
no tempo presente, no Brasil de hoje.

Dentro do recorte temporal escolhido, a fase inicial da Retomaca entre osanosde 1995 e
2000, este trabalho analisa os filmes com a tematica sertaneja sem 2 pretensao de cobrir
todas as obras do ciclo, mas com a intencao de refletir sobre as representacées contidas nas
primeiras obras que tém o sertao nordestino como tema. Ao longo desses guase dez anos,
outros filmes ambientados no sertao foram produzidos, o que aponta parz wum objeto in progress
nos campos da analise filmica e da representacao cultural.

Em periodos anteriores, o sertao ja foi considerado o territorio co atraso. um contraste ao
progresso da cidade metropolitana e litoranea. Foi neste mesmo sertao gue o filme de cangacei-
ro se estabeleceu e se firmou como um género cinematografico brasiiero, apesar de conter
evidentes referéncias ao western americano, os nordesterns. Nos anos 80, com o Cinema Novo,
o0 sertao era o territdrio da revolta para os dramas sociais dos sertanejos pelas condicoes indig-
nas de vida em filmes politizados, os quais inseriram uma nova estetica & uma forma original de
representacao, o que os torna referéncia para qualquer estudo que relacione cinema e sertao.

Os filmes dos primeiros anos da Retomada analisados com enfogue no passado sao Corisco
e Dadd (Rosemberg Cariry, 1996), O Cangaceiro (Anibal Massaini, 1957 e Baile Perfumado (Paulo
Caldas e Lirio Ferreira, 1997). Os outros, com dramas € personagens da contemporaneidade,
temos Central do Brasil (Walter Salles, 1998) e Eu Tu Eles (Ancdrucha Waddington, 2000).

0 sertao nordestino com sua luminosidade incandescente, as matizes da vegetacao e do
solo e mais suas manifestacoes culturais populares, tém na sua configuracao, natural e cultural,
elementos cinematograficos que despertam o interesse dos cineastas brasileiros desde os tem-
pos pioneiros da nossa cinematografia.

A representacao da cultura nordestina no cinema brasileiro caracteriza-se pela ocorréncia
ciclica, com periodos de varias producoes e outros de guase inexistencia. A historia do cinema
nacional aponta as primeiras producées a tratarem desta tematica, situadas entre os anos 20 e
30 do século passado, numa iniciativa de producao regional ocorrida na capital pernambucana,
denominada Ciclo de Recife.
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No ensaio Panorama do Cinema Brasileiro: 1896/ 1966, Paulo Emilio Sales Gomes subdivide a
histéria do nosso cinema em cinco épocas distintas. O Ciclo de Recife situa-se na terceira época,
entre os anos 1923 e 1933, quando foram produzidos treze filmes ao longo de oito anos. Conforme
o autor, eram filmes de aventura, cujos personagens lembravam os cowboys americanos. Outros se
voltavam para temas regionais, enfocando a cultura litordnea com personagens jangadeiros, e a
sertaneja com a presenca de coronéis e cultivadores de cana. (Sales Gomes, 2001: 58)

Pertence a este ciclo pernambucano, Filho sem mde, de Edson Chagas (1927), considerado
o primeiro filme sobre o cangaco, embora o personagem cangaceiro tenha um papel secundario
na trama. Sales Gomes da realces a presenca de um cangaceiro neste filme como algo digno de
nota, enquanto Jean-Claude Bernardet ressalta o fato deste personagem aparecer num filme
dos anos 20, “num momento em gue o cangaceirismo ainda nao era fendmeno do passado”.
(Bernardet, 1978: 45)

O primeiro grande momento de visibilidade da tematica nordestina no cinema deu-se em
1953, com o filme O Cangaceiro, de Lima Barreto, considerado o pioneiro de um género genuina-
mente brasileiro de cinema, o filme de cangaceiro. Sua referéncia vem sempre associada a sua
premiacao como melhor filme de aventura e o prémio pela misica, em Cannes, no ano de 1953, que
o eleva a condicao de primeiro filme brasileiro a ter repercussao internacional.

O diretor Lima Barreto assumia a condicao do cinema brasileiro ser tecnicamente subdesen-
volvido nos anos 50 e propunha a superacao dessa deficiéncia, mostrando a cultura brasileira
naquilo que ele considerava ser o seu conteildo mais genuino. Na procura dessa originalidade
nacional, Lima Barreto foi buscar na cultura nordestina a inspiracao dessa narrativa para represen-
tar o sertao como fonte cultural do Brasil. Em 1954, o diretor de O Cangaceiro justificava a neces-
sidade de expressar temas brasileiros através do cinema:

Se admitirmos gue deva haver e acontecer uma contribuicao brasileira ao cinema-arte
internacional, € justamente mais no contelido dos filmes que na forma técnica exterior. (...)
A técnica de apresentacao, o aspecto exterior do cinema, o continente da coisa filmoldgica,
a fotografia em branco e preto ou em cores, 0 som estereofdnico ou nao, as decoragoes
suntuosas ou apenas apropriadas a acao, o cinemascopio, a terceira dimensao, a vistavisao,
a trucagem as vezes milagrosa, a magquilagem, os movimentos de cAmera mirabolantes - tudo
isso ja foi levado praticamente as (ltimas consegiiéncias no cinema dos gringos. E enquanto
nao descobrimos, para expressa-los, os nossos temas, dentro do proprio, do nosso, do
conceito estetico-filmico-cinematografico eminentemente matuto-caipira-caboclo-campeiro-
sertanejo, (...) n3o encontraremos a forma audiovisual de disseminar nossa cultura. !

Lima Barreto reafirma um discurso sobre a cultura brasileira, encontrando o que lhe
parecia a expressao mais legitima ou auténtica no sertio nordestino, como uma traducao
da brasilidade, isenta das influéncias estrangeiras e alienigenas. A deficiéncia da técnica
cinematografica seria superada pela especificidade dos temas nacionais resgatados. Esses
temas encontravam-se na meméria de um passado e no presente ainda isentos do contato
com o progresso e modernidade, que poderiam desqualificar a autenticidade que os trans-
figurava. Os argumentos do cineasta Lima Barreto fazem eco aos enfoques de Euclides da
Cunha, em Os sertées, sobre o sertao nordestino enquanto guardiao cultural brasileiro.

Na década de 60, o sertao nordestino invade mais uma vez as telas do cinema brasilei-
ro. Ao invés da violéncia aventureira explorada até entdo pelos filmes de cangaco, o con-
texto politico da época demanda dos cineastas uma militancia na “arte engajada” que
denuncie sob nova abordagem as mazelas sertanejas, na perspectiva de um cinema revo-
lucionario e conscientizador.

' Lima Barreto, trecho de carta ao Jornal O Estado de §. Paulo, escrita em 1954.
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Sao representantes dessa fase do cinema nacional, com enfogue na tematica nordestina,
os filmes Vidas Secas (Nelson Pereira dos Santos, 1963), baseado no romance homdnimo de
Graciliano Ramos integrante do regionalismo literario dos anos 30; Deus e o Diabo na Terra do
Sol (Glauber Rocha, 1964); Memdria do Cangaco (Paulo Gil Soares, 1965); Os Fuzis (Ruy Guer-
ra, 1964); Menino de Engenho (Walter Lima Janior, 1965), adaptacao da obra regionalista de
José Lins do Rego, e O Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro (Glauber Rocha, 1969).

No inicio dos anos 50, o cineasta Lima Barreto acreditava gue a estratégia para superar o
nosso atraso tecnolégico no cinema, era a representagao do sertao nas telas como a genuina
cultura nacional. Uma década depois, num contexto socio-historico completamente distinto,
Glauber Rocha propde a superacao do subdesenvolvimento colonial a gue estavamos submeti-
dos, através de uma nova estética: a estética da fome. Um estilo de fazer cinema que redefine
a relacéao do cineasta brasileiro, onde a caréncia material deixa de ser obstaculo para ser um
elemento que compde a obra filmica, num artificio capaz de fugir da passividade de apenas
reconhecer que somos subdesenvolvidos. (Xavier, 1983: 09)

Os anos 70 e 80 do século passado ndo se constituem de grandes referéncias cinematogra-
ficas para os temas nordestinos. Este € um periodo em que o cinema nacional voltou-se
prioritariamente para a representacao dos conflitos da sociedade metropalitana. Num panorama
de poucas obras, algumas de pouca expressao cinematografica, a sintese possivel para definir os
anos 70 e 80 é que, por quase duas décadas, a luz do sertdao nao iluminou o cinema nacional.

Olhares sobre o Sertdao no Cinema da Retomada

0 contemporaneo Cinema da Retomada nos anos 90, ao voltar suas lentes para o sertao
nordestino, reinsere as representacoes do cangaco, realizando trés filmes num periodo de dois
anos. Corisco e Dadd (Rosemberg Cariry, 1996), uma cinebiografia de Corisco, o ultimo chefe
de bando cangaceiro; O Cangaceiro (Anibal Massaini, 1997), um remake do original de Lima
Barreto (1953); e Baile Perfumado (Paulo Caldas e Lirio Ferreira, 1997). baseado na trajetoria
de Benjamim Abrahao, o libanés que realizou um documentario com LampiZo  seu grupo, em
1936. Sao obras que mesclam narrativas ficcionais dramaticas com a reconstituicao historica,
resultando em representacoes da cultura sertaneja num estilo semicocumental.

Os cineastas dos primeiros momentos da Retomada revisitam o sert3o como o palco dra-
matico para as suas narrativas, num retorno a partir do fato historico, ate chegarem aos
dramas do contemporaneo. Cada filme, ao seu modo, mostra um tipo de cangaco, o que revela
as multiplas possibilidades de representacao de um mesmo fenémeno social e cultural.

Avolta a tematica do cangaco em plena contemporaneidade, apos uma longa auséncia desse
género nas telas, é indicio da busca por uma dupla reminiscéncia: a do genero cangaco, como um
genuino filme nacional; e a outra, o simbolismo que o sertao representa como o guardiao de um
Brasil mais auténtico, uma tendéncia do passado que ainda tem espaco no presente. Essa pers-
pectiva de resgate da alma brasileira € uma das marcas dos filmes da Retomada voltados paraa
representacdo do sertdao. Nao por acaso, alguns roteiros desses filmes foram vencedores do
Prémio Resgate, do Ministério da Cultura.

0 Cinema da Retomada reentra no sertao pela porta do passado, com o filme Corisco e Dadd,
reverenciando a memdria dos tempos do cangaco atraves da cinebiografia de um cangaceiro
cujas historias, no cordel e na oralidade, se fundem e se confundem entre lenda e realidade.

A producao cinematografica da Retomada tem estimulado a criacao de expressoes Como:
“o pais se vé através da tela do cinema” e “o encontro do Brasil consigo mesmo no cinema”.
Sao frases que associam a tela cinematografica a um espelho que reflete a realidade e a
identidade do Brasil em uma perspectiva que desloca o cinema do entretenimento para 0 Co-
nhecimento de mundo, e parte desse mundo esta circunscrito pelas fronteiras, reais e simbo-
licas, que delimitam o sertao nordestino.
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A nocao de espelho como metafora da reflexao de imagens talvez nao seja a mais apropri-
ada para expressar esta nova iconografia sertaneja que encontramos nas obras analisadas ao
longo deste trabalho. O espelho produz uma imagem limitada pelo seu contorno reflexivo e a
depender do seu formato, plano, concavo ou convexo, produz distorcoes que pode provocar
efeitos danosos a imagem. E imagens distorcidas do nordestino, refletidas pelo espelho do
esteredtipo e do preconceito, existem varias na cinematografia nacional. O personagem Jeca
Tatu, famoso nos filmes de Amacio Mazzaropi, € apenas o exemplo mais conhecido.

Ainda no plano da metafora, melhor sera conceber esse cinema como uma janela atraves
da qual observamos o mundo, “até onde a vista nao pode alcancar”, como nos ensina Dorival
Caymmi. E esse olhar para o exterior atraves dos filmes, em nosso caso o olhar para o homem
e paisagem do sertao nordestino, desencadeia um processo no qual o espectador se vé, vé o
Outro e percebe o mundo. E sobre a percepcao, um outro baiano, o gedgrafo Milton Santos,
adverte que “a paisagem pertence ao dominio do visivel e a sua percepcao é sempre um
processo seletivo. Nossa tarefa € a de ultrapassar a paisagem como aspecto, para chegar ao
seu significado”. (Santos, 1988: 62)

A histdria nordestina tem fortes referéncias culturais nas figuras de cangaceiros, coronéis
e messianicos. A primeira fase do atual cinema nacional reafirma esse viés e traz de volta
representacoes que contemplam cada uma dessas entidades sertanejas. Sao modos diferentes
de olhar a historia, uns autores encaminham-se pela permanéncia de antigos paradigmas sobre
o sertao nordestino, outros orientam-se pela insercao de transformacoes na linguagem e na
abordagem dos temas.

No remake de O Cangaceiro, € possivel identificar as mesmas dualidades que ja se encon-
travam no filme original ha 50 anes. E o lado mais conhecido da representagao sertaneja no
qual um maniqueismo secular coloca em confronto a modernidade industrial e culta do Sul-
Sudeste, e o atraso tradicional do sertao e seus habitantes. Este tipo de abordagem expoe uma
situacao que nos remete a nossa decantada “crise de identidade”. Pois, se o Brasil se pensa
moderno e sempre em direcao ao futuro, contrariamente € no sertao - o territorio da tradicao,
do iletrado, do “homem forte” - gue se encontram as nossas origens, 0 nosso carater, as
referéncias da identidade, enfim.

0O colorido que o sertao ganha nesta nova versao de O Cangaceiro nao significa uma atuali-
zacao da historia que o filme narra. A volta ao filme de cangaco com uma narrativa de aventura
cavalheresca no sertao e a imitacao evidente do western reservam a este remake uma importan-
cia menor dentro do género e deixa inabalavel a aura que cerca o filme original de Lima Barreto,
com todas suas premiacoes internacionais, o rotulo de matriz do género. Afinal, “os america-
nos sabem que ninguém faz filmes americanos melhor que eles” (Johnson, 2003: 04).

O filme Corisco e Dadd insere uma nova maneira de representar as diferencas existentes
entre sertao e litoral no Brasil. Ao narrar 2 historia do casal de cangaceiros a partir da beira-
mar, o autor aproxima os dois locais, a0 inves de coloca-los como opostos inconciliaveis. A
narrativa em movimento espiral, com idas e vindas entre o semi-arido dos cangaceiros e a
praia de onde fala a narradora, aproxima e concilia o mar e o sertao sem territorios interme-
diarios. As seqiiéncias que alternam os dois locais s3o feitas em cortes bruscos, sem recursos
que caracterizem uma transicao.

0 autor executa, através da montagem do filme, a sua concepcao de mar e sertao como
prolongamentos. Nos dominios da musica, Caetano Veloso ja expressara essa possibilidade de
fusao na cancao-homenagem Cinema Novo, com as expressoes “sertao de Ipanema” e “mar de
Monte Santo”?. O cinema e a musica recriam, cada um ao seu modo, a antiga profecia de

2Expressoes presentes na cangao Cinema Novo, letra de Caetano Veloso, mésica de Gilberto Gil. Disco Tropicalia-
2, Polygram, 1993.
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Antonio Conselheiro, adaptada e imortalizada por Glauber Rocha, do “sertao virar mar e o mar
virar sertao”. O que ja foi sonho utdpico de um visionario messianico no século XIX, o cinema
com o filme Corisco e Dadd materializa como uma metafora no final do século XX, unindo numa
so historia, pescadores e cangaceiros.

Dentre os filmes de cangaceiros, Baile Perfumado é o que mais ousa e avanca nas possibilida-
des de novas representacoes do sertao no Cinema da Retomada. Esses avancos e renovacoes sao
perceptiveis na forma e no contetido que os seus diretores apresentam, numa fusao estética que
mistura referéncias do Cinema Novo com a agilidade e fragmentacoes do videoclip televisivo.

Baile Perfumado € um filme sobre o cangaco, com a presenca do personagem Lampiao, no qual
ele nao é o protagonista que reafirma sua fama de lider cruel e impiedosa que Ihe rendeu o titulo de
“Fera do Nordeste”. O cangaceiro, em Baile Perfumado, esta mais preocupado com mUsicas, bai-
les, bebidas, roupas e, principalmente, com a preservacao da sua imagem para a posteridade
através do cinema.

0 Lampiao que conduz um culto religioso, e se deixa filmar sendo penteado por Maria Bonita,
surge deslocado do papel que sempre representou no cinema. Esse ato de ousadia cinematografica
de Paulo Caldas e Lirio Ferreira expressa uma nova perspectiva de representacao do cangaco e
também sinaliza para a origem e o percurso dos cineastas até chegarem a esta obra. Sao diretores
com experiéncias em televisao e em criacao de videoclip. Esse percurso audiovisual se reflete em
Baile Perfumado como um filme que reelabora o género cangaco, narrando a tradicao do sertdo com
uma forma nova de representacao.

Essa modernidade esta presente na “gramatica” filmica, com planos, segiiéncias, mon-
tagem fragmentada e uma trilha sonora que nao tenta reproduzir @ musica nordestina dos
anos 30, época em que se passa a historia do filme, ao contrario. o som eletronico liga o
regional ao global através da sonoridade e das referéncias contidas nas letras de Chico Science.

A televisao e o videoclip como linguagens sao referéncias e influéncias confessas para os
jovens diretores contemporaneos. Ja para Nelson Pereira dos Santos & Geraldo Sarno, .que
iniciaram suas carreiras nos anos 50 e 60, o cinema documentario sobre o s=rtao foi a referén-
cia e matriz para chegarem aos seus longas metragens com a tematica sertaneja. Nelson
Pereira, com Vidas Secas, e Sarno, com Coronel Delmiro Gouveia (1377). 530 caminhos narra-
tivos, estéticas e iconografias distintas que nos ajudam a compreender diferencas existentes
entre as representacoes do sertao no cinema do passado e do presente. Atraves da forca das
imagens da realidade do documentario, estes cineastas chegaram = ficcao e levaram esse
“real” para seus filmes, refletindo sobre a condigao geoclimatica sertaneja e suas implicacoes
na condicao social.

A realidade e a representacao do sertao tém um paradoxo gue se estabelece entre o
pioneiro e o derradeiro filme sobre cangaco na cinematografia nacional. Para realizar O
Cangaceiro, em 1953, Lima Barreto e a produtora Vera Cruz, instalaram-se no interior do
estado de Sao Paulo simulando o espaco dramatico do sertao nordestino para a representacao
da terra indspita e do sol inclemente, que castiga homens, animais e plantas. Aquele
pseudosertao encaixava-se como espaco ideal para acentuar as profundas diferencas entre o
sertao real e a cidade progressista, um dos constituintes basicos na trama do filme. Em
1997, Baile Perfumado foi filmado no interior nordestino mas o sol e a seca estao ausentes
daquele cenario de representacao. Neste filme o sertao se revela com uma exuberante vege-
tacao, cortado por imensos rios que desterritorializam as imagens gue sao referéncias para
as representacoes do sertao.

Através destas inovacoes, podemos compreender a releitura do cangaco em Baile Perfuma-
do. Uma obra que elege como protagonista um estrangeiro, o Outro, o cinegrafista libanés Benjamim
Abrahao. Anarrativa é guiada pela representacao da alteridade no territorio do sertao e nao por
uma antropologia que pretende configurar o sertanejo como o homem que convive com as trageé-
dias naturais, mas tem a forca e a resisténcia para encarar as adversidades.
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Entre o sertao de Lima Barreto e o de Paulo Caldas e Lirio Ferreira, separados por mais de
quatro décadas, “a natureza se compraz em um jogo de antiteses”, como concluiu Euclides da
Cunha em Os sertées sobre a seca e o verde que se revezam no espaco sertanejo. Esses filmes
com representacoes do sertao do passado, com narrativas voltadas para a histéria, trilham em
uma evidente preocupacao com a veracidade historica, principalmente em Baile Perfumado e
Corisco e Dada.

Dentre os primeiros filmes da Retomada, a representacao do sertao na contemporaneidade
se inicia com Central do Brasil. Este filme apresenta uma recorrente metafora da descoberta
de uma outra porcao de Brasil segmentado, no qual os protagonistas empreendem uma viagem
para o sertao nordestino, ao encontro da paternidade, fraternidade e identidade.

Na representacao que se apreende deste filme, o sertao se transforma de regiao problema
para ser o territério da solucao do pais caético. Aestacao Central do Brasil, com suas mazelas
e o fluxo desordenado de transeuntes simboliza a geografia da desordem urbana.

O crescimento desordenado do Brasil, fruto de uma industrializacao tardia, pouco planejada
e concentrada nos arredores dos grandes centros urbanos, e mais ainda uma politica rural incipiente
ou mesmo inexistente para a regiao Nordeste, favoreceu ao longo de varios anos uma marcha de
movimento migratério com destine aos grandes centros urbanos do Sudeste, o éxodo rural.

Em Central do Brasil, a viagem do garoto e da mulher, que partem do Rio de Janeiro para
o interior do Nordeste, configura uma inversao do deslocamento migratério. Embora a prota-
gonista nao seja uma nordestina, o simbolismo contido na viagem remete ao retorno as nossas
raizes identitarias, ao pais mais auténtico, conforme a nossa tradicao sociologica. Essa é uma
das marcas dos filmes sobre o sertdo desses anos 90.

Na literatura e na cinematografia sobre o sertao, em geral ha um encadeamento narrativo
no qual o ambiente hostil surge com sua paisagem insuportavel para se viver dignamente e em
seguida mostra-se o homem num destino tragico e fatalista por viyer naquele ambiente. A
saida possivel é a migracdo, a fuga para a cidade. Walter Salles coloca os seus personagens
numa dupla alteracao desse modelo 20 inverter o sentido da viagem e também inserir uma
nova iconografia do sertdo ao longo da trajetaria.

Esse novo olhar para a paisagem sertaneja, que também est presente em Baile Perfuma-
do, sinaliza para a possibilidade de um lusar possivel de se viver. Se a seca e suas conseqiién-
cias eram mostradas como fatores determinantes para o &xodo nordestino, a volta para um
sertao menos hostil, mais ameno, nestes filmes da Retomada, aponta para a possibilidade da
permanéncia do homem no seu local d= origem enfrentando suas questdes cotidianas.

A vivéncia dos personagens desse e dos outros filmes analisados nao se referem a dramas
sociais nem a conflitos de classes. O enfogue & na individualidade e nao ha referéncias ao
“povo do sertao” como sujeitos das tramas. Os pobres nao surgem como deserdados da terra.
Eles tém rosto, nome e ocupacao definida: sao carpinteiros, pedreiros ou boias-frias com
remuneracao e endereco definidos. “O cinema contemporaneo se afasta da historia da familia
retirante ou mesmo da figura do interiorano inocente que chega a cidade, (...) e o dado da
migracao muda de sentido.” (Xavier, 2000: 116)

Esse viés de representar um deslocamento no sentido inverso a migracao Norte-Sul, nao é
um devaneio dos autores, como se criassem uma fabula do pos-retirante que, inadaptado e
sufocado por décadas de uma vida dificil na cidade, retorna ao sertao. Este é um recorte da
realidade dos Gltimos anos, conforme estudos do IBGE, na qual se verifica uma diminuicao da
atracao do nordestino pelos estados do Sudeste, que vém perdendo capacidade de gerar em-
pregos. Os filmes desse ciclo dos anes 90, como uma reflexao do real na sociedade brasileira,
associam elementos de demografia e suas implicacdes socio-culturais como forma de repre-
sentar nao um “novo sertanejo”, de volta para casa, mas um sertanejo inserido numa nova
conjuntura socio-historica que lhe permite retomar o caminho de volta.
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Os filmes analisados se empenham em representar os dramas pessoais e as individu-
alidades que no Cinema da Retomada vém a tona. Em Eu Tu Eles, esses aspectos atingem
um elevado grau na representacao. A coabitacao de uma mulher e seus trés maridos numa
mesma casa, lanca luz sobre os personagens dessa trama e o que se revela € a singularida-
de de cada um deles, na inusitada reconfiguracao da relacao conjugal.

A inversao dos papéis masculino e feminino no interior do sertao constitui o fio condu-
tor da trama, na qual se encontram homens domésticos e mulher boia-fria, trabalhadora no
canavial; machos conformados e estaticos nos seus propositos afetivos e a mulher numa
busca de novas experiéncias com parceiros distintos. As subversoes do universo masculino
e feminino presentes no filme se apresentam como uma reescrita desses dois universos no
interior nordestino, tendo como referéncia o factual, o fato real acontecido no interior
cearense, que migra para a fabula cinematografica.

0 sertao e os sertanejos que dao vida a representacao em £u Tu Eles também tém
suas particularidades na busca recorrente de mostrar a realidade gue esse cinema contem-
poraneo apresenta. Os personagens sao pobres que administram o cotidiano sem a ang(s-
tia pela melhoria das condicées de vida no futuro. Poder-se-ia chamar essa situacao de
conformismo, mas a narrativa do filme coloca os personagens voltados para si mesmos, no
microcosmo familiar em que vivem, apartados de interagoes sociais mais intensas, onde a
acao de viver o dia-a-dia tem mais significado que a reflexao sobre o futuro.

Bem no meio do sertao de solo avermelhado e céu de azul intensa & sem nuvens, um
ambiente de esterilidade quase absoluta, pessoas simples, numa vidz dura, conseguem
fazer brotar um sentimento de alegria e felicidade como imprescindive's para contornar as
adversidades. Eu Tu Eles fala do sertdao como o lugar dos afetos possiveis e amplia as
possibilidades de representacao num territorio que, no passado, semgre foi cenario para o
sofrimento, aventuras do cangaco e sagas historicas. -

Nao ha perspectiva de resposta (inica que dé conta da representacao do sertao no
Cinema da Retomada. Ao escolhermos o titulo com o termo “representacies” no plural, o
fizemos como forma de expressar multiplicidade. O sertao do remake co Cangaceiro nao
é o mesmo de Baile Perfumado que, por sua vez, nao se assemelha comp etamente ao de
Central do Brasil ou Eu Tu Eles. O contemporaneo cinema brasileiro tem a marca da
diversidade tematica, de propostas e géneros. Os cineastas realizam suas obras, guia-
dos pelas referéncias individuais sem seguir um movimento organizaco. com slogan,
procedimentos ou manifestos.

Diante dessa pluralidade e da busca pela originalidade, as representacies culturais do
sertao no cinema também sao multiplas, cada obra tentando expressar as diferentes reali-
dades que o sertao exibe. As leituras dos filmes permitem identificar os varios “sertoes”
que subsistem e até se ocultam por tras de uma historia e iconografia dominantes. Num
extremo esta o sertao da violéncia brutal, do atraso, da terra seca, do ethos inflexivel, da
religiosidade messianica. Por outro lado, rompendo paradigmas conceituais, historicos e
cinematograficos, encontramos também o sertao da afetividade, da vegetacao verdejante,
de grandes rios perenes, de homens sensiveis, vaidosos e mulheres fortes, todos ocupando
o territorio que no imaginario simboliza a autenticidade cultural brasileira.

0 mosaico que os filmes do cinema contemporaneo brasileiro compée, se une através
do desejo de apresentar a um publico cada vez mais atento ao cinema nacional, um Brasil
real com sua porcao nordestina e sertaneja. E € atraves do cinema, um dos meios de
comunicacao mais significativos da contemporaneidade, que se realiza essa tarefa de re-
presentar a realidade multifacetada da sociedade brasileira.
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Filmografia

Filme: BAILE PERFUMADO

Ano: 1997

Direcdo: Paulo Caldas e Lirio Ferreira

Roteiro: Paulo Caldas e Lirio Ferreira

Fotografia: Paulo Jacinto dos Reis

Elenco: Duda Mambert, Luiz Carlos Vasconcelos, Chico Diaz, Aramis Trindace.

Filme: CENTRAL DO BRASIL

Ano: 1998

Diregao: Walter Salles

Roteiro: Joao Emanuel Carneiro e Marcos Bernstein

Fotografia: Walter Carvalho

Elenco: Fernanda Montenegro, Marilia Péra, Vinicius de Oliveira, Othon Bastos. Matheus Nachtergaele.




Representacoes do sertao no Cinema da Retomada

Filme: CORISCO E DADA

Ano: 1996

Direcao: Rosemberg Cariry

Roteiro: Rosemberg Cariry

Fotografia: Ronaldo Nunes

Elenco: Chico Diaz, Dira Paes, Antonio Leite, Regina Dourado.

Filme: EU TU ELES

Ano: 2000

Direcdo: Andrucha Waddington

Roteiro: Elena Soarez

Fotografia: Breno Silveira

Elenco: Regina Casé, Lima Duarte, Sténio Garcia, Luiz Carlos Vasconcelos.

Filme: O CANGACEIRO

Ano: 1997

Diregdo: Anibal Massaini Neto

Roteiro: Antonio Carlos Fontoura

Fotografia: Claudio Portioli

Elenco: Paulo Gorgulho, Luiza Thome, Ingra Liberato, Alexandre Paternost, Tom do Cajueiro.

Filme: CABRA MARCADO PARA MORRER

Ano: 1984

Direcdo: Eduardo Coutinho

Roteiro: Eduardo Coutinho

Fotografia: Edgar Moura e Fernando Duarte

Elenco: Elisabeth Teixeira e familia, Jo3o Virginio da Silva e os habitantes de Galiléia-PE

Filme: DEUS E O DIABO NA TERRA DO SOL -

Ano: 1964

Diregdo: Glauber Rocha

Roteiro: Glauber Rocha, Walter Lima Janior e Paulo Gil Soares

Fotografia: Waldemar Lima

Elenco: Geraldo Del Rey, Yona Masalhdes, Mauricio do Valle, Othon Bastos, Lidio Silva.

Filme: O CANGACEIRO

Ano: 1953

Direcao: Lima Barreto

Roteiro: Lima Barreto

Fotografia: Chick Fowle

Elenco: Alberto Ruschel, Marisa Prade, Milton Ribeiro, Vanja Orico.

Filme: OS FUZIS

Ano: 1964

Direcao: Ruy Guerra

Roteiro: Ruy Guerra

Fotografia: Ricardo Aranovich

Elenco: Atila 16rio, Nelson Xavier, Maria Glaidys, Leonides Bayer, Hugo Carvana, Paulo César Pereio,
lvan Candido.

Filme: VIDAS SECAS

Ano: 1963

Diregdo: Nelson Pereira dos Santos

Roteiro: Nelson Pereira dos Santos

Fotografia: José Rosa e Luiz Carlos Barreto

Elenco: Atila l6rio, Maria Ribeiro, Jofre Soares, Orlando Macedo.
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Resumo

Sob a égide da modernidade, profissio-
nais liberais, escritores e educadores, preo-
cupados em livrar o Brasil da ignorancia e do
atraso, viam a educacao como meio eficien-
te para promover a integracao nacional, o
desenvolvimento econémico e forjar um sen-
timento de nacionalidade. As atencées se
voltaram para o sertao brasileiro, imprimin-
do um carater interventor aos discursos edu-
cacionais dirigidos aos sertanejos.

Palavras-chave:
Sertao, educacao, historia

Maria Fulgéncia Bomfim Ribeiro*

Resumen

So la modernidad, profisionales liberales,
escritores y educadores, preocupados in librar
el Brasil de la ignorancia y del atraso, veian la
educacion como medio eficiente para promo-
ver la integracion nacional, el desenvolvimiento
economico y forjar um sentimiento de
nacionalidad. Las atenciones se volveran para
el serton brasileno, imprimindo un caracter
interventor a los discursos educacionales diri-
gidos a los sertanejos.

Palabras-llave:
Serton, educacion, historia

* Maria Fulgéncia Bomfim Ribeiro é professora da rede piblica estadual. Mestra em Literatura e Diversidade
Cultural pela Universidade Estadual de Feira de Santana. Membro fundadora do NEAB - IEGG (Nicleo de Estudos
Afro-Brasileiros - Instituto de Educaciac Gastao Guimaraes).
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A retorica em torno de praticas educacionais nao & recente no Brasil. Ela chegou com as
primeiras expedicoes colonizadoras, imbricada nas acoes de catequese das missoes jesuiticas
que, a ambicao econdmica, aliavam a missao religiosa. Segundo Sérgio Buarque de Holanda,
em Raizes do Brasil, o principio da disciplina pela obediéncia estava na base das praticas dos
jesuitas, cuja “rustica e especiosa pedagogia” disfarcava o trabalho compulsério a que subme-
tiam o gentio. As tropas colonizadoras apresavam 0s indigenas, gue eram ensinados a lavrar a
terra e produzir o sustento deles, de seus filhos e dos seus senhores, que entendiam estar lhes
prestando inestimavel servico, ja que nada sabiam fazer. Esse contexto pode ser melhor en-
tendido a luz do que afirma Sérgio Buarque de Holanda sobre o pensamento que movia a
pedagogia jesuitica: “E esse, segundo seu critério, o Unico meio racional de fazer com que
cheguem os indios a receber da luz de Deus e dos mistérios da sagrada religido catdlica, o que
baste para sua salvacao eterna, pois, observa, ‘em vao trabalha guem os quer fazer anjos
antes de os fazer homens’” (Holanda, 1995: 39).

Em relacao ao restante da populagéo colonial, na pratica, a escolarizacao ocorria nos
engenhos e fazendas, por iniciativas particulares, em que 0 mestre &3 3 figura mais letrada
da comunidade: o padre, o capelao ou um mestre-escola contratado especialmente para tal
funcao pelas familias abastadas. As escolas publicas - que eram poucas - era negado 0 acesso
de escravos e de mulheres, sendo que para estas a educacao era feita em casa, voltada para as
atividades domésticas (Lajolo e Zilberman, 1996).

Segundo Luiz Antonio Cunha, em O ensino de oficios artesanais e manufatureiros no Brasil
escravocrata, uma caracteristica marcante pode ser observada na sociedade brasileira, em
que historicamente o trabalho manual era destinado aos escraves: os “homens livres se afas-
tavam do trabalho manual para nao deixar dividas quanto a sua condicao e evitar ambigtiida-
des de classificacao social” (Cunha, 2000: 16).

0 quadro herdado pelo Estado Imperial constituia-se pela desigualdade, heterogeneidade
e exclusao social, de que a escolarizacao fazia parte, como observa Elizabeth Siqueira: -

Assim, as elites coube trafegar por todo o processo - do primanio slementar, passando
ao complementar, ao secundario e atingindo o superior -, sendo gue, 20s demais ho-
mens livres, porém cidadaos nao ativos, restava usufruir apenas oo seu piso basico, no
qual receberiam as orientacoes e habilidades suficientes para distingui-los ainda mais da
camada escrava, que nao podia beneficiar-se desse privilezio. =, tambem, para fazer
igual distingao dos cidadaos nao ativos com relacao a camada superior, os ativos. Permeado
por signos de identidade e distingao, o mundo imperial tratou de encontrar no sistema
escolar uma forma de sua reproducao: uniformizar a base educacional destinada a todos
os homens livres; distinguir, pela instrugao integral, alguns deles & excluir de seu per-
curso (integral ou nao) muitos (Siqueira, 2000: 33).

Com a fuga da Familia Real portuguesa para o Brasil (1808), a desigualdade e a exclusao
via escolaridade ganharam nova tonica. Ocorreram inovacoes que contribuiram para reforcar o
carater elitista e aristocratico da educacao, ja que houve investimento diferenciado nos niveis
de ensino. A implantacao da Imprensa Régia (1808) permitiu gue a impressao de livros - que
até entio era proibida e irregular - passasse a ser feita no Brasil, mas estes continuaram sendo
artigo raro nas escolas. O Ato Adicional de 1834’ descentralizou as decisdes sobre educacao,
delegando as provincias o direito de regulamentar e promover a educacao primaria e secunda-
ria, mas subentende-se que ainda nao havia um plano nacional de educacao (Souza, 2001: 71-

" Emenda a Constituicao de 1824, que estabeleceu alteracoes de ordem politico-administrativa no periodo
regencial (1831-1840).
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7). Verificou-se a difusao de cursos de nivel superior, como cursos médico-cirlrgicos na Bahia
e no Rio de Janeiro (a partir de 1808) e juridicos em Sao Paulo e Olinda (1827), além da criacao
da Academia Real da Marinha (1808) e da Escola de Engenharia Militar (1810).

Enquanto os nobres, os proprietarios de terra e algumas camadas da populacao urbana
eram beneficiados com as inovacées promovidas pelo governo de Dom Joao VI, a maioria da
populacao nao tinha acesso ao ensino elementar. Em meio aos descontentamentos que amea-
cavam com revoltas populares e sublevacoes a ordem estabelecida, buscava-se promover a
uniao politico-ideologica dos diferentes grupos, como afirma Elizabeth Siqueira:

Ao lado das desigualdades, alguns sinais de identidade tornavam-se essenciais para a
concretizagao da unido de todos os homens livres, constituindo-se em elementos
identificadores do conjunto desses cidadaos e simbolos do Estado Imperial. Dentre es-
ses signos de identidade podemos destacar a lingua nacional, a religido catdlica, a base
instrucional e educacional unica (primario elementar) e o conjunto das leis que regia o
pais (Siqueira, 2000: 32).

Através desses sinais, todos os individuos deveriam ser capazes de reconhecer os seus
respectivos iguais e diferentes e ocupar seu lugar na sociedade, na qual (tal como na nature-
za), as desigualdades eram consideradas naturais.

Com a proclamacao da Republica (1889), a educacao foi tratada discursivamente como o
“maior problema nacional” no caminhe da modernizacao. O fervor ideologico republicano inici-
al apontava a redencao do pais pelas categorias inseparaveis: democracia, federalismo e edu-
cacao (Neagle, 1990: 261).

Segundo o historiador Murilo de Carvalho, em Pontos e bordados: estudos de histéria e
politica, com o advento da Republica no Brasil, o esforco modernizador inspirou campanhas
civilizadoras, em que grupos de tecnicos e cientistas, formados pelas escolas de Medicina, Poli-
técnica, Escola de Minas e Escola Militar, buscavam interferir nas populacoes das periferias urba-
nas e do interior do pais. A reforma = o saneamento do Rio de Janeiro (1903)?, tendo a frente o
engenheiro Pereira Passos e o medico Oswaldo Cruz, sdo paradigmaticos das acoes que se desen-
volveriam em outros centros urbanos £ no interior.

Se recuarmos um pouco no tempo, na campanha de Canudos (1 896-7) teremos um exem-
plo violento de fim tragico - e nao Unico, pois se repete em Contestado (1912-16)*, embora
sem a mesma repercussao jornalistica - do extremo a que chegou o discurso modernizador.
Missoes sanitaristas chefiadas pelos medicos Artur Neiva e Belisario Penna correram parte do
Norte e Nordeste brasileiros (1912), levantando as condicdes de salide e sugerindo medidas de
saneamento. Esse esforco modernizador foi assim sintetizado por Murilo de Carvalho: “O furor
missionario, a crenca ingénua no poder da ciéncia e da técnica e na inevitabilidade do progres-
so refletem-se na frase de Euclides da Cunha em Os Sertdes ‘Estamos condenados a civiliza-
¢ao. Ou progredimos ou desaparecemas’” (Carvalho: 1998: 112).

A historia brasileira, entretanto, sinaliza com reacoes a “modernizacao”, principalmen-
te no Brasil rural, em defesa de seus valores e tradicoes, de que Canudos &, novamente, o
exemplo mais dramatico e tragico de resisténcia as mudancas que entao se operavam. As
novidades tecnoldgicas’, em diferentes combinacdes, rompiam em maior ou menor grau com a
tradicao, processo acentuado com a Primeira Grande Guerra®.

? Sobre essa reforma, confere Nicolau Sevcenko em Literatura como missdo (1999: 30).

* Acerca desse conflito, ler Carvalho (op. cit.).

*ldem.

* Jodo Q. de Moraes, em “O positivismo nos anos 20, entre a ordem e 0 progresso” (1997: 73-92).
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No que diz respeito ao pensamento social, as concepcoes deterministas do meio e da
raca pouco a pouco foram cedendo lugar as discussoes culturais que buscariam definir a
identidade brasileira (Ortiz, 1994). O encontro de modernos modernistas como Mario de
Andrade e Oswald de Andrade com a tradicao, as paisagens, as construcoes barrocas de
cidades interioranas, com os tipos humanos que as habitavam e com a cultura popular do
campo e da cidade, revertia o “divércio em que a maior parte dos nossos escritores sempre
viveu da realidade brasileira” (Santiago, 1987:125). Como estrangeiros na propria terra,
e com a “alegria da ignorancia que descobre”, os modernistas encheram os olhos das novida-
des que o passado lhes legara. Nesse revisitar a infancia historica de seu pais, em que 0s
olhares corriam do passado para o futuro e conjugavam ao “Cabralisme™ o ideal de progresso
tecnologico da modernidade, os “primitivistas” de 22 voltaram as atencoes e acoes mais para
o plano estético, promovendo a renovagao radical do codigo literario (Paes, 1990: 67).

Quanto aos modernizadores, feito o diagnostico, tracaram estrategias e elegeram al-
guns centros de acao, de onde seria desencadeada a intervencao sobre os setores considerados
arcaicos, tradicionais e ultrapassados, a exemplo da salide, do trabalho e da educacao, princi-
palmente entre os segmentos sociais tidos como potencialmente perigosos, a saber: pobres,
negros imigrantes e sertanejos.

Diante das realidades dispares que caracterizavam as regioes brasileiras, facilmente
chegava-se a conclusao de que o Brasil ainda estava muito distante do ideal de progresso
almejado. No interior, o tempo parecia ter parado, mantendo estruturas arcaicas, principal-
mente no Nordeste e nas areas rurais onde as resisténcias as mudancas eram mais eviden-
tes. Diferentes ideais de civilizacao e progresso tecnolégico apregoavam a superacao da
barbarie, do atraso e dos arcaismos da sociedade patriarcal pelo movimento inevitavel da
modernizacao (Herschmann e Pereira, 1994).

A bandeira da educacao foi erguida por diversos grupos que, a despeito das divergéncias de
idéias, viam a educacao como o meio para socializar politicamente uma populacao cuja grande
maioria, rural e analfabeta, passava ao largo da significacao dos simbolos civicos classicos como
datas comemorativas, herdis, hinos, bandeiras e instituicoes democraticas. A escola passou a
ser vista como peca chave para a divulgacao de certo ideario civico e para o desenvolvimento,
como podemos observar nos ideais e na acao interventora de educadores gue se atribuiam a
missao de escolarizar os altos rincoes do sertao.

Em seu estudo Luzes e sombras: modernidade e educacgo publica em Mato Grosso (1870-
1889), a historiadora Elizabeth Siqueira traca um “Breve olhar sobre o panorama educacional
europeu e nacional (séc. XIX)”, recuando as bases filosoficas e cientificas para buscar os pres-
supostos explicativos da instru¢do nacional brasileira no lluminisme francés. A autora analisa
os pontos centrais de convergéncia nos diferentes pensamentos guando do nascimento da
escola publica européia, concluindo que:

A escola seria a ressonancia do pensamento racional & seu contetudo deveria estar
impregnado das disciplinas modernas, cientificas; a necessicade de se instruir as cama-
das menos privilegiadas da sociedade, a quem deveria ser ministrado um ensino basico,
elementar; a alfabetizacao passou a constituir um dado relevante no conceito dos po-
vos, tornando-se um importante termometro para se medir o grau civilizatorio de um
determinado Estado nacional; todos deveriam ter um plano de estudos que abrangesse
desde o primario até o superior, responsavel, este ultimo, pela formacao burguesa; o
método de ensino, ao lado dos demais instrumentos e materiais de trabalho, constituiam
ferramentas basicas e imprescindiveis para o fazer escolar, o gue dispensava a formagao
primorosa do professor; a nogao de tempo escolar deveria, tal como o tempo do capital,
revestir-se de valor quantitativo: alfabetizar em menor tempo um numero maximo de
alunos; o ensino primario e elementar deveria ser obrigatorio e gratuito para as camadas
pobres (Siqueira, 2000: 30).
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Dentro de uma pratica que remonta a origem colonial da sociedade brasileira, esse ideario
foi transplantado para o Brasil, onde, adaptado a realidade e aos objetivos das elites, foi
concebido como modelo. Representado pela escola, o ideal modernizador deveria ser divulgado
na propria escola. Ao longo do século XIX e na transicao para o século XX, reformas na area
educacional procuravam sintonizar o Brasil com um ideal de progresso e civilizacao tendo a
educacao como paradigma.

A partir desses centros de mudancas, foi ganhando consisténcia um repertorio de imagens
sobre as regides do pais, principalmente o sertio, que ainda nao tinham sido alcancadas pela
educacao. E as décadas de 1920-30 presenciaram um movimento consideravel para sanar o
analfabetismo.

José Murilo de Carvalho observa que José Verissimo, em seu livro A educacao nacional
(1890), criticava asperamente o sistema educativo vigente, que acusava de nao ser nacional,
nao formar cidadaos, ndao empregar livros com tematica ligada aos interesses da nacao, mas
importa-los de Portugal, em linguagem estranha aos alunos. Distante da conducao de paises
como a Alemanha, Franca, Estados Unidos e Argentina, no Brasil as disciplinas historia e geogra-
fia nao contribuiam para a construcio nacional. Na visio de José Verissimo, ainda segundo a
analise do historiador José Murilo de Carvalho, a geografia, na escola primaria, consistia em
nomenclatura européia, com textos de autores estrangeiros; a historia limitava-se a listar reis,
governadores e acontecimentos; e nenhuma atencao se prestava aos dados que poderiam servir
de incentivo as celebracdes civicas, como datas e cantos patridticos, que eram relegados ao
descaso (Carvalho, 1998: 240-1).

Nas primeiras décadas do século XX, segundo Marta Maria de Carvalho, a educacao serviu
de argumento aos “desiludidos da repiblica” contra a ordem que se queria ver superada.
Associando o Brasil a imagens de atraso, ignorancia, doencas, analfabetismo e “falta de cultu-
ra”, buscava-se possibilidade de saida para os problemas nevralgicos que o pais atravessava
pela via de uma educacao nacional, piblica e voltada para a formagao da cidadania e a promo-
¢ao do patriotismo®(Carvalho, 1997).

Ao discurso de José Verissimo se juntaram Olavo Bilac, Jodo Ribeiro, Coelho Neto, Alberto de
Oliveira e Manoel Bonfim. Estes escritores produziram uma literatura escolar, de educacao moral
e civica, que a feicao nacionalista somavam o ruralismo, em obras que, na visdo de Jorge
Neagle, em A educagdo na Primeira Republica, pretendiam fornecer a crianca e ao adolescente
uma imagem do pais por via sentimental (Neagle, 1976: 44-56).

O interesse e a preocupacao de médicos, advogados, engenheiros e professores com a
educagao no Brasil, motivaram a fundacio da Associacao Brasileira de Educacao (ABE) em
1924, no Rio de Janeiro. Segundo analise da historiadora Marta Maria de Carvalho, em “Educa-
¢ao e politica nos anos 20: a desilus3o com a Republica e o entusiasmo pela educacao”, a ABE
“é apontada como principal instancia de articulacao e propaganda do chamado movimento de
renovacao educacional que se desenrolou no Brasil nos anos 20 e 30” (Carvalho, 1997: 115). Na
ABE se gestaram politicas educacionais que pretendiam, de um lado, montar um aparelho
escolar que assegurasse a organizacao da “nacao” por meio da “organizacao da cultura” mar-
cando, na visao de Marta de Carvalho, a “acentuada modernidade” e, de outro, “a grande
reforma de costumes”, que evidencia o autoritarismo do projeto de “conformacao nacional”
(Idem, p. 116).

Nos eventos promovidos por essa Associacao, as Conferéncias Nacionais de Educacao,
alguns discursos se referem as zonas rurais com um projeto pedagogico declaradamente volta-

¢ Ver Marisa Lajolo em Usos e abusos da literatura na escola (1982: 63).
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do para o rural e com intengdes de promover mudancas no campo, pela transformacao do
homem, partindo do pressuposto de que este homem nao estava integrado aos ideais vigen-
tes. A critica ao passado arcaico (no qual praticas rotineiras na agricultura mantinham popula-
coes rurais em condicoes desfavoraveis) e a crenca na possibilidade de mudanca atraves de
uma educacao rural renovada dao o tom de modernidade aos discursos educacionais.

0 projeto da ABE esta inserido nas praticas discursivas civico-nacionalistas que, na Pri-
meira RepUblica (1891-1930), traziam implicito “o romantismo do projeto de unidade e unifi-
cacao” e, na estratégia de eleger a educacao como campanha civica, pretendiam desencadear
um “amplo movimento”, visando atingir os mais longinquos rincoes, passando a justificar
intervencoes sobre os segmentos predefinidos como “sem educacao”, a exemplo dos sertane-
jos (Idem, p. 119).

Num traco marcante no pensamento brasileiro, os conceitos sertao e sertanejos apresen-
tam uma fluidez consideravel no momento estudado. No sentido geografico tanto quanto no
campo das idéias, ha certa mobilidade, certa imprecisao e, diria mesmo, ambigiidade, em
que interior significa também campo, rural e sertao; e, de igual forma, camponés, rural e
sertanejo se tornam equivalentes. Tomamos sertao como um conceito historicamente construido
que se define por oposicao a outros conceitos como cidade, urbano e litoral. Inserido em
oposicdes dialéticas classicas como civilizagao-barbarie, moderno-tradicional, progresso-atra-
so, ordem-desordem, nos discursos que analisamos, sertao aparece enquanto delimitacao ge-
ografica imprecisa, verdadeira fronteira aberta - espaco a ser ocupado; enguanto os sertane-
jos se assemelham a outros que também deveriam ser “educados”.

Esses esquemas de percepcao dos sertanejos resultavam de relacdes de poder e domina-
céo, cujo padrao classificatorio passava por critérios como: educacao e refinamento das ma-
neiras, escolaridade, trabalho e insercdo na cadeia produtiva, além de sentimentos como pa-
triotismo e nacionalismo.

A intervencao sobre esses grupos visava atingir a “evolucao regeneradora” apregoada
pelos discursos educacionais, tendo como pressuposto a educacao que, no ideario da ABE,
baseava-se no tripé sadde, moral e trabalho. A organizacao do trabalho, para os entusiastas da
educacéo, segundo Marta de Carvalho, remetia a trés questoes basicas:

Podia designar o funcionamento proposto para o sistema escolar na hierarquizacao dos
papéis sociais formando elites dirigentes e povo dirigido; podia estar referida a uma
politica de distribuicao racional da populagao entre campe e cidade, fazendo da Escola
Regional um instrumento de contencao do processo imigratorio para os centros urba-
nos; podia designar um conjunto de dispositivos escolares e paraescolares de
disciplinarizagao (Carvalho, 1995: 12).

Aspectos complexos e interligados, a hierarquizacao social, a distribuicao geografica da
populacao e as medidas disciplinadoras movimentavam representacdes que visavam confor-
mar os diferentes grupos aos papéis que lhes eram destinados, com a contribuicao do sistema
escolar. Para alcancar a “evolucao regeneradora”, era necessario ir além da instrucao pura e
simples e implementar a educacao integral. Na visao das elites educacionais’, a instrucdo, que
consistia no dominio da leitura, da escrita e das quatro operacoes, aparece como conhecimen-
to que poderia ser adquirido fora da escola, de forma aleatoria, sob a acao de qualquer medi-
ador e nao necessariamente de um professor, constituindo-se numa arma perigosa. Ao contra-
rio, a educacdo integral seria efetivada na escola e possibilitaria o conhecimento dos ideais
republicanos, através dos quais a populacao seria disciplinada para a unidade e o progresso

7 Personalidades que se reuniam, debatiam escreviam e publicavam sobre educagao.
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nacional, tornando-se ordeira, suavizando as maneiras, moralizando os costumes e preparan-
do-se para o trabalho.

Assim, os argumentos mostram que, ao tempo em que se apregoava a necessidade de
educar, os interventores® consideravam que o dominio puro e simples das letras por negros,
operarios, imigrantes, mulheres e sertanejos, constituia uma ameaca perigosa a manutencao da
ordem estabelecida com o sistema republicano®. Anecessidade de conformar esses grupos leva-
ria a distribuicao do saber em porcoes bem dosadas, a partir de acoes controladas por grupos
preparados para tal, de acordo com os interesses vigentes.

Segundo Marta de Carvalho em “A configuracao da historiografia educacional brasilei-
ra”, na década de 1920 o cenario foi dominado por figuras proeminentes da intelectualidade
brasileira, como Fernando de Azevedo, Lourenco Filho e Anisio Teixeira, que se denominavam
renovadores e divulgaram as idéias escolanovistas no Brasil.

Intelectuais especializados na nova ciéncia - a Pedagogia -, os renovadores lancaram o
documento “A Reconstrucae Educacional no Brasil - Um Manifesto ao Povo e ao Governo”
(1932), que ficaria conhecido como o “Manifesto dos Pioneiros da Educacao Nova”, no qual
defendiam o ensino obrigatorio e gratuito, a laicidade do ensino, a obrigatoriedade do Esta-
do em assumir a funcao educadora com o respectivo encargo e a cooperacao das instituicoes
sociais para educar. Em torno desses aspectos havia discordia entre os educadores quanto ao
ensino laico, visto que esta modalidade de ensino contrariava interesses hegemonicos na
época, pois a Igreja Catélica ate entao tinha 0 monopolio do ensino médio no Brasil, que era
pago pela elite oligarquico-aristocratica (Cunha, 2000).

Em sua critica ao sistema escolar brasileiro, os discursos da ABE ressaltavam a necessidade de
mudar o projeto pedagogico, o referencial tedrico, os métodos, a formacao dos professores e os
materiais utilizados. E para levar esse projeto adiante, algumas medidas foram tomadas, vistas
como necessarias, tais como: construir escolas, adequar o ensino as realidades regionais e dispor
de centros de exceléncia para a formacao de profissionais que atendessem a nova demanda. Os
centros urbanos, onde se instalaram escolas normais e postos de salide sanitaria, incorporaram a
missao de disseminadores de uma educacao formal, elegendo como alvo os segmentos populares
da época. Era a modernizacao educacional, em suas pretensoes de superacao do passado, levando
a frente um projeto demilrgico de futuro.

Acoes que foram gestadas na Associacao Brasileira de Educacao se desenvolveram inicial-
mente nas periferias das grandes cidades e, na decada de 1930, voltaram-se em direcao ao interior
do Brasil. O ideal de educacao amplificava a vontade de mudancas e deu nova visibilidade ao
sertdao, onde deveriam ser vencidos os ultimos entraves para que a modernidade brasileira se
completasse. Uma atencao especial foi dada as condicoes de atraso em que o sertanejo vivia
mergulhado, sofrendo a falta de escolas e a precariedade das existentes, que implicava ignorancia
- leia-se falta de educacao escolarizada - distante das mudancas que ocorriam nos niicleos urbanos.

Tendo como centro a escola, a acao educativa dos renovadores pretendia se espraiar sobre
a parcela brasileira considerada incomoda, e assim “elevar o nivel de formacao das massas popu-
lares e modificar os padroes de ensino e cultura existentes” (Neagle, 1976: 16).

Com a criacao do Ministério da Educacao e Saude (1933), os aspectos nacionalistas
mantiveram sua relevancia na retorica das diretrizes educacionais que, também, passaram a
ser regidas pelos principios de unicidade, autonomia e centralizacao. No estudo Intelectuais,
estado e educacdo, Raquel Gandini mostra como as questoes de educacao foram encaminhadas
do ponto de vista nacional e oficial, tendéncia instaurada em 1930, quando a expansao da rede
escolar e o aumento das matriculas passaram a ser vinculados a politica de “reconstrucao” do

8 Acoes e discursos das elites educacionais em cargos de governo.
9 Estudos reunidos na coletanea 500 anos de educacao no Brasil (2000).
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pais (Gandini, 1995: 61). A criacdo do Ministério da Educacao e sua capacitacao para tratar
cientificamente as questoes da educacao brasileira permitiria ao Estado elaborar “uma politica
educacional nacional solidamente alicercada na ‘razao, técnica e ciéncia’, rompendo com as
improvisacoes”. Como afirma ainda a autora:

A acao pedagogica nacionalizadora do Ministério apresentava pelo menos trés aspectos:
contelido ‘nacional’ cujo significado seria, preferencialmente, ‘ufanismo verde e ama-
relo, e a histéria mitificada dos herdis e das instituicoes nacionais € o culto as autorida-
des’. Segundo, a padronizagao: ‘a existéncia de uma universidade padrao’, de ‘escolas-
modelo’ secundarias e técnicas, de curriculos minimos obrigatorios para todos os cur-
sos, de livros didaticos padronizados, de sistemas federais de controle e fiscalizacao,
tudo isso correspondia ao ideal de homogeneidade e centralizacZo de tipo napolednico,
que permitiria ao ministro, em seu escritdrio no Rio de Janeiro, saber o que cada aluno
estava estudando em cada escola do pais em um momento dado. £, finalmente, o tercei-
ro aspecto, ‘erradicacao das minorias étnicas, lingiiisticas & culturais que se haviam
constituido no Brasil nas Gltimas décadas, cuja assimilacao se transformaria em uma
questao de seguranca nacional’ (/dem, p. 77).

A educacao era nacional na medida em que era interesse do Estada. que devia assumir o
seu papel na promocao da instrucao pUblica para implementar a unidace cultural e o desenvol-
vimento da Nacao. Mas, concordamos com Gandini, isso vinha num processo autoritario, na
medida em que a pretendida modernidade educacional pressupunha e implementava acoes
interventoras sobre aspectos culturais que eram considerados arcaicos & gque impediam a
concretizacao do progresso e da civilizacao, substituindo-os por outros, considerados moder-
nos. A escola caberia a potencializacao da “utilidade social dos individuos™ por meio do ensino
profissional e da adaptacao dos individuos a sociedade (/dem, p. 72-3).

Na | Conferéncia Nacional de Educacao, realizada em 1927, em Curitiba, & possivel obser-
var a preocupacao de educadores e professores com a educacao das populacoes sertanejas.
Como podemos ver na tese intitulada “Antagonias da didatica na unilateralidade do ensino”,
apresentada pelo professor Renato de Alencar, da Escola Normal de Maceio, o crescimento
desordenado da populacao era tido como resultante de um ensino gue n3o considerava as
diferencas entre as criancas da cidade e as do interior e adotava livros & processos uniformes
com todos os alunos. Na analise do professor Renato de Alencar, os “matutos” apresentavam
duas atitudes diante dos “conhecimentos literarios” que recebiam na escola atraves de obras
didaticas “horrivelmente defeituosas”: abandonavam seu meio  iam em busca da cidade,
desorganizando a producao agricola ou permaneciam no campo, mais ignorantes. Isso porque
o ensino vigente na cidade e no campo, na visao do professor, criava uma disposicao cultural
voltada “exclusivamente para a prejudicial concepcao do intelectualisme e do bacharelismo”
(Alencar [1927], 1997: 62).

Note-se a sensibilidade de Renato de Alencar para os efeitos da crenca ilustrada dos
educadores brasileiros nas virtudes da instrucdo. Sob a ética de gue bastava multiplicar
escolas para promover a elevacao cultural, implementavam-se projetos gue resvalavam dis-
tantes das necessidades inerentes as populacoes, cujas especificidacdes nao eram contem-
pladas pelo ensino escolar.

No mesmo evento, foi apresentada a tese “Sobre a unidade nacional: pela cultura litera-
ria, pela cultura civica e pela cultura moral”. De autoria de Fernando Luiz Osorio, do Instituto
Historico e Geografico do Rio Grande do Sul, defendia a criacao de onze orgaos para atingir
“a harmonia funcional da inteligéncia e da cultura educadora do Brasil, dentro do regime que
é o da maxima descentralizacao com a mais forte unidade politica”. Num desses orgaos, o da
“Federacao das Letras, Ciéncias e Artes Nacionais”, a literatura, a historia e a geografia
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aparecem como importantes na defesa e divulgacao do nacionalismo. A “corrente modernis-
ta” era defendida, pois, na visao do professor Osorio, acompanhava as “correntes de pro-
gresso social, de progresso da arte brasileira, sem quebra da nossa tradicao civica” (Osorio
[19271, 1997: 253)-

As conclusoes desses dois professores se voltam para direcoes contrarias, na medida
em que tomavam diferentes pontos da questao educativa, defendendo interesses também
diferentes. Enquanto Renato de Alencar condenava o ensino “somente pelo sentimento do
belo”, e pedia a abolicao de certos livros de leitura, de histéria e de geografia, que nada
acrescentavam aos saberes locais, Fernando Osorio defendia os mesmos livros, pela sua
importancia como difusores de um sentimento nacional. E possivel perceber que Renato de
Alencar ja prenunciava a regionalizacao do ensino, enquanto Fernando Osorio apontava na
direcao da centralizacao, embora ainda nao se possa falar de um embate frontal entre
esses dois pontos de vista.

Na lll Conferéncia Nacional de Educacao, ocorrida em Sao Paulo, em setembro de 1929, Leon
Kaseff defendeu a tese “A escola regional”, que foi aprovada com distincao e louvor. No texto,
Kaseff esclarece a sua concepcao de escola regional: “Eis 0 que entendemos por escola regional:
- escola que tome a fisionomia da regiao; que lhe imprima uma validade nova, pelo despertar de
todas as suas energias reconditas; que ponha os agentes da civilizacao ao servico da natureza
para melhor permitir a natureza servir os ideais da civilizacao” (Kaseff, 1933: 17-8).

Pensar a escola come ferramenta de transformacéo da realidade atendia ao objetivo de
promover a integracao das diversas regides brasileiras - tanto do ponto de vista dos recursos
naturais quanto das populacées -, 20 nove momento socio-econdmico.

A IV Conferéncia, realizada no Rio de Janeiro, em dezembro de 1931, teve como tema
geral “As grandes diretrizes da educacao popular no Brasil” e teria um significado importante
para a educacao brasileira. O presidente Getilio Vargas compareceu e fez o discurso de aber-
tura, conclamando, em tom ardoroso, os educadores a definirem s bases de uma politica
educacional para o Brasil. ’

Estais agora aqui congregados, sois todos profissionais e técnicos. Pois bem: estudai
com dedicacao; analisai com interesse todos os problemas da educagao; procurai en-
contrar a formula mais feliz da colaboracao do Governo Federal com os dos estados -
que tereis na atual administracao todo o amparo ao vosso esforco. Buscai por todos os
meios a formula mais feliz que venha estabelecer em todo o nosso grande territorio a
unidade da educacao nacional, porque tereis, assim, contribuido com esforco maior do
que se poderia avaliar para tornar mais fortes, mais vivos e mais duradouros os vinculos
da solidariedade nacional (Vargas, 1932, apud Cunha, 2000:20-1).

A resposta ao presidente Getulio Vargas veio trés meses depois, na forma do “Manifesto
dos Pioneiros da Educacao Nova™, que contou com 26 assinaturas, foi esbocado em Sao Paulo,
por Fernando de Azevedo, e redigido em forma final no Rio de Janeiro. Como na visao dos
renovadores a finalidade da educacao atende aos interesses de cada época e constréi-se em
contraponto as falhas do sistema estabelecido em atender a toda a sociedade (Cunha, op.
cit.), propunham a adogao de um sistema escolar piblico, gratuito, obrigatério e leigo. Os
problemas nacionais ganharam primazia e se vislumbrou a educacao como problema social, ao
tempo em que se evidenciou a relacao entre educacao e desenvolvimento.

Estender a educacao a todos os brasileiros exigia a inclusdao dos habitantes de regioes
afastadas dos niicleos urbanos tidos como mais desenvolvidos, a exemplo dos sertanejos e, no
texto que serviu de introducao ao relatorio da IV Conferéncia, intitulado “Escola elementar
para o sertao”, encontramos a proposicao de uma escola regional como a que melhor atenderia
as necessidades de educar o sertao. Era uma espécie de terceira via entre o sistema escolar
tradicional vigente e a “revolucao da escola nova” (Kaseff, 1933: 35-43).
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Compreende-se que o ensino primario, com finalidade prépria, como cultura pura, con-
quanto elementar, satisfaca as exigéncias de meios adiantados como as capitais e as
cidades. Mas no municipio longinquo, no campo, no sertao, semelhante critério nao
atende, pelo menos imediatamente, as conveniéncias do habitat onde mourejam, de sol
a sol os humildes trabalhadores que produzem de manha, para logo mais alimentar a
prole. A escola que, em nossa opiniao, melhor consulta, nesses meios atrasados, as
necessidades do homem e da terra, é um instituto que poderemos chamar de transicao,
ou mais explicitamente, uma escola primdria semi-profissional, onde a instrucao ele-
mentar seja adicionado o aprendizado de rudimentar oficio - agricultura, de pesca, ou
outro qualquer - em funcao das singularidades do meio. E 2 semelhante agéncia que
damos a denominacgao de escola regional (/dem, p. 36-7).

Vemos que as preocupacoes do professor Renato de Alencar quanto a diferenciacao do ensino
dirigido ao “meio mato” e ao “meio praca”, que apareceram numa tese gue passou despercebida
na | Conferéncia, agora ganhava nao so6 a adesao de educadores proeminentes, como se tornaria
politica de estado, depois de sofrer as devidas adequagoes.

Vale ressaltar que o debate continuou nas décadas seguintes, como aponta a preocupacao
dos educadores com o ensino regional. Eo que constatamos no ensaio “A ruralizacao”, de Sud
Menucci: “A escola rural nao pode continuar a ser o que tem sido ate hoje: uma escola da cidade
enxertada a for¢ca no campo. Precisa ser aparelho educativo organizado em funcao da producao.
E, logicamente, organizado em funcao da producao do meio a que serve”™. (Menucci, 1944: 27-8).

Nesse movimento de integrar o Brasil através da educacao, uma escola de tipo urbano
recebia criticas severas, dirigidas principalmente a pratica de ensino. geralmente urbanista,
verbalista e livresco. E assim, essa escola em nada contribuiria para a vocacao atribuida as areas
rurais, qual seja, a producao agricola. Antes causaria desequilibrio na organizacao das popula-
¢oes rurais. Isso estava também nas preocupacoes do educador baiano Anisio Teixeira, no discur-
so “A educacao rural”, pronunciado na década seguinte: -

A transformacao da escola rural se impoe ainda mais do gue 2 transformacao da escola
urbana. Um estado de mal-acentuada cegueira € que nos impeie 2 ir multiplicando essas
escolinhas rurais que ha no Brasil afora, e que nada mais conseguem do que fortalecer a
corrente ja demasiado forte de abandono do campo pelas profissées parasitarias da cida-
de (Teixeira, 1953: 81).

Nessa linha de pensamento, a saida do homem do campo estava, portanto, relacionada a ma
orientacao da escola. Uma educacao filiada a cultura dos saloes e trabalhos citadinos entre os
“sertanejos” traria como conseqiiéncia a contribuicdo para o deslocamento macico das popula-
coes rurais em direcao aos centros urbanos, agravando uma serie de problemas nas cidades.
Com base nessas preocupacoes quanto as interferéncias negativas da educacao sobre a ordem
estabelecida, os educadores enfocavam a necessidade de regionalizar 2 educacao - ou seja,
relacionar a educacao que era ministrada aos que residiam na zona rural com as condicoes
peculiares ao meio. A preparacao dos habitantes do campo devenia corroborar 0 amor ao trabalho
na agricultura, que seria a contribuicao civica das populacoes rurais para o engrandecimento da
nacao. O tratamento e a exploracao das riquezas da terra trariam vantagens nao so para o
sustento das comunidades rurais, como também para a realizaco da vocacao brasileira de pais
agricola. Como disse a professora Marina Bezerra no ensaic “O papel da mulher na educacao
rural”, apresentado no XVII Congresso Brasileiro de Educacao, em Goiania: “Longe de abandonar
o campo em busca do brilho enganador das luzes da cidade, € preciso gue o brasileiro da zona
rural compreenda o servico que presta a Patria e a si mesmo, lavrando as terras generosas que
tao bem pagam aos que dela sabem tirar proveito” (Bezerra, 1944: 181-2).

Dentro de um traco comum aos discursos ruralistas da epoca, 2 otica ufanista da terra
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revisitava a visao de Caminha em sua Carta ao rei de Portugal por ocasido do descobrimento.
As intencoes educativas deveriam se organizar a partir do pressuposto de que a educacéo e a
escola se constituiam em instrumentos de fixacao do homem a terra. Assim, as solucées par-
tiam do ideal de reorganizacao da escola para que os educandos valorizassem o que o meio
rural oferecia e que fosse didatica e profissionalmente proveitoso para a realizacao do projeto
politico nacional.

Preocupados com a formacao dos professores, os métodos e o material didatico adequado
as novas necessidades, os renovadores acreditavam que na escola reorganizada, o professor,
de posse das novas metodologias, embasado nas mais recentes teorias e com recursos didati-
cos atualizados, levaria a “iluminacao”™ aos lares sertanejos.

Na visao de Marina Bezerra, esse trabalho, além de disseminar, no coracao dos alunos
rurais, o amor pelo trabalho no campo, resultaria no

melhoramento da raca brasileira, [pois] para o seu aperfeicoamento fisico e moral, nada
mais indicado do que 2 vida rural bem orientada, com o aproveitamento consciente das
vantagens que oferecem o ar saudavel do campo, ensolarado e ox1genado e a tranqii-
lidade feliz da existéncia campestre, isenta de agitacées de toda espécie, que sio os
grandes inconvenientes da vida urbana (Idem, p. 181-2).

Nessa énfase aos aspectos inconvenientes da vida urbana, entendemos que havia uma pre-
tensao de influenciar as pessoas gue habitavam no campo a permanecerem nele, resistindo ao
forte apelo que a cidade exercia. Agui se trata da tensdo entre uma visao ruralista e outra
urbanista, na defesa da vida no campo, tida como superior a vida na cidade, embora alguns
educadores, em certos momentos, fossem obrigados a apelar, retoncamente para a precarieda-
de da vida dos sertanejos, come fez o baiano Isaias Alves:

O camponés impaludado e descalco que vive a comer jaca e castanha de caju, e que
nao tem condigoes de tirar da terra os produtos que ela lhe pode dar, num trabalho
metaodico e inteligente () pobre brasileiro que morre de verminose na terra onde se
esgota, para criar sem arte os produtos de nossa exportacao, de cujos impostos se vao
formando as cidades e por vezes o luxo das capitais (Alves, 1941: 196).

Aretorica que evidenciava a precariedade no campo ressaltava as mudancas que viriam
com a escola. Diante da contradicdo patenteada na imagem do homem pobre, doente e
ignorante mas que sustentava, com seu trabalho rudimentar, a riqueza do pais, a escola, sob
a égide da modernidade, tinha um papel fundamental, importantissimo, como lemos ainda
em lsaias Alves:

(..) a escola deve ensinar a crianca aquilo que ela pode fazer logo aos quatorze, quinze
anos, quando, na adolescéncia, ja tem bastante capacidade de trabalho manual ou
intelectual, conhecendo metodos diferentes dos do ambiente rudimentar em que vive.
Se nos ensinarmos as criancas a fazerem o trabalho da roca, a prepararem a horta, a
cuidarem das abelhas, das galinhas, do gado, a terem nocao da sua vida, dentro da
familia e da fazenda, estaremos dando a essas criancas possibilidades de ajudarem os
pais, maes, estabelecendo-se, por conseguinte, a unidade econémica, que é fundamen-
tal a familia (Idem, p. 21).

No aspecto pragmatico, as propostas pedagogicas voltadas para a clientela rural busca-
vam garantir uma acao efetivamente interventora que partia da escola e alvejava, inclusive, o
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trabalho infantil, de modo a adequa-lo aos conhecimentos técnicos e cientificos, sem preocu-
pacgoes quanto a mudar a realidade da maioria das criancas dos segmentos populares.

Como na maioria dos discursos da época, também no fragmento citado observamos a falta
de referéncias ao “saber-fazer” ou aos conhecimentos prévios que porventura os futuros alu-
nos pudessem ter, ou a eficacia pratica dos mesmos. As expressoes “a escola deve ensinar” e
“se nos ensinarmos” ressaltam que as intervencées educativas nao se mostravam sensiveis a
capacidade dessas comunidades terem seus proprios conhecimentos e meios de divulgacao as
geracgOes mais novas; além disso, os educadores ndo se apresentavam preocupados quanto as
concepcOes que norteavam as visoes de mundo e os comportamentos dos grupos a serem
“educados”. Tao somente diagnosticados como “sem educacao” ou “ignorantes”, nos discur-
sos dos educadores as comunidades parecem a espera da acao benfazeja e transformadora.

Assim, podemos verificar as varias preocupagoes quanto a educacao sertaneja que po-
voavam o ideario dos educadores: desde os livros didaticos utilizados, até o incremento do
éxodo rural pela educacao urbanista, passando pela regionalizacao do ensino para ampliar os
resultados econdmicos das familias rurais e fixar o homem no campo. Alias, nesse breve apa-
nhado de discursos proferidos na época, respeitadas as devidas peculiaridades e os diferentes
contextos, é possivel perceber que a linha de continuidade é constituida pelo tom missionario
dos que se atribuiam o papel de “iluminar” os altos rincoes e contribuir para a elevacao moral,
cultural e econémica do pais.

A feicao ruralista deitou raizes e seus frutos podem ser observados recorrentemente nos
discursos de professores, educadores e politicos brasileiros ao longo das decadas de 30 a 80,
como mostra José Abrao, em seu estudo O educador a caminho da roca. Desorganizando o
conceito de educacao rural, Abrao traca um panorama da educacao dirigida a zona rural do
Brasil, mostrando, nas contradicoes dos discursos pedagogicos, um certo saudosismo do pas-
sado, aliado ao desejo de manter as populagdes nas zonas rurais. A educacao rural, segundo
Abrao, deve ser entendida enquanto manifestacao discursiva sobre determinada realidade.
Dentre as motivacoes para tal discurso, esta a idéia de que o homem vive mergulhado num
contexto arcaico, em que a visao de mundo, as formas de trabalho, as relacoes sociais e
politicas tendem a permanecer as mesmas, indefinidamente. £ um discurso que traz implicita
a proposicao de um amplo projeto que pretende transformar a realidade e a crenca de que tal
transformacao deve ser operada a partir da intervencae externa (Abrao, 1986: 79).

Assim percebemos que em meio as mudancas que marcaram a modernidade e a moderniza-
cao brasileiros, a educacao motivou o engajamento de intelectuais das mais diversas orienta-
¢coes em busca de integrar o Brasil. O trabalho e os discursos de engenheiros, médicos, literatos
e educadores que participaram dos debates, tratavam de diferentes visdes e projetos para o
avanco da nacao brasileira em direcao ao progresso, tendo em comum a via da educacao.
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Neste trabalho investigarei as relacoes intertextuais entre o poema “O Padre Henrique e o
Dragdo da Maldade” (PATATIVA DO ASSARE: 1988), do poeta cearense Antonio Goncalves da
Silva, o Patativa do Assaré, e o poema “O navio negreiro” (CASTRO ALVES: 1997), de Castro
Alves. Procurarei mostrar como a leitura de Castro Alves efetuada por Patativa teve conseqiién-
cias estéticas e politicas na fatura do texto do cearense (especificamente no texto do poema
“O Padre Henrique e o Dragao da Maldade”), configurando uma leitura critica.

E prudente que essa reflexao seja precedida por uma alusao a pensadora do Canone Leyla
Perrone-Moisés, em seu livro Altas literaturas: escolha e valor na obra critica dos escritores
modernos (1998) que, em dialogo com os pensadores da estética da recepcao, debruca-se
sobre a questao do Canone, enfatizando que o exercicio da leitura e consegiiente reelaboracao
critica, sao elementos fundamentais para a canonizacao de uma obra (por isso o livro traz o
Canone dos escritores-criticos). Na introducao de Altas Literaturas, a autora salienta que:

Uma obra ainda esta viva quando tem leitores. Os teodricos da “estética da recepcao”
enfatizaram o papel do leitor na propria produgao literara, sua influéncia sobre as
direcoes subseqiientes dessa producao. Entretanto, nao € o leitor comum (abstracao
que s6 pode concretizar-se como sombra, pela via direta e enganadora das tiragens, das
vendas ou dos documentos relativos a distribuicao e ao consuma), mas sim o leitor que
se torna escritor quem define o futuro das formas e dos valores (grifo da autora: 13).

Embora considere que questoes como, tiragem, vendas e importancia do leitor comum
devam ser dignas de estudo e merecam ser levadas em consideracao, destaco do pensamento
da autora a importancia dada ao leitor ativo (que se torna escritor e gue produz obra critica) e
sua fidelidade aos juizos de valor.

Ao se transportar as afirmacoes de Leyla Perrone-Moisés para uma leitura de “O Padre
Henrique e o Dragao da Maldade”, percebe-se que a intertextualidade tanto referenda a posi-
cao candnica de Castro Alves quanto pode abrir espaco para a reflexao sobre a posicao de
Patativa do Assaré, um autor conhecido, mas comumente enquadrada na categoria de poeta de
cordel, como leitor que é critico (nao critico por oficio, produtor de critica literaria, mas que
tem uma atitude valorativa em suas leituras). Esta constatacao se reveste de vital importancia
politica ao se pensar na demanda da apropriacao da escrita pelo autor, gue tem formacao na
cultura oral, e na consciéncia adquirida por Patativa de que o exercicio da escrita como instru-
mento de poder politico do ocidente poderia dar a sua propria obra um maior alcance - em que
pese o fato de que o ato canonicista institua uma situacao de hierarguia literaria corroborada
pelo proprio Patativa do Assaré. Ocorre que intento aqui destacar 2 abertura do autor cearense
em relacao a praticas de composicao, representadas por Castro Alves. gue privilegiam a escri-
ta e a possibilidade desse conhecimento enquanto matéria postica para Patativa.

A atividade do Patativa leitor de Castro Alves se revela com a construcao de “O Padre
Henrique e o Dragao da Maldade”. O texto tem especial representatividade, no conjunto da
obra de Patativa do Assaré, pela contingéncia na qual foi gestado, alem de apresentar a citacao
explicita de uma estrofe da 5° parte de “O Navio Negreira”. “0 Padre Henrigue e o Dragao da
Maldade” surge em 1969, ano de recrudescimento da Ditadura Militar. Sobre sua realizacao
Joseph M. Luyten escreveu:

Conta um dos padres da diocese de Olinda que, por ocasizdo da morte de seu compa-
nheiro, o Pe. Antonio Henrique, em 1969, por acao das forcas repressoras, houve desejo
de se escrever um folheto a respeito do fato a fim de informar 2 populacao sobre o que
realmente tinha acontecido. Contactaram o conhecido poeta cearense Antonio Gon-
calves da Silva - O Patativa do Assaré mas esse se negou terminantemente a fazé-lo pois
“nao fazia folheto de encomenda”. O padre em guestao pediu-lhe que, pelo menos,
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ouvisse a historia e depois opinasse. Patativa ouviu, agradeceu e foi para casa. No dia
seguinte, voltou com os originais de um livreto na mao dizendo que um fato desses
merecia um folheto de ocasido. A obra em questao, “O Padre Henrique e o Dragao da
Maldade”, é um dos raros folhetos de ocasido reeditados até hoje e vendidos por todo
o pais (1992: 163).

Com o relato de Luyten, percebe-se a tensao que envolveu a criacao do poema. Tensao
advinda tanto da conjuntura politica do periodo, da gravidade do fato - o assassinato de um
jovem padre - quanto da resolucao do poeta em rever uma postura ética/estética, a fim de
atender a uma causa que ele considerava justa: a dentncia da atrocidade cometida pelo que
seriam “forcas do mal”: “O Dragao da Maldade”. Ressalte-se o fato de que o autor cearense,
escolhido para participar dessa estratégia de “ludibriar” os poderes constituidos, vivenciou
os problemas de intelectuais e artistas vinculados a esquerda brasileira, colaborando com
jornais da UNE na emergéncia do Golpe de 64 e também teve sua atuacao sob a mira das
autoridades militares, conforme relata Gilmar de Carvalho:

O poeta passou a colaborar, com pseudénimo, com jornais da UNE, onde travou conhe-
cimento com o entao lider estudantil José Serra, que ele lamenta que hoje tenha se
afastado tanto dos principios que entio defendia.

Patativa foi ameacade de prisdo, com mandato, o que foi de certo modo relaxado por
interferéncia pessoal de um parente que tinha lagos com os prepostos da repressao e
que teria rasgado o oficio em que o poeta era intimado a dar um depoimento (CARVA-
LHO, 1999: 16).

Entao a querela politica que envolveu a morte do Padre Henrique nao é episodio esporadi-
co na vida de Patativa do Assare, assim como nao é fortuita a recorréncia a Castro Alves para
compor a cena da revolta protagonizada pelo poema de ocasido solicitado'por D. Hélder Cama-
ra. Recorria-se a um poeta gue atravessara os séculos sendo singularizado por uma “causa
politica”.

A presenca de Castro Alves como influéncia atesta a longevidade do mito do poeta baiano,
especialmente no que toca ao fascinio exercido por sua figura romantica e pela nobreza da
causa, que foi a libertacao dos escravos, o tema a que alude Patativa do Assaré no trecho
citado da entrevista a Gilmar de Carvalho. A construcao do poema “O Padre Henrique e o
Dragao da Maldade” encerra alsuns procedimentos intertextuais, alguns pontos de aproxima-
cao com “O Navio Negreiro” que convem especificar.

Importante analisar 0 poema, retirado de sua publicacao em livro (1988: 164-76), ressal-
tando o fato de que existe, em um trabalho marcado pelas citadas conjungdes politicas,
intertextualidade com Castro Alves. Nao se trata de uma exegese, no sentido de esgotar todas
as angulacées possiveis pela leitura do texto, mas de refletir sobre sua ligacao com “0 Navio
Negreira”, de Castro Alves.

Relembrando o procedimento utilizado por Castro Alves nos versos iniciais de “O Navio
Negreiro”, observa-se uma espécie de evocacao as musas com uma enumeracao exaustiva de
elementos da natureza, e do ambiente externo contrastando com o ambiente interno a ser
denunciado (o porao do navio negreiro). O cenario & narrado por versos como “’Stamos em
pleno mar... Doudo no espaco”, ou “Embaixo - o mar... em cima - o firmamento...” (CASTRO
ALVES, 1997: 227), enfatizando a conjuncao céu/mar que serve de cenario para a descricao dos
horrores dos escravos. Elementos da fauna comparecem com semelhante efeito no texto de
Castro Alves: o Albatroz, matriz baudelairiana, na 112 estrofe da 1° parte, como interlocutor e
como uma espécie de figura celeste, além da liberdade e da poesia; e o golfinho na 12 estrofe
da 2° parte como metafora da embarcacao.
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Em “O Padre Henrique e o Dragao da Maldade”, também a natureza abre o poema, com
imagens que simbolizam o lugar de onde fala o poeta e com alusées a inspiracao e ao processo
de realizacao da poesia de Patativa, como na terceira estrofe:

Canto da mata frondosa

A sua imensa beleza,

Onde vemos os sinais

Do pincel da natureza

E quando é preciso eu canto

A magoa, a dor e a tristeza (1988: 154).

E possivel relacionar essa abertura a uma espécie de evocacao as musas, embora sem o
fervor retorico acentuado pelo uso das exclamacoes e das reticéncias, ne poeta baiano, mas
com énfase no tom grandiloquo que procura a comunicacao e empatia do leitor. A evocacao
mais clara se da na 7° estrofe:

Primeiro peco a Jesus

Uma santa inspiracao

Para escrever estes versos

Sem me afastar da razao
Contando uma triste cena

Que faz cortar coracao (p. 165).

0 que se evidencia na evocagao é o pressuposto mais caro a formacao do autor cearense,
que é a doutrina crista, mais precisamente, a doutrina catdlica. Difere do carater agnostico e
panteista conferido pelas imagens evocadas por Castro Alves que, ne entanto, vai recorrer a
intervencao divina em um momento mais dramatico de “O Navio Negreiro™ gue sera aludido
adiante. Todavia, a questao do apego a matriz catdlica funciona como estrategia do poeta para
se aproximar com maior énfase do assunto a ser tratado pelo texto. Sabe-se gue a questao
envolve a ala progressista da Igreja Catolica em confronto com forcas conservadoras. Era
preciso que Patativa do Assaré recorresse, na qualidade de homem de formacae catolica, a sua
condicao de “ovelha desse rebanho” para atingir maior dramaticidade no trato com o tema
proposto.

Assim como no poema de Castro Alves, o inicio em tom elevado antecede a descricao da
cena principal, que ainda assim nao é descrita com linguagem aproximada do real, pois a
licenca para recorrer as raias do mitoldgico esta anunciada a partir do momento em que a
figura central do cristianismo € chamada para iluminar a verve poética de Patativa do Assare.

Enquanto Castro Alves busca inspiracao divina com emprego inigualavel de uma retorica
messianica aprendida com as leituras de Victor Hugo, e tributario da tradicao barroca baiana,
Patativa impoe como estratégia de aproximacao com o leitor (que ele almeja trazer para o seu
lado), a sua vivéncia no catolicismo, fortemente arraigado no ambito da cultura nordestina.
Diante do fato da morte do Padre Henrique, ele se refere a trajetoria do jovem padre como
aplicacao da doutrina de Jesus, enfatizando o viés politico, a religiosidade tornada pratica
revolucionaria:

Falar contra as injusticas

Foi sempre um dever sagrado
Este exemplo precioso

Cristo deixou registrado,

Por ser reto e justiceiro

Foi no madeiro cravado (p.165).
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Ressalte-se que a matriz catolica sofre o efeito de uma interpretacao do autor, o qual
considera a doutrina crista um importante objeto de contestacao da situacao de repressao
vigente - sistema autoritario que sera responsavel pelos acontecimentos tragicos que se segui-
rao. Pode-se constatar gue a religiosidade esteve relacionada a alguns movimentos politicos
populares importantes, sendo evocada enquanto possibilidade de organizacao, como atesta
Marilena Chaui:

Como se sabe, a reliziosicade freglentemente se encontra nas bases de contestacao
politica (no Brasil  moutros lugares), como foi o caso de Canudos e do Contestado.
Freqglientements, tambem, movimentos brasileiros sao interpretados como exem-
plos de fanatismo d= populacdes isoladas e carentes. No entanto, como assinalaram os
estudos de Ralph cellz Cava, Douslas Monteiro e Marli Auras, os movimentos religiosos
populares de Canudos, Juazeiro e Contestado nao sao resultado de isolamento socio-
politico redundando =m fanatismo, mas sao uma resposta concreta, de carater religioso,
articulada a transformacies politicas na sociedade brasileira e percebidas como adversas
para os fracos e desprotegidos (1987: 75).

Atento a esse Parentesco entre religiosidade e politica e preocupado com a circulacao de
sua dentincia, Patativa do Assare procurou deixar a religiosidade atrelada a idéias de solidari-
edade, revestindo seu poema de um realismo contundente no que toca a apresentacao dos
fatos. Alguns detalhes se repetem com insisténcia ou sao sublinhados no corpo do poema: a
data do acontecimenta (27 d= mao de 1969), a idade do padre (29 anos) e o estado em que foi
encontrado o corpo (“de faca & bala furado”), reforcando um aspecto narrativo que a intencao
de comunicabilidade refvindica. Ao mesmo tempo, a imagem dos opressores esta invariavel-
mente ligada a figura do drag3o. estrategia para nao sofrer retaliagoes do establishment alia-
da ao retorno de uma imasem remanescente das tradicoes literarias de inspiragao biblica da
Idade Média. -

Dentre as representacaes malevolas do bestiario medieval que foram trazidas para o
universo do Cordel, a imasem do drasao ocupa lugar destacado (FERREIRA, 1993: 108). No
texto Biblico, os poderes gue representavam a opressao ao povo hebraico eram comumente
associados a monstros ou animas. Lembra Northrop Frye: “Na Biblia, onde a sociedade demo-
niaca é representada pelo Egito = por Babildnia, os governantes de cada uma sao identificados
como animais monstruosas: Nabucodonosor transforma-se numa besta em Daniel, e Farao é
chamado dragao de rio por Ez=guisl™ (FRYE, 1994: 150).

Arecorréncia a imagem o dragao que acontece no texto de Patativa do Assaré, com o
suporte da formacao catolica do poeta cearense, coloca a questao religiosa do texto em um
grau de intensidade mais elevado do gue o do poema de Castro Alves. No poeta baiano, uma
certa valorizacao sensual da natureza confere um movimento de libertinagem propicio a efica-
cia da manifestacao da “musa liberrima e audaz” (1997: 282). Atento a essas diferencas de
tom, no momento de climax de “0 Padre Henrigue e O Dragao da Maldade”, no qual a influéncia
de Castro Alves pode ser verificada com uma citacao direta de “O Navio Negreiro”, Patativa
vai recorrer a um entrecho do poema no qual o universo monoteista evocado por Castro Alves
permitira um dialogo mais intimo entre os dois textos:

Vendo tamanha opressao

Me vem a mente o gue disse

0 grande bardo baiano
(Castro Alves)

O poeta dos escravos

Apelando ao soberano.
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Senhor Deus dos desgracados

Dizei-me vos senhor Deus,

Se é mentira, se é verdade

Tanto horror perante os céus (1988: 173).

0 momento da citagao de Castro Alves representa o apice da dramaticidade na poetizacao
do assassinato do Pe. Antonio Henrique. Apos a citacao é relembrada a cena do assassinato do
padre e sao relatados os funerais, cena carregada de fortes imagens de contestacao politica,
que ficou a cargo dos fiéis que formaram procissao carregando o caixao. Ao ressaltar a juven-
tude do padre, Patativa se esforca por aproxima-lo da imagem dos martires cristaos: “O padre
Henrique é um martir/ Que morreu pelo seu povo” (p. 176).

0 apelo as imagens catélicas nao destoa do sentido do poema de Castro Alves, no qual
aparecem citagdes biblicas como o mito de Agar, em associacao com as mulheres escravas
(1997: 282); e a figura de Satanas (p. 281), representando o mal, em consonancia com o
“Dragao da Maldade”, citado por Patativa do Assaré. Importante ressaltar que a questao do
catolicismo, caro a formacao de Patativa, também funciona no sentido de promover a circula-
¢ao do poema.

Detendo-me na questao da circulacao, fica muito claro no fragmento retirado do texto
de Joseph Luyten que essa questao era crucial para quem “encomendou” o poema, porque era
preciso “informar a populacao sobre o que realmente tinha acontecido™. Nota-se que nesse
particular, o folheto de cordel, por sua informalidade, tinha uma eficacia muito maior do que
qualquer outra publicacao que tivesse que passar pelo crivo da oficialidade, estando suscetivel
ao veto da censura. Patativa se da conta da impoténcia dos meios de comunicacao e denuncia:

Radio, TV e jornais,

Nada ali noticiaram

Porque as autoridades

Estas verdades calaram

E o Padre Antonio Henrique

Morto no mato encontraram (1988: 169).

Nos anos de Ditadura Militar, a dentincia era dificultada pela distancia que separava os
intelectuais da populacao, como atesta um texto escrito por Roberto Schwarz a respeito da
dificuldade para a circulacao de informacoes entre 1964 e 1969: “Os intelectuais sao de es-
querda, e as matérias que preparam, de um lado para as comissdes do governo ou do grande
capital, e do outro para as radios, as televisdes e os jornais do pais, nao sao” (SCHWARZ,
2001: 8). Percebe-se aqui a impoténcia dos meios de comunicacao de massa, apontada no
poema de Patativa do Assaré, e dos intelectuais de esquerda, no tocante a aproximacao com as
populacoes carentes. Reforcava-se a necessidade de um texto que fosse acessivel as massas
para suprir a falta de informacoes, fator que motivou a presenca do poema de Patativa do
Assaré nesse contexto.

Verifica-se, entao, que uma obra poética (pois nao deixou de ser um objeto estético)
acabou tendo uma importancia muito grande no sentido de informar a populacao sobre deta-
lhes do processo que resultou no assassinato do Padre Henrique: sao relatadas as ameacas a
Diocese por telefonema, as cartas anonimas e a firmeza do Padre em continuar sua luta pelos
direitos humanos, o atentado ao estudante Candido Pinto e o segiiestro do estudante Caja,
fazendo as vezes de uma imprensa livre que nao era possivel naqueles tempos.

Dessa forma, constata-se que Patativa do Assaré tinha um ponto de vista claro em
relacao a questao politica da época. Ficou evidente sua repulsa ao autoritarismo que estava
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envolvido no assassinato do Padre Henrique, pois so concordou em fazer o poema quando ficou
ciente dos fatos, abrindo um paréntese em sua resolucao de nao fazer folhetos de encomenda.

O fato de haver em um poema com tal ressonancia politica, um dialogo tao evidente com
a poesia de Castro Alves, reitera a admiracao e a eleicao deste, enquanto centro do Canone
pessoal de Patativa, pelo carater libertario que atravessou a trajetoria poética do autor baiano.
Avancando na entrevista a Gilmar de Carvalho, fica mais evidente em que patamar se encontra
a admiragao por Castro Alves:

GC - E voces tém essa afinidade. Patativa e Castro Alves tem uma preocupacao social.
PA - Sim, sim. € 0 mesmo tema. Ele como poeta culto, que tinha preparo, com certeza..
€ eu mesmo nessa linguagem rude, mas cantando a mesma coisa, né? (2000: 84)

Se o Canone tem em sua etimologia uma relacdo com o sagrado, o que sucede na relacao
de Patativa do Assaré com Castro Alves & um processo de sacralizacio, que se evidencia com a
citacao do texto do poeta baiano por Patativa. Um processo que, retomando Marilena Chaui,
tem um carater de “conformismo” guando estabelece uma hierarquia entre o poeta cearense e
seu predecessor, mas que tambem tem o duplo carater de “resisténcia”, quando agride o poder
repressivo constituido e quando mantem a forma poética preferida pelas comunidades pobres.
Parece mais apropriado pensar em termos de dialogo e leitura critica porque em nenhum mo-
mento de sua poesia Patativa do Assare vai abandonar as praticas da oralidade. Some-se a isso
a insisténcia do poeta em demonstrar, ate no momento de sua alusio a Castro Alves, a consci-
éncia histarica de seu lugar enguanto povo, marcando sua diferenca e se utilizando desse lugar
do popular que foi (aqui concordo com Neéstor Garcia Canclini, 1998: 205) historicamente
recalcado.

Devo ressaltar que considero o popular em Patativa do Assaré como “lugar do enuncia-
do”, ou seja, entendo que existia preocupacao por parte do poeta, de que seu texto fosse
representativo das camadas ma's pobres da populacado, como mostra a seguinte estrofe:

Sou caboclo nordestine,

Tenho a mao calosa e grossa,

A minha vida tem sido

Da choupana para a roca,

Sou amigo da familia

Da mais humilde palhoca (1988: 164).

Essa especificacao do lugar do enunciado, atrelando-o as populagoes pobres do campo,
repete um procedimento que € significativo em Inspiragdo Nordestina e é de grande importan-
Cia para realcar a funcao politica da presenca do texto de Castro Alves em “O Padre Henrique e
o Dragao da Maldade”. Ocorre gue, sem se opor ao texto canonizado, Patativa do Assaré
entendia que a recorréncia a esse texto poderia ajudar a viabilizar o seu discurso politico.
Sendo o texto institucionalizado uma realizacao daqueles que estao proximos do poder politi-
co, pode-se pensar aqui na apropriacao de Patativa como evidéncia da forca sedutora do poder
(institucional ou microfisico) de que fala Michel Foucault em entrevista a Roberto Machado:

Se o poder fosse somente repressivo, se nao fizesse outra coisa a nao ser dizer nao vocé
acredita que seria obedecido? O que faz com que o poder se mantenha e que seja
aceito e simplesmente gue ele nao pesa como forca que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, induz ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considera-lo como uma
rede produtiva, que atravessa todo o corpo social muito mais que uma influéncia nega-
tiva que tem por funcao reprimir (FOUCAULT: 1998: 08).
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Era preciso que Patativa tivesse acesso a pratica institucional da escrita para resistir
como praticante de uma literatura de representacao popular, o que nao significava oposicao,
mas também servia para nao deixar que as praticas discursivas que foram relegadas a margem
das instituicoes, como a literatura oral, perdessem a forca pelo processo de desaparecimento.
Além desses fatores citados, o caso especifico da trajetoria nao-institucional da “linguagem
rude” aludida e praticada por Patativa do Assaré, conferia-lhe credibilidade para tratar do
tema da repressao, visualizando-o de dentro do problema, do amago das comunidades “repri-
midas” - o que acentuava a vitalidade politica do seu texto.

0 procedimento de citar um texto, separado por quase um século do poema de Patativa,
pode ser associado ao aspecto de atualizacdo da tradicao que caracteriza a literatura de cordel.
0 texto de Castro Alves, escrito no século XIX se presentifica no poema de Patativa pela emer-
géncia de uma nova causa - também de grandes proporcées como foi a causa da abolicao da
escravatura - que foi a acdo libertaria das forcas democraticas, reprimidas pelo regime militar.
As questoes de injustica social que afligiram o poeta baiano no seculo XIX ganharam nova
dimensao institucional e legitimidade ao se incorporarem ao texto de um poeta de cordel que
viveu como pequeno agricultor no Cariri do Ceara e que, ao “fazer as vezes” de Castro Alves,
esteve bem mais proximo dos injusticados.

Estando Patativa do Assaré seguro de sua linguagem transformada em objeto de contes-
tacao, a apropriagao do texto de Castro Alves nao ocorreu sem gue o poeta cearense deixasse
de se preocupar com cuidados formais, entao o fragmento retirade da guinta parte de “O Navio
Negreiro”, um poema de variada construcao silabica, enguadra-se no esquema heptassilabico
da preferéncia do poeta de cordel. Tal cuidado sublinha 2 preocupacao de Patativa do Assaré
com o texto e a apropriacao do verso de Castro Alves se deu sem gue houvesse quebra no
ritmo, igualmente importante para o universo do cordel e para unidade metrica do poema. O
objeto estranho (0o nome do poeta baiano entre paréntesss) ocorreu por conta da primeira
edicao em livro (Ispinho e fuld, de 1988), ja que o folheto original trazia apenas o epiteto “O
poeta dos escravos”, sendo esse problema corrigido com a republicacao do poema em 1999,
por conta dos 90 anos do poeta cearense, em Cordéis.

Visto que o texto de Castro Alves foi trazido com pericia para o interior de “O Padre
Henrique e o Dragao da Maldade”, ficou impressa a influéncia do poeta baiano sobre o cearense.
A apropriacao realcou ainda a canonizacgao de Castro Alves por Patativa do Assaré, revelando,
ao mesmo tempo, que a preocupacao com a originalidade engquanto reguisito estético para a
permanéncia nao se aplica ao texto de Patativa. Nao houve o parricidio, que de resto tem
énfase no advento do modernismo, mas houye a afirmacao de uma consciéncia critica revelada
pela reelaboracao do texto que se colocava como influéncia.

Nao entendo, neste processo, leitura critica como leitura que apresente sendes a obra
que foi apropriada, mas imagino que se trata de uma leitura “co-produtiva”, tomando aqui o
modelo de critica “desejado” por Guimaraes Rosa em entrevista a Glinter Lorenz (ROSA, 1995:
40). Leitura critica que ratifica a preocupacao de Patativa com essa literatura de “poetas
cultos”, especialmente por um “poeta culto” que, como o cearense, preocupou-se em trazer
para a sua poesia os problemas dos pobres de seu tempo.
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Resumen

Durante siglos el hombre viene registran-
do, a través de la escritura, todos sus hechos.
Esos registros representan la memoria de la
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1 Introducgao

0 surgimento da escrita propiciou o progresso da memoria coletiva, gerando assim dois
tipos de memoria: uma referente a comemoragao ou a celebracao de um monumento comemo-
rativo de um acontecimento memoravel; a outra referente ao documento escrito em um supor-
te destinado a esse fim. Varios foram os suportes, dentre eles pedra, marmore, osso, estofo,
pele, folhas de palmeira, carapaca de tartaruga, papiro, pergaminho e papel. O documento
escrito representa o armazenamento de informagoes, permitindo a comunicacao através do
tempo e do espaco. Todo este legado encontra-se em bibliotecas, museus, arquivos publicos e
privados. A documentacao historica caracteriza-se como um importante patriménio cultural.

2 Escrita e memoria

0 aparecimento e a difusao da escrita estao essencialmente relacionados a evolucao da
memoria. As grandes civilizacdes, como as da Mesopotamia, do Egito, da China e da América
pré-colombiana usaram a memoria escrita como simbolo de progresso evolutivo.

Para Le Goff (1996, p. 437), com a passagem da oralidade a escrita, a memoria coletiva
foi profundamente transformada. A passagem da memoria oral a memoria escrita € de dificil
compreensao. Como exemplo ha o que ocorria na Grécia antiga, onde havia a figura do mnemon,
que era a pessoa encarregada de guardar a lembranca do passado em vista de uma decisao
judicial. Mnemosyne, que representa a memaria em grego, era a deusa mae das musas e das
divindades responsaveis pela memoria e inspiradoras da imaginacaoc criativa dos artistas e dos
poetas. O mnemon servia também ao heréi, acompanhando-o e lembrando-o, sem cessar, uma
ordem divina cujo esquecimento poderia trazer a morte. O mnemon foi utilizado como magis-
trado, com a incumbéncia de conservar na memoria o que fosse Gtil em materia religiosa e
juridica. Os mnemones, as “memorias vivas”, transformaram-se em arguivistas com o desen-
volvimento da escrita.

A memoria aparece entao como um dom para iniciados e a anamnesis, a reminiscéncia,
como uma técnica ascética e mistica. Também a memoria joga um papel de primeiro
plano nas doutrinas orficas e pitagoricas. Ela é o antidoto do Esquecimento. No inferno
orfico, o morto deve evitar beber no Letes, mas, pelo contrario, nutrir-se da fonte da
Memoria, que € uma fonte de imortalidade. (LE GOFF, 1996, p. 438,

A escrita revolucionou a comunicacao. O discurso oral consiste na presenca da boca
que fala e dos ouvidos que ouvem, simultaneamente no tempo e no espaco. A sua duracao é
fugaz, nao pode ser retido com facilidade. O discurso escrito transcende o espaco e a dura-
cao. Por si mesmo, pode ser difundido, em sua totalidade, em todos os tempos e em todos os
lugares, dispensando a presenca de quem o fez e, conseqiientemente, suprimindo a depen-
déncia de quem o recebe. Para Bottéro, “(...) a mensagem escrita tem a condicao de dar
impulso a uma série de ondas concéntricas de reflexao, ampliadas e aprofundadas sucessiva-
mente”. (1995, p. 22)

Ainvencao da escrita nao promoveu a revolucao social ou intelectual, mas o conhecimento
e a compreensao do mundo antigo dependem dos textos escritos, assim como o desenvolvimento
das modernas concepcoes ocidentais, que perpassam pelas suas origens medievais, o protestan-
tismo, o expansionismo europeu, o lluminismo e a Revolucao Industrial. Por meio da escrita €
possivel recriar a historia do espirito humano.
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3 Documento e monumento

Os documentos e os monumentos sao dois tipos de materiais aplicados a historia,
forma cientifica da meméria coletiva.

Os monumentos representam a heranca do passado, e os documentos a escolha do
pesquisador.

A palavra monumento vem do latim monumentum, que remete a raiz indo-européia men,
a qual expressa uma das funcdes do espirito - a memoria (menimi). Dai tem-se o verbo monere,
que significa ‘fazer recordar’, imbricando em ‘avisar’, “instruir’, ‘iluminar’. De acordo com suas
origens filologicas, monumento representa aquilo que pode evocar o passado, tendo como carac-
teristica o fato de ligar-se ao poder de perpetuacio, é um legado & meméria coletiva. Neste
sentido encontram-se os “atos escritos”.

A palavra documento deriva do latim documentum, derivado por sua vez do latim docere,
que significa ‘ensinar’. Com a evolucao adquiriu o significado ‘prova’, muito usado no vocabu-
lario legislativo. O documento afirma-se essencialmente como um testemunho escrito. Deve-
se extrair tudo o que ele contem e n3o lhe acrescentar nada.

Durante muito tempo o terme monumento esteve associado a documento. Até o séc. XIX
era usado correntemente para designar as grandes colecées de documentos. Com a escola
positivista, o documento triunfa. Nos anos sessenta do séc. XX Samaran declara: “Nao ha
historia sem documentos™. (apud LE GOFF, 1996, p. 539)

O documento passou a ser, sobretudo, um texto, com o enriquecimento e a ampliacao do
seu contedo. Sendo assim, 2 historia também se faz com documentos escritos.

3.1 O documento escrito

Todas as acoes do homem est3o postas no papel: sua literatura, sua ciéncia, seu direito,
sua religiao etc.

O dominio da escrita & Util e importante, e ha quem afirme e sustente que esse domi-
nio, tal como a circunciso, o batismo ou a formacao em escola privada representa o acesso
a uma elite privilegiada; havendo também quem garanta que, além de (til e importante, o
dominio da escrita contribui para o desenvolvimento da racionalidade e da consciéncia.

Na atualidade, todo evento significativo prescinde de uma documentacao escrita: con-
tratos sao selados atraves de uma assinatura escrita; as mercadorias nos supermercados estao
dispostas conforme o que esta escrito; os nomes das ruas e dos destinos dos dnibus vém
escritos etc. Todas as atividades complexas sao registradas através da escrita, seja em livros
de receitas culinarias, seja em manuais de aparelhos eletroeletronicos, seja em livros que
ditam a moda. Os creditos gue s30 atribuidos a uma invencao ou a uma realizacao cientifica
dependem do seu registro escrito. Assim, o documento escrito adquire os valores administra-
tivo, juridico e histérico.

3.2 O destino dos documentos

Os reis foram os primeiros a criarem instituicoes-memoria: museus, arquivos, bibliote-
cas, com a finalidade de guardar e perpetuar seus feitos. Assim, desde que o homem comecou
a registrar, com o uso da escrita, toda a sua historia, o volume e o ritmo da producao documen-
tal alcancaram nimeros estratosféricos. Neste caso, o que fazer com toda esta documentacao?
O primeiro passo € a conservacao, que pode sinalizar em trés direcoes: o “inferno” - que
significa a eliminacao fisica do suporte; o “limbo” - que significa a eliminacao fisica do supor-
te mas nao da informacao; e o “céu” - que consiste na conservacao permanente pelo valor
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intrinseco da informacao. Contudo, tudo isso depende de politicas governamentais, pois ha a
necessidade de espacos cada vez maiores e em condicoes ideais para abrigar toda a documen-
tacao existente.

Uma possivel solucao encontra-se na substituicao dos suportes originais por outros alter-
nativos, desde que estes garantam a salvaguarda da informacao. A tecnologia digital oferece
dois caminhos para isso: o tradicional microfilme e a reprografia digital.

3.3 Documentos historicos: Patriménio cultural

As civilizagoes sdo construidas, sempre, por alguma forma de acumulo. Este se faz pela
aquisicao de conhecimentos e pelas conquistas realizadas. Destarte, uma civilizacao nao vai
jogando fora os seus bens. Para seu desenvolvimento harmonioso, ha a necessidade da forma-
¢ao de uma consciéncia de um largo segmento do passado historico. Este passado é resgatado
através dos documentos historicos, que se constituem em patrimonio cultural, em bem cultural
de uma determinada civilizacao.

Essa relacao de tempo € curiosa porgue € preciso entender o bem cultural num tempo
multidimensional. A relacao entre a anteriondade do passado, a vivéncia do momento e
a projecao que se deve introduzir € uma coisa so. £ necessario transitar o tempo todo
nessas trés faixas, porgue o bem cultural n3o0 se mede pelo tempo cronoldgico.

O tempo cultural n3o € cronologico. Coisas do passado podem, de repente, tornarem-
se altamente significativas para o presents e estimulantss do futuro. (MAGALHAES, 1985,
p. 66-67)

Os documentos histdricos, traduzidos em patriménio cultural ou bem cultural, sdo obje-
to de interesse de pesquisadores de diversas areas do conhecimento humano. Nas secoes
anteriores, mostrou-se a sua importancia para a Historia. No entanto, o documento escrito é
objeto de interesse também da Filologia, da Paleografia, da Epigrafia, da Diplomatica, da
Lingtiistica, da Literatura, do Direito, da Teologia, dentre outras ciéncias. Sendo assim, é de
suma importancia a sua preservacao e conservacao.

No final do séc. XIX, Rui Barbosa, entao ministro da Fazenda, exigiu a remessa de todos
os papéis, livros e documentos existentes nas reparticoes do Ministério da Fazenda relativos
ao elemento servil, ou seja, ao escravo. O que se fez com esses documentos? Rui Barbosa
ordenou que fossem incinerados e isso fui cumprido imediatamente. Contudo, parte da docu-
mentacao, como as listas de matricula, havia sido arquivada nos cartorios. No sec. XX, em
1973, o novo Codigo de Processo Civil, no seu artigo 1215, permitia a destruicao de quaisquer
processos civeis, findo o prazo de cinco anos apos a data de arquivamento. Este artigo foi
suspenso em 1975.

Medidas como a de Rui Barbosa ainda sao tomadas, em diversos lugares do Brasil, de-
monstrando como os governantes e a populacao nao se preocupam com o seu patrimonio docu-
mental. Mesmo em meio a poeira, a umidade, a sujeira, um velho maco de inventarios, de
processos criminais ou de processos civeis, testemunhando sua antiguidade e seu abandono,
constituem-se em uma caixa de surpresas, pois representam um po¢o de informacoes, contri-
buindo tanto como fonte de valor quantitativo como para a reconstrucao social.

0 testemunho colhido a posteriori, por sua propria natureza, € uma das caracteristicas
da historia do tempo presente. Ele leva a criagao de uma fonte singular na medida em
que destinada desde o inicio seja a formar um arquivo, no sentido de conservar - eis
aqui a memoria de tal individuo ou de tal grupo -, seja a alimentar uma pesquisa especi-
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fica. (ROUSSO, 1996, p. 87)
3.3.1 A importancia de se preservar a documentacao

Quando o homem para e analisa o mundo a sua volta percebe que vive cercado de papel:
todo o crédito do mundo consiste em milhes de bilhetes de banco, de letras e taldes, certifi-
cados, despachos de advogados, os registros das populacdes, os arquivos dos Ministérios,
recibos, cartas, informes, oficios - tudo resumido a um pedaco de papel. A matéria prima da
vida moderna nao € mais do que o papel. Antigamente os homens escreviam utilizando diver-
sos suportes, tais como: moedas, marmores, madeira, bronze, papiros e pergaminhos. Hoje,
o0 suporte nao é tao resistente e nem tao duradouro como os de antes. O que se utiliza em larga
escala desde o Humanismo € o fragil papel. A umidade, a poeira, os fungos, o sol, os insetos
em geral podem desfazer e destruir a imensa massa de papel em que esta depositada toda a
historia da humanidade, ou seja, aquile gue lhe & mais caro e precioso.

Analisando-se todo esse processo, verifica-se que a preservacao de toda a documenta-
cao manuscrita € a chave para a construczo de uma identidade socio-historica-cultural. No
entanto, a tarefa de preservar encontra uma serie de dificuldades, seja ela em relacéo a
simples atividade de classificar e armazenar, pois ha uma enorme massa documental, bem
COmO 0 compromisso que se traduz entre conservacdo e acesso. Para a UNESCO, uma das
missoes essenciais dos servicos de arguivos e bibliotecas € a de tornar acessiveis 0os documen-
tos dos quais tém a guarda, a fim de gue o patrimanio figue vivo e possa ser objeto de
pesquisa. Outra missao € a de conservar os cocumentos 2 fim de que o patriménio possa ser
transmitido intacto as geragoes futuras, para gue 2 sociedade vindoura conheca o seu passa-
do. Mas, essas duas missoes sao, a primeira vista, antagdnicas, pois como seria possivel
tornar acessivel sem por em risco de degradacao’ £ como conservar sem permitir a comunica-
cao deste documento? E necessario, contudo, elaborar uma politica de preservacao cujo obje-
tivo seja o de prevenir, de parar ou retardar a deterioracao dos documentos e, se possivel, de
melhorar as condicoes de conservacao ou de preservar a0 menos o contelido dos documentos
sob a forma de documento de substituicao.

A tao propalada tecnologia digital oferece a possibilidade de fornecer aos usuarios copias de
alta qualidade, ao mesmo tempo em que esta preservanco os artefatos originais de manipulacoes
desnecessarias. Mas, mesmo assim nao esta livre de correr riscos, pois a informacao digital esta
mais sujeita a adulteracao e a acao de vandalos. Os suportes computacionais sao frageis e pereci-
veis e estao subordinados aos complexos sistemas de hardware e software, além de sofrerem com
o rapido avanco da tecnologia digital que faz com gue se perca 0 acesso aos acervos.

3.3.2 A tarefa da Filologia

Desde a Antiguidade que os gregos ja se preocupavam em salvaguardar suas obras classicas
do esquecimento e da degradacao, criando, a partir doséc. lll a. C., a Filologia, com o intuito de
editar criticamente os textos de Homero e de outros autores. Para Auerbach (1972, p. 11):

A necessidade de constituir textos auténticos se faz sentir quando um povo de alta civili-
zacao toma consciéncia dessa civilizacao e deseja preservar dos estragos do tempo as
obras que lhe constituem o patriménio espiritual; salva-las nao somente do olvido como
também das alteracoes, mutilacoes e adicoes que o uso popular ou o desleixo dos copistas
nelas introduzem necessariamente. Tal necessidade se fez ja sentir na época dita helenistica
da Antiguidade grega no terceiro seculo a.C., quando os eruditos que tinham seu centro
de atividades em Alexandria registraram por escrito os textos da poesia grega, sobretudo
de Homero, dando-lhes forma definitiva.
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Objetivando salvar determinados textos dos estragos do tempo, o Grupo de Edicao de
Textos da UEFS (composto por profissionais de diversas areas, a saber: Letras, Historia, Artes
Plasticas e Administracao, além de estudantes de graduacao: bolsistas de iniciacao cientifica e
voluntarios)' vem desenvolvendo dois projetos de pesquisa: “Documentacao de Feira de Santana:
um trabalho lingiiistico-filologico” e “Estudo historico-filologico e artistico de documentos
manuscritos baianos dos séculos XVIIl ao XX”, e tem por objetivos: 1. Permitir a leitura dos
documentos a partir do trabalho filologico de edicao semidiplomatica, o que possibilitara o
acesso mais rapido de pesquisadores de outras areas do conhecimento a esses documentos; 2.
Resgatar parte da historia baiana, referente aos séculos XVill ao XX, através das edicoes
semidiplomaticas dos documentos selecionados; 3. Tornar conhecida a existéncia desta docu-
mentagao com o propdsito de evidenciar a sua importancia para diversas areas do Saber, tais
como: Religiao, Geografia, Direito, Genealogia, Antropologia, Sociologia, dentre outras; 4.
Estudar o desenho da letra enquanto manifestacao artistica; 5. Editar semidiplomaticamente
os documentos, visando sua publicacao e posterior veiculacao, nao sé nos meios académicos,
como para o publico em geral, permitindo assim o conhecimento do documento sem a necessi-
dade de manusea-lo.

3.3.2.1 A Edicao semidiplomatica de uma Carta de Alforria

Este documento pertence a Biblioteca Setorial Monsenhor Renato de Andrade Galvdo, sediada
no Museu Casa do Sertao, 6rgao da Universidade Estadual de Feira de Santana - UEFS, sob a
cota: M- CA - 02.

Para a edicao deste documento, foram obedecidos os seguintes criterios:

Na descrigao: -
a) Nimero de colunas
b) Nimero de linhas da mancha escrita
c) Existéncia de ornamentos
d) Maitsculas mais interessantes
e) Existéncias de sinais especiais
f) Namero de abreviaturas
g) Tipo de escrita
h) Tipo de papel
i) Data do manuscrito
Na transcrigao:
a) Respeitar fielmente o texto: grafia (letras e algarismos), linha, folio, etc;
b) Indicar o nimero de folio, a margem direita, fazendo a chamada com asterisco;
c) Numerar o texto linha por linha, indicando a numeracao de cinco em cinco, desde
a primeira linha do félio;
d) Separar as palavras unidas e unir as separadas;
e) Desdobrar as abreviaturas apresentando-as em itélico e negrito;
f) Utilizar colchetes para as interpolacoes;
g) Utilizar chaves para as letras e palavras expurgadas;
h) Indicar as rasuras ilegiveis com o auxilio de colchetes e reticéncias;

' Diretorio dos Grupos de Pesquisa - CNPq. Cf. www.uefs.br/get
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3.3.2.2 Descricao do documento

Carta de Alforria datada de 24 de outubro de 1881, escrita em tinta preta, somente no
recto, em um Unico félio, uma coluna contendo 32 linhas e vinte e sete abreviaturas. Papel
almaco verde, medindo 210mm X 300mm, com linhas de marca d’agua verticais ¢ a identifica-
cao do tipo de papel: “AL MASSO”. Marcas de dobra tanto no sentide vertical quanto no hori-
zontal, furos: no centro, a margem esquerda - superior e inferior. Margens superior e inferior

rasgadas. Parte central da margem inferior: desenho e furos.

3.3.2.3 Transcricao do documento

10

15

20

25

30

Lancada a folha 69 do livro 18 de Notas Cidade
da Feira 24 de 8" de 1881

O Tenente Francisco Gong¢alvez Pedreira Franca

Digo eu José D’ Anunciacao e Silva legiti
mo Senhor da Escrava Martina de cor
parda a qual depois de meo faulecimento
gosara de sua liberdade, como se de
ventre livre nacesse e isso o faco em
compensacao aos bons servicos que da mes
ma escrava tenho recebido; assim como
desta mesma dacta em diante prescin
do dos servicos dos ingenuos os seos filhos
Ignez de cor parda, Antonio, Maria e An
gelo, todos de cor parda para que todos
fiquem isentos das obrigacoes que por ley
lhe sao impostos, e ficarem gosando
assim de ampla liberdade; sem que
nem mesmo meos herdeiros em tempo algum
possao se oppor a prezente por ser feito
de minha livre vontade, em prezensa
de duas testemunhas; E por nao saber escrever
pedi a méo irmao Manoel Herme
negildo da Silva que esta a meo rogo
assignasse, com as duas testemunhas.
Cidade da Feira 24 de 8 de 1881
A rogo de meo jrmao José da Anunciacao e Silva
Manoel Hermenegildo da Silva
Como testemunha Manoel Hermogenes dos Santos
Cypriano de oliveira [...]Jnpo
Reconheco como proprias as firmas supra por verdade
apsignei Cidade da Feira 24 de 8°° de 1881
Em testemunho de verdade
X
[...] Francisco Gongalvez Pedreira Franca

z 85~ = outubro. Esta abreviatura foi mantida com o intuito de mostrar o registro da época.
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Documentos historicos: patriménio cultural

4 Consideragées Finais

A UNESCO classifica como patriménio cultural todo o patriménio documental e digital.
Referindo-se a uma documentacao escrita, que se acumula em arquivos, bibliotecas, museus
etc., esta € um grande legado cultural. No entanto, em se tratando de Brasil, este patrimdnio
vive ameacado de extincao. Os documentos referentes a nossa historia estao entregues, em
muitas situacoes, as tracas, aos cupins, aos insetos em geral, bem como a acdo do tempo - ou
seja, a depender do local onde estao acondicionados, a chuva, ao sol, ao vento, ou a acao do
proprio homem, que os danifica achando que nao sio importantes. Os pesquisadores que tém
como objeto de estudo esses textos conhecem bem esta verdade. Sendo assim, faz-se neces-
sario que preservemos a nossa historia, a nossa identidade, a nossa cultura.

No intuito de amenizar toda esta situacao, o Banco Nacional do Desenvolvimento Econd-
mico e Social - BNDES pretende destinar, ainda este ano, RS 5.000.000,00 (cinco milhdes de
reais) para a preservacao de acervos. Em entrevista concedida ao jornal O Estado de S. Paulo
(30/07/04), o presidente do BNDES, Carlos Lessa, declarou:

Ha uma centena de colecdes em papel, manuscritos (...) em risco por estarem em locais
inapropriades. (...) N3o somos levianos de prometer restaurar esses acervos, o que
demanda muito dinheiro e mao de obra especializadissima. Vamos cuidar para que as
colecdes parem de sofrer a acao das intempéries. (...) Na verdade, vamos atuar nos

Esse tipo de noticiz alegra a todos que trabalham com acervos. Ha um grande empenho
por parte dos profissionais, gue mesmo nao sendo tio especializados buscam um melhor trata-
mento aos documentos sob 2 sua responsabilidade. Uma politica de preservacao é sempre o
methor instrumento para a miss3o de salvaguarda e protecao dos acervos institucionais, o que
contribui sobremaneira para 2 estruturacao de uma identidade nacional. Destarte, salvemos
nossa memoria, atraves da preservacao dos documentos existentes.
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Analise dos procedimentos argumentativos
de documento histérico a luz da nova retérica

Resumo

O trabalho apresenta um estudo dos pro-
cedimentos argumentativos de documento
historico do sertdo baiano - testamento de
Maria das Mercés de Lima - lavrado em 20
de marco de 1888, no termo da vila de
Serrinha (Ba), no qual foi feita parte da edi-
cao semidiplomatica (transcricao). Focali-
zou-se, nessa analise, a relacao locutor/
alocutario e o contexto sécio-histérico ten-
do como aporte tedrico a Nova retérica de
Chaim Perelman.
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Argumentacao; Nova Retérica;
Discurso; Ideologia.
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Abstract

This paper presents a study of the
argumentative procedures of a historical
document of the Bahian “Sertao” - Maria das
Merces de Lima’s will -, written on March 20,
1888, in the Village of Serrinha (Bahia), in
which part of a semidiplomatic edition
(transcription) was carried out. This analysis
focused on the relationship between message
sender/receiver and the socio-historical
context, having as a theoretical framework the
New Rhetoric by Chaim Perelman.
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1 Introducao

Este trabalho apresenta analise dos procedimentos argumentativos, a luz da Nova Retori-
ca, do testamento de D. Maria das Mercés Lima, lavrado em 20 de marco de 1888, Termo da
Vila de Serrinha (Ba), do qual foi feito parte da edicao semidiplomatica (transcricao) e que fez
parte da Atividade Complementar realizada pelo Grupo de Edicao de Textos (GET) da Universi-
dade Estadual de Feira de Santana no ano de 2004.

O testamento, como um documento de natureza juridica, apresenta uma ordem pré-defini-
da, quanto a sua estrutura formal, no que tange a redacao que explicita a vontade do testador,
dispensando, assim, maiores comentarios. Entretanto, a forma como essa vontade é expressa,
a fim de se conseguir um sentido exato (ou mais ou menos) da vontade da testadora, constitui-
se material significativo para uma anéalise argumentativa, levando-se em consideracao as mar-
cas lingliisticas caracteristicas de um contexto socio-histérico-ideolégico especifico.

Atestadora, Maria das Mercés Lima, mulher, analfabeta, vitiva, mas herdeira dos bens do
seu marido, ou seja, rica, aparece, nesse cenario, final do século XIX, como uma figura incomum
num Brasil rural, mais especificamente no sertao nordestino, onde as condicées de vida para a
mulher eram limitadas mesmo numa familia abastada. Partindo-se desse contexto, que é de
fundamental importancia para a Analise de Discurso (AD), levar-se-30 em consideracao os
aspectos formais do funcionamento discursivo, segundo Orlandi (2001: 134), que s&o as con-
di¢Ges de produgao (CP), formagao discursiva (FD) e formacao ideolégica (Fl), bem como o
sujeito da enunciacao (locutor) que fala de um lugar social marcadamente ideoldgico. Assim,
as marcas lingliisticas, como adjetivos, advérbios, verbos e expressaes particulares, serao
evidenciadas como elementos articuladores do discurso, dando-lhe um feito de sentido pre-
tendido pelo locutor (L) a um alocutério (AL) imediato, no caso, sua familia.

A Nova Retdrica abalizara essa analise, haja vista que a tessitura discursiva n3o prescin-
dira da intencionalidade de persuasao do locutor frente ao alocutario remetendo-se também.s
marcas lingiiisticas tipicas dos procedimentos retérico-argumentativos.

2 Discurso e Argumentagao

Para compreender o que seja o discurso e como se forma, necessario se faz percorrer
caminhos diversos do conhecimento, mas sem nunca perder de vista a que se propde a AD,
levando-se em consideracao o sujeito e as condi¢des sécio-histéricas desse sujeito e do seu
discurso.

As discussées em torno do que seja formacao discursiva (FD) sao fundamentais para uma
analise mais precisa sobre o discurso, ja que o homem esta preso a uma situacao histérica que
compoe sua identidade enquanto ser social. AFD é uma espécie de reguladora do discurso, pois
tem implicitos os lugares sociais ocupados pelo sujeito-enunciador, determinando, assim, o
que se produz em termos de idéias e das ideologias condicionadoras ai presentes. Segundo
Mussalim, no campo das formagoes discursivas “o espaco de uma FD é atravessado pelo ‘pré-
construido’, ou seja, por discursos que vieram de outro lugar (de uma construcao anterior e
exterior) e que sao incorporados por ela numa relacao de confronto ou alianca” (2003: 119),
apresentando-se, também, entrecortado por outras tantas Formacdes Discursivas, isto é, por
outros discursos ja produzidos, em lugares nos quais outros discursos ja transitaram, desfa-
zendo-se, assim, o ideal de originalidade e de singularidade totais que o discurso poderia ter.

A partir dessa perspectiva, observa-se que a FD nao pode ser concebida como uma unida-
de, um espaco totalizante e homogéneo, mas sim como um espaco de conflito, em que os
discursos se interligam e se associam formando uma tessitura discursiva, caracterizando o que
se chama de interdiscurso. Este nao sendo isolado, mas construido a partir de outras FD,
carreia em seu bojo, conceitos como condicées de producao e sentido do discurso.
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As condigoes historicas e sociais, isto é, as condicoes de producao, sao relevantes no que
diz respeito a construcao do sentido, pois este aquelas esta subordinado. Mudando-se as con-
dicoes sociais e historicas, também o sentido do discurso é alterado e, quando o sentido muda,
certamente sera diante de outro contexto socio-histérico.

A formacao ideologica diz respeito ao lugar social de onde emerge o discurso, na fala do
locutor, constituido pelos aspectos ideoldgicos que formam a identidade do sujeito-enunciador.

Assim, na constituicao textual, é imperioso levar em consideracéo o percurso discursivo
que passa pelas condicoes de producao e pela formacao ideoldgica mediadas pela formacao
discursiva que se estrutura pelas marcas formais da argumentacao que indicam aspectos ide-
oldgicos presentes no discurso.

Os processos argumentativos sao evidenciados, na tessitura discursiva, a partir das
marcas lingliisticas que caracterizam a fala do locutor, sabendo-se que este nao fala por si
s0, mas através de outras vozes e de outros discursos. Observa-se, entio, que o sujeito do
discurso nao & tnico, ou methor, monofénice, mas polifonico, uma vez que sua voz é perpas-
sada por tantas outras vozes, marcadamente ideologicas, assim como a dele (heterogeneidade
discursiva).

O sentido que € pretendido pelo sujeito-enunciador, nessa perspectiva, nao tem uma
orientacao definida e imutavel. Ao contrario, € construido a medida que o locutor o enuncia
e, principalmente, para quem se dirige o enunciado. O alocutario (AL), assim, é peca-chave
na constituicao dos sentidos, pois, segundo Maingueneau (2001: 54), a enunciacao nao ca-
minha numa Gnica direcao nem o destinatario (auditorio) € passivo no processo receptivo. A
participacao do auditorio & significativa para gue o discurso adquira sentido e atinja seu
objetivo, isto €, a interatividade desempenha papel importante na constituicao argumentativa,
haja vista que o locutor enuncia para um alocutario que re-enuncia para ele - processo de
coenunciacdo. Para Perslman e Olbrecht-Tyteca (1996 16), este evento (interacao) é o
fundamento do procedimento retorico, ja que “toda argumentacao visa a adesio dos espiri-
tos e, por isso mesmo, pressupde a existéncia de um contato intelectual”. Ou seja, o poder
de persuasao esta diretamente relacionado com o grau de interferéncia que o discurso de-
sempenha no animo dos ouvintes.

Discurso, condicao de producao e sentido, assim, est3o interligados na constituicao textu-
al, marcado pela heterogeneidade ideolégica. O texto, entao, se configura como oposicoes
discursivas que se contrastam em condicoes historicas especificas. Estas forcas oposicionistas
sao conduzidas e materializadas, dentro do discurso, pela formacao ideoldgica, ou seja, uma
rede complexa de atitudes e posicoes historico-sociais assumidas pelo sujeito que estabele-
cem o jogo de forgas dentro do texto.

A partir do exposto, evidencia-se a necessidade de discutir o conceito de heterogeneidade
porque diante de tamanha diversidade de que & constituido o discurso nao se pode mais tratar
o texto como um objeto monolitico.

3 O Testamento: percurso discursivo

O testamento de Maria das Merces situa-se num contexto socio-histérico bastante peculi-
ar, pois, como mulher, desempenha um papel secundario no que diz respeito a ordem familiar
que, nessa época, era eminentemente patriarcal. Sua viuvez afortunada da-lhe uma relativa
liberdade, quanto a distribuicao de bens herdados, mas, em todo o texto, observam-se as
marcas lingliisticas que caracterizam o sujeito do discurso e da rede complexa na qual se
insere, isto €, a Fl. Como “a palavra esta sempre carregada de um conteddo ou de um sentido
ideologico” (Bakhtin, [1929] 1995: 95), entao, € no proprio tecido do discurso que se evidenci-
am os componentes do seu funcionamento, apontando o efeito de sentido previsto em direcao
ao auditorio visado.
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Partindo-se do sujeito-enunciador, pois € o agente do discurso, nota-se que este fala de um
lugar social marcado ideologicamente. Ja no inicio do testamento, da as pistas que apontam na
caracterizagao do locutor, afirmando-se catdlica, evocando a Trindade, bem como as instituicoes
mais representativas daquele periodo como a religiao e o casamento. Declara-se filha legitima,
ratificando o valor social do casamento e da legitimidade de sua vontade enquanto testadora.

Em Nome da Santissima Trindade Padre Filho Espirito Santo (1.1-2)
cuja religiao casei e espero morrer (1.5-6)

declaro que sou filha legitima (1.6)

nao sabendo a hora em que Deos sera servido chamando-me
desta vida a outra melhor (L.15-17)

Nota-se que a ultima expressao fortalece sua subserviéncia e sua f& nos dogmas da reli-
giao que professa, quando afirma que espera ser chamada desta vida para uma outra melhor,
ou seja, que seu papel social no mundo fisico sera continuado no mundo espiritual.

A analise realizada demonstra que, para se avaliar o sentido como lugar ideoldgico do
locutor, faz-se necessario levar em conta a nocao de interdiscurso, ou seja, que esse discurso
em questao esta permeado de outros discursos que o antecedem favorecendo uma interpreta-
¢ao que ultrapassa o ambito imediato das palavras (heterogeneidade discursiva). Adirecao que
o discurso toma constitui-se também outra evidéncia marcada pelas estruturas lingliisticas,
pois quando o locutor legitima certos valores, pertencentes a tradicao social, indica para quem
é destinado sua enunciacao. O alocutario, nesse contexto, nao se restringe apenas aos seus
familiares, mas a toda uma sociedade para quem deve satisfacées.

As marcas verbais desempenham funcao primordial na constituicao textual, haja vista
que o verbo aponta para o sujeito do discurso e a acao ou o determinante a ele vinculado. No
plano discursivo-argumentativo, vé-se que o uso dos tempos verbais caracteriza o género-
discursivo que, segundo Weinrich (apud Koch, 1996: 39), distingue em mundo comentado (ver-
bo no presente do indicativo, por exemplo) e mundo narrado (verbo no pretérito perfeito).
Entretanto, o verbo no presente nao designa apenas tempo, mas também habitos e acoes
atemporais. Em questao, o testamento apresenta os verbos do mundo comentado, isto é, do
presente do indicativo, que aponta para “uma atitude comunicativa de engajamento, de com-
promisso” (Koch, 1996: 39). O locutor, ao utilizar-se dos verbos no presente do indicativo,
afirma seu lugar ideologico e sua funcao social, naquele contexto, come seu engajamento na
estrutura social da qual € oriundo.

Declaro que (L.3);

Sou catholica” (L. 4); “sou filha legitima” (1.6)
Espero morrer (L.5);

Quero por minha alma (1.22)

Ao tempo que o locutor estrutura o texto, partindo da apresentacao de sua vontade pesso-
al, vai tecendo, ao seu redor, outro tecido discursivo em que vao se delineando os aspectos
sociais e historicos que envolvem as marcas lingiiisticas, como também se verifica o transito
do sentido no funcionamento discursivo. Assim, conforme Maingueneau, o locutor como refe-
réncia no discurso, é de fundamental importancia, ja que é a partir dele que o discurso existe
e se estrutura.

0O discurso so € discurso enquanto remete a um sujeito, um EU, que se coloca como
fonte de ‘referéncias pessoais’, temporais, espaciais (...) e, a0 mesmo tempo, indica
que atitude esta tomando em relacao aquilo que diz e em relacio a seu co-enunciador...
(2001: 55)
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Nessa perspectiva, o sujeito € a representacao das instituicoes sociais as quais se encon-
tra preso. Reproduz o discurso secularizado por estas forcas de poder, ja assimilado, personi-
ficando o lugar ideolégico de onde enuncia. Este lugar, de onde o sujeito fala, nada mais é do
que o espaco interdiscursivo, pois ali estao presentes varias outras vozes “homogeneizadas”
aparentemente pela enunciacao do(s) locutor(res).

4 Conclusao

O testamento de D. Maria das Mercés Lima configura-se como uma fonte significativa
para analise dialdgica entre o sujeito do discurso e o funcionamento discursivo, tomando-se
como base as marcas argumentativas presentes no texto.

Importa salientar que o discurso &€ um campo altamente complexo, um lugar de jogo de
forcas de dizeres que, em geral, os sujeitos do discurso ndo tém consciéncia das interseccoes
que a linguagem estabelece com as forcas culturais, historicas, sociais e ideoldgicas nas quais
esta mergulhada. Nota-se como o sujeito pode tambem ser agente & paciente da ac3o discursiva,
pois ora fala por si, a partir daquilo que afirma, ora pade apenas reproduzir idéias ja formula-
das, o ja dito.

Assim, analisar os procedimentos argumentativos num discurso nao € apenas ater-se a
materialidade do discurso - no caso, o texto escrito ou falado -, mas £ levar em conta o seu alto
grau de complexidade, como marcas ideoldgicas, contextos social & historico, a subjetividade
(intencao) presentes no discurso, aspectos polifonicos e polissémicos, o alocutario e, princi-
palmente, o locutor e sua constituicao multifacetada, ou seja. para cada discurso ha um sujei-
to ideoldgico que o caracteriza.

5 Anexo

Transcricao: Testamento de Mana das Mercés Lima

1

Em nome da Santissima Trindade Padre
Filho Espirito Santo
Eu Maria das Mercss Lima declaro que
sou catolica apeostolica romana em cuja

5 religido e casei e espero morrer. Declaro que
sou filha legitima de José Ferreira da Silvae
Anna Francisca da Silva ja fallecida e que
fui casada com Jose Ribeiro Lima de cujo con-
sorcio tive doze filhos, Torquato, Olegario,

10 Manoel, Geronymeo, Victal, Francisca, Anna,
Maria Virginia, Francelina, Maria Leopoldi-
na, Alexandrina e José Rufino fallecido repre-
sentado pelos seos filhos José, Benigno e Amelia
e julgado indispensavel fosem algumas

15 disposicoes por meo fallecimento e nao sa-
bendo a hora em que Deos sera servido cha-
mando-me desta vida a outra methor e
achando-me em perfeito juiso e entendi-
mento e achar-me no goso de perfeita sau-

20 de resolvi faser este meo testamento pela
maneira seguinte:
Quero por minha alma e de meo fal-
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lecido marido se duzia duas capelas de mis-
sas.

Declaro que nenhuma importancia dan-
do-as [estado] actual dos [ ... ] na parti-
Lha qui se for por morte demeo marido,
porque se as tivessem dividido com iguial-
dade ou fossem todos lancados a mim

nao haveria entre os herdeiros cito preju-
dicados, por uso pela presente verba de-
termino que por conta da minha forca
sejao os mesmos resarcidos; que sao

.................................................................................................................

.............

Torquato com setecentos mil reis, Jeronymo
com um conto e guatrocentos mil reis, Victal
com um conto e gquatrocentos mil reis, Fran-
cisca com um conto € setecentos mil reis, Jo-

sé com dois contos e duzentos mil reis, France-

lina com um conto e setecentos mil reis,

e Alexandrina com dois contos de reis.
Deixo aos meos netos Jose, Benigno e Amelia
filhos do meo fallecido filho José Rufino a
quantia de um conto de reis, para ser
devidamente repartido entre eles, visto nao
terem desfructado dos escravos como os ou
tros.

Quero que si por acaso a minha terra nao
[chegem] para cumpri, esta disposicao, que
seja feito entre todos os doados um rateio
em propor¢ao. ;

Para cumprir estas minhas disposicoes
nomeio testamenteiros em primeiro lo-

gar a meo filho Torquato Ribeiro Lima,

no segundo a meo filho Olegario Ribeiro
Lima e em terceiro a meo filho Gerony-

mo Ribeiro Lima, aos quais peco queirao

se encarregar desta incumbencia san-
do-me assim mais esta prova de ami-

zade.

Declaro nais que instituo herdeiro do re-
manescente de minha terca caso esta
[offerecida] ao por mim determinado, a meo
filho Geronymo Ribeiro Lima com a condi-
¢ao de morar commigo até a minha

morte, e se porventura este nao me sobre

.................................................................................................................

.............

sobreviver revertera em favor de seus filhos, e
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€aso isso nao cumpra [...] revertera
0 mesmo remanescente em daquelle que
na sua falta se sugeite. E por esta for-
70 ma por findo o presente testamento
que vai escripto e assignado pelo Tabel-
lido Antonio Rodrigues Nogueira o quau
pede gue o escrevesse conforme fui ditan-
do e gue a meo [...] assignasse por nao sa
Vi) ber eu ler nem escrever, e rogo a Justica de
Sua Magestade Imperador que Deos Guar-
de o fac3o cumprir e guardar como [...]
se contem e declara. Fasenda da Vargem do
termo da Serrinha Comarca de Puri-
80 ficacao dos Campos do Irara Provincia da
Bahiz e casa da testadora onde eu Tabelli-
20 Antonio Rodrigues Nogueira fui vindo
2 chamacdo da mesma testadora, por ella
testadora Dona Maria das Mercés Lima
85 no gozo de perfeita saude e sao entendimen-

.................................................................................................................

*F 2v°
entendimento segundo 0 meo parecer e das tes-
temunhas ao diante declaradas e assigna-
cas a vista das promptas e acertadas res-
postas gue me deu as perguntas que lhe

%0 fis do que dou fé, e logo pela desta testadora
Donz Maria das Mercés Lima me foi entre-
gue [d=] suas proprias maos a de mim Ta-
bellize em presenca das testemunhas um
papel dobrado disendo-me era o seo solen-

95 ne testamento e disposicao de Gltima von-
tade e que por nao saber ler nem escrever
£u Tabellido abaixo assignado lhe havia
escripto e a seo [...] assignado e o qual ap-
prova e ratifica por seo solene testamento

100 com preferencia a outro qualquer ou [..

-] que antes tenha feito por quanto so-
mente guer que este tinha [...] e de
mim Tabellido sugeriu approvasse que
ella ce sua parte ja o approvara e cor-

105  rendo eu pelos olhos o achei escripto em
duas laudas de papel e desesete linhas
de outra lauda que findao onde esta
approvacao principia e por o achar lim-
po sem borrao nem emendas entre i-

110 nhas ou cousa que duvida faca pela
qual rasao o rubriguei com a rubrica que
dis Nog(eir)a, o approvo e hei por approvado
tanto guanto em direito posso em rasao
do meu officio, sendo presentes por teste-

115 munhas ou senhores Hermillo Dias de
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Carvalho, Francisco Ribeiro de Freitas, Sa-
bino Pereira de Almeida, Manoel Gerony-
mo de Freitas e Fellipe Nery de Freitas

Freitas e por nao saber ler nem escrever a
120 testadora Dona Maria das Mercés Lima
a[...] [...] assignou a primeira testemu
nha Hermillo \Dias de Carvalho por nao
haver [...] occasiao outra pessoa mais Eu
Antonio Rodrigues Nogueira Tabelliao que
125  escrevy e assigney em publico [...] [...] [...]
[
Em tes(tamen)tode[...] O[...]
Antonio Rodrigues Nogueira
Arrago da attestadora Hermillo Dias de
Carvalho
130 Commo thestemunhas Hermillo Dias de
Carvalho
Fran(cis)jco Rib(ei)ro de
Freitas
Sabino Pereira de Almeida
Manoel Geronymo de Freitas
Felippe Neris de Freitas
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Resumo

0 lado visivel do império - de todo impe-
rio - € a sua espetacularidade, sem a qual ndo
ha demonstracao de forca. As armas s3o 2=
mais poderosoas e seus soldados, imbativeis.
Ha, contudo, um outro lado do imperia,
construido sobre dor e morte, que tende 2 ser
escondido. Quando isso nao é possivel, trans-
forma-se ele também em espetaculo, base g=
reagenciamento da forca imperial. £ o que o
artigo vai mostrar.

Palavras-chave: Literatura de viagens,
alteridade, diferenca.

Francisco Ferreira de Lima*

Abstract

The visible side of an empire - of every
Empire - is its spectacularity, without which
there is no demonstration of power. The
weapons are the most powerful and their
soldiers, unbeatable. There is, however,
another sice of empires, constructed with pain
and death, which is generally concealed. When
that is not possible, it also becomes a
spectacle itself, basis for the remanagement
of the imperial force.

Key words: Travel Literature,
alterity, difference.

* Francisco Ferreira de Lima é doutor em Letras pelz USP tem pos-doutorado pelo King’s College - University of
Londoq. E professor titular de Literatura Portuguesa e Brasilsira dos cursos de graduacao e pos-graduacao da
UEFS. E autor de, entre outros, O outro livro das marovilhas (Relume Dumara / Fundacao Cultural do Estado da

Bahia, 1998) e Do inventdrio a invencdo (UEFS, 2002).

123



124

ertoes

Embora menos sabida, que é proprio dos homens escondé-la, a dor é companheira
inseparavel do jubilo na construcao e manutencao do Impeério, seja qual for seu tempo ou lugar.
E nao sera preciso ir fundo na memoria para o comprovarmos. Basta retomarmos a data mais
emblematica dos tempos recentes: o 11 de setembro de 2001, quando o vizinho do Norte viu
literalmente ruir suas duas “torres de orgulho” - para brincar com o titulo do hoje classico
ensaio de Barbara Tuchman (1990).

Acontecido o impensavel, cujas imagens, nesses tempos ditos pos-modernos, nao mais se
distinguiam dos filmes B hollywoodianos, a arrogancia do Império velveu-se em parandia. E de
tal ordem que nem mesmo o massacre de milhares de cidadaos do pais miseravel no qual se
escondia o agressor, boa parte deles constituida por velhos, mulheres e criancas, foi o suficien-
te para amaina-la. Para amaina-la, repita-se, pois nada a fara desaparecer - pode-se acrescen-
tar num exercicio de macabra futurologia -, porque seu fundamento reside no fato de que o
Império, uma vez devassado, coisa inconcebivel para si proprio, voltara a sé-lo a qualquer
momento e em qualquer circunstancia: o ex bunker social sabe-se zgora um dique pleno de
fissuras, através das quais podem passar de avides a bactérias.

Por muito tempo, assim, bem mais do que se possa imaginar, cadz “outro” - mais uns que
outros, é verdade - serd, ainda que ndo o seja, o inimigo potencial do gigante amedrontado,
pagando, na forma de sua dura lei, o preco da mera suspeita.

Jabilo e dor, portanto, estiveram também congeminados na construcao e manutencao
do, visto de hoje, mambembe império portugués. Segundo Charles Boxer (1992: 217), um
dos mais minuciosos leitores da expansao ultramarina portuguesa, num curto periodo por ele
estudado - seis anos apenas - da primeira metade do século XVII, de um soma de cinco mil,
duzentos e vinte e oito embarcadicos com destino a india, morreram exatamente dois mil
setecentos e trinta e trés, ou seja, 52% do total. Isso numa época em que a carreira da india
ja era rota absolutamente familiar aos nautas portugueses, posto que ja a percorriam ha
longos dois séculos. E tais nimeros nao se deviam a quaisquer contratempos inesperados ou
catastrofes aterradoras; eram, pelo contrario, cifras rotineiras, em concerto com os padroes
de normalidade vigentes. Tratava-se apenas do preco, em vidas, a pagar pelas viagens aos
camonianos mares nunca de antes navegados, mesmo que esse “de antes” ja ha muito
tempo fosse um “depois”.

A bem dizer, tal ceifa em vidas, seja qual for o nimero, deve ser entendida como uma
necessidade vital, talvez seja melhor dizer uma necessidade mortal, do Impéerio. Trata-se de
uma, se assim se deve dizer, morte ritualistica, verdaQeiro exercicio de canibalismo, através
da qual o Império chora, como em Pessoa (1972), “O mar salgado, quanto do teu sal/sao
lagrimas de Portugal”, e, com o choro, refaz suas forcas no fortalecimento de uma espécie de
mitologia de auto-imolacao, de carater martirolégico, a impulsiona-lo para a frente: “Quem
quer passar além do Bojador/tem que passar além da dor”, como dira o mesmo poeta no
mesmo poema. A morte €, pois, base primeira para a vida do Império. E assim € porque este é
o Unico meio de ele fazer-se grande e vivo: canibalizando, desfeito em remorso, os seus para
canibalizar o outro, sem remorso nenhum.

No que se refere ao imaginario imperial portugués, podem-se encontrar referéncias a essa
dor que engrandece o jubilo da conquista em quase todos os autores que trataram desta Ulti-
ma, mesmo daqueles para quem conquistar € apenas motivo de regozijo, como ja se vera
adiante com Gabriel Soares de Sousa, nosso autor em questao. Mas em nenhum outro lugar
toda sua intensa dramaticidade estara tao exposta como na Historia tragico-maritima, a com-
pilacao de relatos de naufragios e desventuras organizada por Bernardo Gomes de Brito em
1735, que retne as mais pungentes historias do avesso do Império, quando o fracasso, o0 medo
e a derrota substituem a arrogancia da invencibilidade, permitindo ver em dramatica panora-
mica o quao débil - porque humanos - sao seus agentes.
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Tome-se para ilustracao o mais conhecido de todos eles, o relato da “mui notavel perda do
galeao Sao Joao, em que se contam os grandes trabalhos e lastimosas cousas que aconteceram
ao capitao Manuel de Sousa Sepllveda e o lamentavel fim que ele e sua mulher e filhos e toda a
mais gente houveram na terra do Natal, onde se perderam a 24 de junho de 1552” (Brito, 1998).

Nao seria de todo inapropriado se nos detivéssemos, ainda que de passagem, no titulo do
relato, alias, bem ao gosto daqueles tempos, no qual, nao bastasse a retérica esfuziante de
adjetivos (grandes, lastimosas, lamentdvel), carrega duas tragicas ironias. No primeiro caso,
trata-se da coincidéncia entre o nome da embarcacao e o dia do naufragio, confluéncia que
instaura um perfeito simbolismo do fim, como se previsto em outra e alta esfera.

Fizessem o que fizessem, aquelas pobres almas estavam condenadas a morte, parece apon-
tar a infeliz relacao, que faz o nome de um santo reverenciado pelo que promove em alegria’
aparecer em duplo aviso de morte. No segundo caso, ha que se observar o sublime no nome do
lugar: terra do Natal, uma vez nome e lugar da salvacao, agora, lugar e nome da perdicao.

Como se sabe, dentre as primeiras tarefas impostas ao Império esta a de renomear o
mundo, de modo a inclui-lo em seu universo de significacao, posto que nunca se interessa
por nada que nao compreenda. Assim, a apropriacao material propriamente dita, precede a
apropriacao lingliistica do territorio no qual a primeira vai-se efetivar. E o renomear, claro,
implica selecao criteriosa de nomes, aquilo que se tem de melhor, uma vez que se trata de,
na légica imperial, fundar efetivamente um mundo novo, fundacao que se da antes na e
através da linguagem.

E para um mundo novo, nada menos gue a Unica novidade do mundo velho, a natividade,
o Natal, marco zero de um novo tempo, ne qual a humanidade, perdida em trevas, houve de
achar-se na luz desse nascituro, que veio a0 mundo para mostrar o caminho da salvacao.
Caminho, agora, retracado, em seu Nome pelo Império, cujos objetivos sao os mesmos: fazer
espalhar-se a Sua verdade, de modo a fazer o mundo nela espelhar-se.

Contudo, ao ver a imagem invertida no espelho ante si proprio, isto é,+0 Natal como
perdicao ao invés de salvacao; o Sdo Jodo, na embarcacao e no calendario, como sinal vivo da
morte, restara ao Império, nas figuras de alguns de seus mais eminentes agentes, apenas a
dor de saber-se fragil, descobrindo, bem antes de um certo jagunco, que, abandonado por
Deus e pelos homens a sua propria sorte, o que existe de fato é s homem humano, cujo Unico
desejo é manter-se vivo.

Um rapido passeio pelo corpo do relato nao mostrara coisa diferente. Ali ficamos a saber
que se tratava de um contingente de quinhentas pessoas, nem todas iguais, ja bem se sabe,
pois o narrador faz questao - essas coisas proprias de todo Império - de diferenciar os duzentos
portugueses dos trezentos escravos; contigente esse, alias, logo reduzido em cento e dez
vidas, que se perderam quando a nau partiu-se a0 meio na tentativa de aproximar-se da terra.
Apos a recuperacao dos feridos, forma-se uma caravana para demandar “terra de cristaos”,
mais exatamente - o Império e suas fantasias nominalistas! - a aguada da Boa Paz.

Dai em diante, apesar dos nomes, a viagem ganha estatuto de peregrinacao, no sentido
mais popular do termo, na qual os peregrinos empreendem uma verdadeira descida aos infer-
nos, numa sucessao de episodios funestos, cada um mais ameacador que outro, como a submeté-
los a uma prova de fé, sem que haja, ja se sabe, possibilidade de recompensa pelo esforco
praticado, que a boa paz nunca vira. Aqui € a perda de um filho do proprio Sepulveda, que,
fraco de fome, vai perigosamente sendo deixado para tras, sem que se possa, para desespero
do pai, ir busca-lo quando se descobre sua auséncia, dado que a caravana é seguida de perto
por outra, composta de serpentes, tigres e ledes famintos, sempre a espreita de retardatarios.

' A celebracao do Sao Joao, no Hemisfério Norte, vincula-se a passagem do dia mais longo do ano, que marca, por
sua vez, a chegada do solsticio de Verdo.
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Ali sdo as asperezas do caminho, a obriga-los a “subir serras mui altas”, descer outras de
“grandissimo perigo”, sempre acossados pela fome e sede, que vao dizimando drasticamente
a companhia. Mais adiante, seis meses depois de desencontrada errancia, € o assalto final dos
cafres, os nativos, que, astutos e maliciosos, com sOi ocorrer com essa gente, se aproveitam
da fraqueza misturada a loucura dos portugueses para ludibria-los numa negociacao, deixando-
os desarmados e nus em pélo.

E se faltava alguma coisa para completar esse quadro de degradacao moral e vexatoria
humilhacao a que vinha sendo submetido a alta linhagem do Império, ele agora se completa
com a nudez.

Com efeito, desde o primeiro dos primeiros dos viajantes - e certamente ninguém havera
de ter-se esquecido de Caminha e seus olhos avidos por vergonhas expostas, sem vergonha
nenhuma -, dentre os elementos fundamentais a marcar a diferenca entre civilizacao e barbarie,
a nudez é o mais chocante de todos, uma vez que repoe o homem numa esfera da qual a roupa
o faz esquecer-se de té-la habitado um dia. O choque, pois, nao é tanto de ver o outro nu como
o ver-se a si nele, desfazendo-se nesse gesto, séculos e séculos de cadeia evolutiva.

Nao é outro o choque provocado pela nudez compulsoria a que se véem obrigados Sepulveda
e seus (agora) poucos seguidores. Sem aquilo que os identifica como diferentes, resta-lhes,
mais que uma nao-identidade - releve-se o forcado da expressao - uma desidentidade: “E
como ja nao levavam figura de homens (...), iam sem ordem, por desvairados caminhos; uns
por mato e outros por serras (...), € ja entao cada um nao curava mais que fazer aquilo em que
lhe parecia que podia salvar a vida” (Brito, 1998: 20).

Nesse contexto, o desfecho nao surpreende: Dona Leonor, a fidalga senhora Sepulveda,
depois de resistir brava mas inutilmente a ser despida, enterra-se na areia, preferindo a morte
a nudez. Depois de vela-la até o Ultimo suspiro, que dali ela nunca mais arredara, ocasiao em
que também lhe morreu o Gltimo filho, e ja agora de todo insano, Sepulveda “meteu-se pelo
mato, e nunca mais o viram” (ldem, p. 21), como diz, com muito pesar, o narrador. .

Evidentemente nao se encontrara em Gabriel Soares de Sousa tragédia e dramaticidade
semelhantes, mas bem se pode mapear ao longo do Tratado descritivo do Brasil (Sousa,
1987) uma pequena trdgico-maritima com o mesmo objetivo dessa outra portentosa, qual
seja, o de legitimar a vida do Império na morte de seus ilustres agentes, taoc bem sumarizado
no verso de Pessoa, atras citado, que nunca € demais repetir: “Quem quer passar além do
Bojador/tem que passar além da dor”.

O Tratado..., “tirado a limpo” para persuadir Felipe Il de Espanha e | de Portugal a
financiar uma expedicao ao Sao Francisco, € um exaustivo levantamento do Brasil, do Ama-
zonas a “ponta do rio da Prata”, num rigoroso exercicio de pantometria, de que nada escapa.
0 efeito, so superado nos tempos modernos, € a mais abrangente compilacao de dados
corograficos, botanicos e zoologicos - para nao falar nos etnograficos, historicos e geografi-
cos - do Brasil em seus primeiros dias.

Para compor esse pioneiro retrato do Brasil, Soares de Sousa se utiliza de duas estraté-
gias retoricas distintas (Lima, 2001): na primeira, com o fito de deslumbrar o rei, arrola o
elenco de maravilhas que caracteriza o Brasil. E terra tao incrivelmente grandiosa, que em
tudo excede as conhecidas, as melhores delas. Mas - e essa € a segunda estratégia -, ao lado
de tais “lembrancas”, agora com a intencao de leva-lo a agir rapidamente, expoe-se, as
mais das vezes de maneira bombastica, o conjunto de ameacas iminentes a que o Brasil esta
exposto, sejam as de carater externo, sejam aquelas outras internas, ambas, todavia, de-
mandando intervencao urgente.

Perdido o Brasil - é do que Soares de Sousa pretende convencer o rei - nao se perdera
apenas parte do Império, mas um repositorio Unico de impressionantes maravilhas, preserva-
do 4 custa de sangue, lagrimas e suores de seus filhos, os quais perderam suas vidas no mar,
nas garras das feras ou ante as pontas das lancas dos indios para dilata-lo - a ele e a fé.
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E impossivel aceitar, pois, que tal esforco tenha sido em vao. Dai a necessidade de seu
registro, de maneira a fixar para o todo e sempre, 0 quao amargo € o drama da fundacao de um
Império assim como os “trabalhos” para sua manutencao.

Sao muitos os exemplos dados por Soares de Sousa a merecer analise. Infelizmente, o
tempo disponivel obrigara a selecao de alguns poucos.

Dentre estes, contudo, ndo se pode deixar de referir o episodio relativo aos filhos de Jodo
de Barros, o grande historiador da expansao imperial portuguesa. Vindos ao Brasil para tomar
posse da Capitania do pai (que este, ao que consta, tinha horror a viajar), naufragaram nas
costas do Maranhao. Salvos do naufragio, “passaram muitos trabalhos”, até ser resgatados
anos depois por uma das muitas naus que seu devotado pai continuara a enviar em seu socorro
“por sua conta (...) sem desta despesa lhe resultar nenhum proveito” (Sousa, 1987: 51), como
faz questao de marcar o autor. Tal ressalva, alias, tem funcao importante na narrativa, pois
Nao s6 aponta a grandeza de carater daguela ilustre personagem, na qual avulta a incansavel
labuta de um pai que tem nos filhos sua maior riqueza, como deixa patentes os riscos da
empresa imperial - em vida e fortuna, esta entendida em seus dois sentidos.

E ndo é de graca que as vicissitudes vividas por Joao de Barros e seus filhos merecam
tanta atencao por parte de Soares de Sousa - ele a elas se refere em pelo menos duas
ocasides, a primeira na pagina 46 e a segunda, de modo mais detido, na 51. Trata-se, como
Camoes, de uma outra daquelas grandes personagens do seéculo XVI, cuja obra, mais do que
contar do, criou um Império, a partir da sobretaxa de ficcao imposta ao real. Nesse caso,
contudo, nao € o autor que conta, mas o ator Que, ao participar diretamente da aventura,
acrescentara uma dose de pungéncia a suza obra: n30 & um aventureiro andnimo e ganancioso
qualquer, a lamentar-se de um golpe do azar- & antes, o grande historiador da expansao
vivendo na pele (e no bolso) o drama sabre o qual escreve, de modo a poder, antes de Pessoa,
fingir a dor veramente sentida, para provar em sua propria carne que o Império é maior que
qualquer homem, até mesmo que seu criador. 8

E foi, € o que se deve concluir, o gue apurou Jodo de Barros. Apos todos esses revezes,
felizmente os filhos “se vieram a este Reino™, com o que ele pdde dedicar-se a sua aventura
predileta e bem menos arriscada, a de criar o Imperio em palavras, no conforto de seu gabine-
te, cercado pelo carinho familiar.

Apresentado o homem de Letras, & preciss fazer o mesmo com o da religiao, quanto mais
Nao seja por se tratar de profissional vocacionado para o martirio:

Aqui se perdeu o bispo do Brasil, D. Pedro Fernandes Sardinha, com sua nau vinda da
Bahia para Lisboa, em a qual vinha Antanio Cardoso de Barros, provedor-mor que fora do
Brasil, e dois cdnegos e duas mulherss honradas e casadas, muitos homens nobres e
outra muita gente, que seriam mais de cem pessoas brancas, afora escravos, a qual
escapou toda deste naufragio, mas nao do gentio caeté, que neste tempo senhoreava
esta costa da boca deste rio de S30 Francisco até o da Paraiba; depois que estes caetés
roubaram este bispo e toda esta gente de quanto salvaram, os despiram e amarraram a
bom recado, e pouco a pouco os foram matando e comendo, sem escapar mais que dois
indios da Bahia com um portugués gue sabia a lingua (Sousa, 1987: 61).

Como se estivéssemos diante de uma pagina da grande Trdgico-maritima, podemos
acompanhar em imagens nitidas o desdobrar-se do sacrificio do Império: primeiro é o nau-
fragio, tragédia suficiente em si mesma, posto que o mar, timulo construido em sal e lagri-
mas, faz-se morada habitual dos que ousam desafia-lo, como bem dizia o Mostrengo de
Pessoa. Ter dele escapado, todavia - o que em outra circunstancia seria 0 maximo a desejar
- constitui aqui tao-somente uma espécie de ante-sala de um palacio de horrores, como a
demonstrar o carater inesgotavel desses padecimentos. Com efeito, os ilustres agentes do
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Império, que, como ja se viu, gente de menor importancia nao conta, vao defrontar a mais
temivel de todas as praticas da barbarie: o canibalismo, inscrito secularmente no imaginario
europeu, e aqui apresentado em lento ritual de tortura - se lemos esse “pouco a pouco”
trazido a cena do texto em seu pleno efeito retorico.

0 ato, medonho em si mesmo, ganha dimensao de sacrilégio, uma vez que atinge um
representante de Deus (daqueles mesmos que em outros ares andavam queimando desafetos,
mas isso € outra histéria), ultrapassando, pois, a barreira das coisas atinentes ao mundo
humano, para inserir-se no universo das praticas demoniacas, que afinal o dito cujo, em
sua infinita capacidade de travestir-se, esta sempre a espera do momento apropriado para
desmoralizar as forcas do Bem.

Com a introducao deste elemento sobrenatural, a morte ganha, assim, estatuto de
martirio, a ser registrado nos anais das dores e lagrimas, que hao de gerar de parte a parte
tantas outras lagrimas, dores e mortes sem as quais o Império - todo e qualquer Império -
nao sabe nem pode viver.
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Macabéa e zobeide: sonho, cidade e fugas

Resumo

Todas As cidades invisiveis da narrativa
de italo Calvino recebem nome de mulheres.
Zobeide € uma delas: cidade sonhada por ho-
mens de diferentes nacoes, cidade que se pen-
sou armadilha, a fim de poder capturar uma
mulher que, ja desde o sonho, inevitavelmen-
te, fugia. Clarice Lispector, em seu Ultimo e
mais famoso livro publicado em vida, criou
Macabéa, a conhecida protagonista d’A hora
da estrela. Tal personagem € uma muther po-
bre, semi-analfabeta, perdida em sua dificut-
dade de ser, estar e explicar-se no mundo; gue
sai do Nordeste e vai morar no Rio de Janeiro
- uma “cidade toda feita contra ela”. Entre
Macabéa e Zobeide: cidade, fuga e
invisibilidade. Neste trabalho, a partir deos
textos de Clarice Lispector e ftalo Calvino,
refletimos sobre como a sociedade, ou ainda,
a polis se configura como espaco do cerco;
espaco que de modos diversos tolhe, rechaca,
cerceia a possibilidade de expressao do ser,
sobretudo se este é feminino.

Palavras-chave:
cidade, mulher, cercas, modernidade.

Noélia de Jesus Silva*

Abstract

All “the invisible cities” in ftalo
Calvino’s narrative receives a female name.
Zobeide is one of them: a city dreamt of by
men from different nations, a city considered
as a trap, in order to capture a woman who
inevitably kept running away, even in their
dreams. Clarice Lispector, in her last and
most famous book published while she was
alive, created Macabéa, the known
protagonist of A hora da estrela. The
character is a poor woman, with very little
education, lost in her difficulty in finding out
her own identity in this world; she leaves the
Northeast of Brazil, goes to Rio de Janeiro,
“a city totally against her”. Between Macabéa
and Zobeide: city, escape and invisibility. In
this work, based on Clarice Lispector’s and
{talo Calvino’s texts, we reflect on the way
society, or rather, a polis represented as a
siege space, a space that, in many ways,
hinders the possibility of people expressing
themselves, especially females.

Key words:
city, woman, siege space, modernity.
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Ha diferentes maneiras de se dizer a cidade. A literatura realiza um desses esforcos
tecendo leituras especificas do urbano, capazes de conferir sentidos e resgatar sensibilida-
des aos cenarios citadinos, as suas ruas e formas arquitetonicas, aos seus personagens e as
sociabilidades que nesse espaco tém lugar (PESAVENTO, 1999: 1). Alvo assediado por uma
multiplicidade de olhares, palco por exceléncia do progresso e seus desastres, a cidade mo-
derna oferece a seus espectadores e/ou consumidores a imagem mais instigante e sedutora.

ftalo Calvino, em Seis propostas para o préximo milénio, abordou seu fascinio pelo
simbolo complexo da cidade, pois, ele lhe permitia maiores possibilidades de exprimir a
tensao entre a racionalidade geométrica e o emaranhado das existéncias humanas. E tam-
bém fascinada por esse simbolo que, partindo de textos literarios, ensaiamos nestas pagi-
nas alguns passeios pela cidade moderna, trazendo a luz a conflituosa e silenciada relagao
que o ser feminino vive com esse espaco.

Iniciemos nosso passeio por Zobeide, uma das varias e femininas cidades invisiveis da
narrativa de Calvino'. Conforme descreveu Marco Polo ao Grande Khan, trata-se de uma
“cidade branca, bem exposta a luz, com ruas que giram em torno de si mesmas como um
novelo” (CALVINO, 1990). Mas o que tem Zobeide de especial? - Ela nasceu de um sonho que
homens tiveram com uma mesma mulher.

Eis 0 que se conta a respeito de sua fundacao: homens de diferentes nagoes tiveram
o mesmo sonho - viram uma mulher correr de noite numa cidace desconhecida, de
costas, com longos cabelos e nua. Sonharam que a perseguiam. Corriam de um lado
para o outro, mas ela os despistava. Apos o sonho, partiram em busca daquela cida-
de; nao a encontraram, mas encontraram uns aos outros; decidiram construir uma
cidade como a do sonho...

A cidade era Zobeide, onde se instalaram na esperanca de gue uma noite a cena se
repetisse (CALVINO, 1990: 45).

E interessante perceber como Zobeide é apresentada como fruto da acao masculina.
Sao homens que porque sonharam com uma cidade desconhecida, partem em busca desta
e, nao a encontrando, constroem uma igual e ai se instalam. Nao bastasse ser o seu sonha-
dor e construtor, o homem, também, assume o papel de guardiao € dono da cidade. A
primeira imagem que nos é apresentada no sonho & que os homens viram uma mulher
correr de noite numa cidade desconhecida. O mover-se da mulher por esse espaco é lido
como uma transgressao da ordem; o siléncio da noite é perturbado por passos de quem nao
caminha lentamente como se estivesse a usufruir do ali estar, mas corre: corre como quem
esta fugindo e nao deseja ser encontrada.

Zobeide é construida como uma espécie de tocaia para a mulher. Se o seu nome femi-
nino pode até sugerir um espaco onde as mulheres sao bem-vindas, ou ate reverenciadas,
na realidade o préprio nome dado a cidade contribui com o projeto de aprisiona-la. No
sonho a mulher corre por uma cidade nunca vista pelos sonhadores e consegue despista-los
em sua fuga. Zobeide é esta cidade que o homem arrebata do sonho e dela se apropria,
nomeando-a; nao é mais uma cidade desconhecida, é propriedade e invento masculino e,
enquanto tal, é tocada e subjugada a um interesse comum: aprisionar a mulher.

Na disposicao das ruas, cada um refez o percurso de sua perseguicao; no ponto em que
havia perdido os tracos da fugitiva, dispos os espacos e a muralha diferentemente do
que no sonho, a fim de que desta vez ela nao pudesse escapar (CALVINO, 1990: 45).

' Trata-se do livro As cidades invisiveis, de ftalo CALVINO. A narrativa sobre Zobeide encontra-se em “As cidades
e o desejo 5", p. 45-46.
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Muito tempo se passou:

Chegaram novos homens de outros paises, que haviam tido um sonho como o deles, e na
cidade de Zobeide reconheciam alge das ruas do sonho, e mudaram de lugar porticos e
escadas para que o percurse ficasse mais parecido com o da mulher perseguida e para
que no ponto em que ela desaparecera nao lhe restasse escapatoria (CALVINO, 1990: 45-
46).

Tudo € projetado de modo a ndo deixar a mulher fugir outra vez; todos os detalhes sao
observados a fim de descartar qualquer possibilidade de fuga. Nem o passar dos anos foi
suficiente para fazer esquecer a fugitiva & muito menos arrancar dos homens o desejo de
deté-la; novos sonhadores se articulam na tarefa de fazer da cidade uma armadilha infalivel
para a mulher.

Essa imagem da cidade como espaco que se organiza para capturar a mulher é bastante
significativa para entendermos a grande dificuldade de expressao feminina, mesmo no mundo
moderno. Clarice Lispector, uma das poucas mulheres que conseguiram cruzar a linha de che-
gada do canon literario brasileiro, sentiu na pele essa dificuldade. Sua estréia no cenario da
literatura brasileira nao foi marcada pelos aplausos. Aficcao brasileira, entdo profundamente
marcada pelo documentarismo social da decada de 30, nao soube ler o esforco da narrativa
ficcional de Clarice Lispector acabando por classifica-lo como sentimental ou condenavel.

Sérgio Milliet, um critico influente 2 sua €poca, chegou a considera-la “mais uma dessas
mocinhas que principiam ‘cheias de qualidade’, que a gente pode até elogiar, mas que morre-
riam de ataque diante de uma critica seria™ . Antonio Candido, em artigo datado de 1943,
afirma que Clarice estava procurando criar um mundo a partir de suas proprias emocées, da
sua propria capacidade de interpretacio (1970: 123-31 ); do que se pode concluir - levando em
consideracao o momento em que as tramas novelescas eram concebidas como rios caudatorios
da historia, e o seu sentido e valor eram-the conferidos por uma critica literaria, devidamente
instruida pelo curso interpretativo da histéria brasileira no ambito da civilizacao ocidental -
que tal afirmacao é um tanto quanto depreciativa, pois “nas historias da literatura brasileira,
a trama novelesca que nao era passivel de ser absorvida pela auréola interpretativa do aconte-
cimento, era jogada na lata de lixo da histéria como sentimental ou condenavel” (SANTIAGO,
1999: 14). Maior talento masculino para a producao de grandes obras? ..... U s
Cultura, linguagem, olhar. Cercas e cercados de estrelas!!!

Mas falemos de Macabéa, protagonista de 4 hora da estrela, mulher marcada pela dificul-
dade de ser, estar e dizer-se na cidade: personagem que, saltando os muros da fic¢ao, encon-
tra eco em tantas mulheres, ainda em dias atuais.

Fugindo da miséria em que vivia no sertao de Alagoas, Macabéa chega ao Rio de Janeiro,
ou poderiamos dizer, chega a uma espécie de Zobeide, uma cidade armadilha, “toda feita
contra ela”. Desprovida de linguagem propria vive, nesse espaco, a condicao de “capim rastei-
ro”, coisa a toa, insignificante e inadequada para o cenario urbano. A cidade lhe impée a
condicao do nao-ser, de modo que todos os seus gestos sao marcados pelo siléncio. O desejo
masculino daqueles sonhadores de Zobeide que a construiram na esperanca de que um dia
aquela mulher - que eles viram, apenas de costas, correr nua pela cidade - reaparecesse,
parece realizar-se quando vemos em Macabéa a figura da mulher que foge da situacao dificil
vivida no interior nordestino e busca a cidade como reflgio ou espécie de terra prometida;
quando percebemos que também Macabéa encontra-se despida - despida de olhar préprio, de
uma linguagem sua, capaz de dizer-lhe ou revelar o seu rosto, o seu verdadeiro ser. Tal qual em

* Cf. Didrio critico de Sérgio Milliet (1944). 2. ed., Sao Paulo: Martins Fontes / EDUSP, 1981.
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Zobeide, seus atos ficam a mercé de olhares masculinos que decidem quando caca-los.

E o discurso masculino que inventa a mulher e a teleguia na sociedade. Um discurso que a
despe de qualificacao e identidade, ao passo que a reveste de idéias que esta internaliza como
sendo verdades acerca de si e do mundo que a cerca. E 0 homem que, arvorando-se do poder da
linguagem, estabelece o papel que cabe a mulher desempenhar; hierarquiza as palavras e os
sentidos, construindo verdadeiras cercas e vendas ao menor gesto de expressao feminina.

Macabéa nao sabia exatamente quem era; nao sabia se dizer, nao tinha consciéncia de si,
de seu nome, sua dor e nao reclamava de nada.

Quando acordava nao sabia mais quem era. S6 depois € que pensava com satisfacio: sou
datilografa e virgem, e gosto de coca-cola. 56 entao vestia-se de si mesma, passava o
resto do dia representando com obediéncia o papel de ser (LISPECTOR, 1998: 36)

Faltavam-lhe as palavras, aquelas capazes de fazer-lhe expressar-se. De tal modo é gritante
essa auséncia que, em todo livro, a fala ou o texto ingerido e repetido por Macabéa nao chega
a ocupar um namero significativo de paginas. Em seu milagroso dialogo com Olimpico, Macabéa,
basicamente, limitava-se a repetir algumas informacoes que ouvia da Radio Reldgio, fascinada
pela prépria ignorancia.

- Eu gosto tanto de ouvir os pingos de minutos do tempo assim: tic-tac-tic-tac-tic-tac.
A Radio relogio diz que da hora certa, cultura e aniincios. Que quer dizer cultura?

- Sabe o que mais eu aprendi? Eles disseram que se devia ter alegria de viver. Entao eu
tenho (LISPECTOR, 1998: 50).

Na verdade, € a figura masculina representada pelo narrador quem diz Macabéa e lhe
concede a graga de ser alguém; ela mesma nao sabia quem era:

.. € tao tola que as vezes sorri para os outros na rua. Ninguém lhe responde ao sorriso
porque nem ao menos a olham (p. 16).

.. ela era incompetente. Incompetente para a vida (p. 24).
.. ela era de leve como uma idiota, s6 que nao era. Nao sabia que era infeliz (p. 26).
.. Ela era um acaso. Um feto jogado na lata do lixo embrulhade em um jornal (p. 36).
.. Macabéa nao tinha forca de raca, era subproduto (p. 59).
.. Era uma maldita e nao sabia (p. 84).

E ainda, quanto ao seu namorado:

.. Nunca esqueceria que no primeiro encontro ele a chamara de senhorinha, ele fizera
dela um alguém. Como era alguém, até comprou um batom cor-de-rosa (p. 54).

Fartas, contundentes e depreciativas sao as definicoes dadas pela figura masculina acerca
do que Macabéa era e nem sabia. Definicoes-resumo que encarceram a mulher, paralisam seus
movimentos, deixando-a inerte ante a possibilidade de se re-construir e re-conhecer de forma
diferente (Telles, 1992: 45-63). Ser flagrada, como nos contou o narrador, em plena rua do Rio
de Janeiro, com um sentimento de perdicao estampado no rosto, diz do completo deslocamen-
to vivido por Macabéa que nao consegue se ver ou sentir-se na cidade.
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Enovelada como Zobeide. Cuias ruas giram em tomno de si mesmas, ou labirinto, como
sugeriu Antdnio Arantes, formado por varios centros limitados por fronteiras nebulosas e mar-
cos fragmentarios (2000: 122), 2 cidad se constitu em espaco de aprisionamento. Constante-
mente possuida pela febre da modermizacao. pelo espetaculo do novo, a cidade moderna impde
a seus habitantes uma rotinz gue. alimentacs =13 pressa, leva-os a um isolamento coletivo,
de modo que nao € dificil perceber a imdiferenca que perpassa tantos relacionamentos, bem
como as modernas e sofisticadas formas de encarceramento urbano. Muros e portoes cada vez
mais altos, grades, caméras, segredos éaitais, olho magico, ..., cies ou balas perdidas guar-
dam as masmorras em que s3o transformades o= edificios, mansoes ou favelas.

Macabéa deixando estampads e sew rosto o sentimento de perdicao, torna-se alvo facil
de uma cidade que, sem divida. machista. 2 aprisiona, cercando-a de modos diversos, até
asfixia-la na auséncia de si mesma. Sews passos s30 tolhidos ou desnorteados, sobretudo, por
discursos que a domesticam, moldande-= d= fora para dentro, até desprover-lhe de uma cons-
ciéncia critica em relacao 20 papel & lusar gue ocupa na sociedade.

Vejamos o sonho de Macabea: ela queria ser artista de cinema e se parecer com Marylin
Monroe - queria ser vista, ser notada FEcamiecida; poder desfilar nas passarelas da socieda-
de, mesmo que, sob as luzes de cameras machistas.

Irdnico, no entanto, € a forma come se reveta = situacao de Macabéa: moldada pelo discurso
masculino, sai de casa, melhor dizendo, sai do Nordeste, ou ainda, estupidamente, sai de sua
condicao de “capim rasteiro” e ouss cuttwer e sonho de ser alguém importante, de modo que se

e sem nenhuma datilografia” (LUSPECTOR. 1998, - foi certeiramente desclassificada; a ela restou a
gargalhada pelo absurdo de, em sendo fsia & magricela, querer se pare€er com Marylin.

Podemos dizer que Macabéa, assim come tantas mulheres na vida real, é também vitima
da violéncia simbélica de um discurss = e tolhe passos e consciéncia, arrebatando das
coisas e de si, os sentidos possivess. Crizss = vigiada pelo olhar masculino no cercado da
historia doméstica, a mulher sofre 2 Castracso do corpo, do desejo, da voz, da inteligéncia, do
nome, do espaco, de tudo aquila Que possa afastar-lhe de seu bem tracado destino de mulher:
ouvir, calar e servir aos desejos do homem-2m Sue a conduz e mantém guardada no aconche-
go do lar, doce lar. Conformar-se com 2 Subaltermidade € a voz de comando a todas as mulheres
€ nao importa classe ou raca, todas s5o alves 42 mesma depreciacdo. Seus sonhos sio trans-
formados em ecos de um desejo atrofiade. Depois do cercado domeéstico existem outras cer-
cas, visiveis e invisiveis!

E, aqui, cabe lembrar o pensaments de Macabea diante da grande dificuldade de ser, estar
e explicar-se no mundo. Para ela tudo QU= acontedcia era porque as coisas sao assim mesmo e
nao havia luta possivel: “Ja Que sou, 0 §Sito & ser” (LISPECTOR, 1998); preocupacées ela nao
as tinha, pois ndo sentia necessidade de vencer na vida, “estava habituada a se esquecer de si
mesma. Nunca quebrava seus habitos. tinha medo de inventar” (LISPECTOR, 1998) - Pensa-
mento-opio, cancao letargica, hipnose, vendas, paralisia. Representar fielmente o papel que
the foi pré-determinado, parece ser para 2 mulher Unica alternativa viavel, possivel.

E dificil para a mulher despir-s= dessa Umguagem machista e olhar e perceber-se por um
outro angulo. Faltam-lhe as palavras QU= 3 expressem (ANNE, 1996: 43-60), pois aquelas que
aprendeu na familia, na escola, na ereja, . s3o verdadeiras molduras de siléncio que a
encerra no anonimato de si mesma. Nao = 3 to= que Macabéa, em determinado momento de
seu dialogo com Olimpico, falou da saudade Que sentiria de si mesma quando morresse, e ao
morrer, abracada a si mesma, tontament= repetia: “Eu sou, eu sou, eu sou. Quem era, é que
nao sabia” (LISPECTOR, 1998).
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Variadas e, por vezes, invisiveis sao as formas criadas para aprisionar a mulher e inviabilizar
seus passos. Tao eficientes tém elas se mostrado ao longo dos séculos que quase somos con-
vencidos da impossibilidade de expressao feminina, aceitando as restricées como naturais e
inevitaveis. Se retomarmos a narrativa de Calvino veremos que realmente Zobeide é uma
cidade-armadilha; sua construcao esta marcada por detalhes que visam impedir que a mulher
escape uma outra vez. Nao muito diferente do que acontece com Zobeide é o que, ha muito
tempo, tem acontecido com o ser da mulher. Olhares machistas o cercam, lhe injetam verda-
des que paralisam seus movimentos, lhe atrofiam a expressao. Cercas sao erguidas nao ape-
nas a sua volta - sao estrategicamente fincadas na mente, olhos, sexo, sensibilidade, ...
viabilizando o funcionamento de uma perfeita armadilha, onde a mulher é aprisionada em si
mesma. A mulher e Zobeide como geografias cercadas e invisiveis.

No entanto, por mais eficientes que sejam as estratégias de dominacao, ha sempre um
ruido, uma imagem, um corpo, um sonho, um vémito, um gesto capaz de produzir fulguracoes,
reverter uma forca bruta, reinstaurar a potencialidade da vida. Da cidade que se pensou arma-
dilha, é fundamental lembrar que a mulher continua fugitiva, pois, conforme afirmou Marco
Polo, ninguém, nem durante o sono nem acordado, voltou a vé-la. Da luta muda de Macabéa
com seus ovarios murchos como um cogumelo cozido, ndo esquecamos o seu vémito: parto
silencioso de si mesma, resposta cavada do emaranhado do proprio ser, capaz de revelar um
mundo de injusticas que lhe podou a existéncia, reduzindo-a a condicao de capim, coisa a toa
na grande cidade do Rio de Janeiro; grito dilacerado que escapa por um buraco do muro, da
cerca, do discurso, afirmando a existéncia do desejo pela alforria do corpo, do olhar, e,
consequentemente, de todos os outros sentidos podados pelos limites da verdade machista.

Perceber e valorizar cada brecha que o ser feminino vai abrindo nessa cela de siléncio em
que tantas vezes se constitui a cidade moderna - espaco também cercado e a procura de si - &
postura necessaria para arrancarmos da invisibilidade toda luta da mulher por si buscar e dizer,
por tentar definir tracos e cores que lhe déem feicées proprias; é esforco que, resistindo ao
aprisionamento, pode gestar uma outra leitura capaz de nos parir e a uma outra cidade.
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Um drama idilico no sertdo castroalviano

Resumo

Trata-se de uma breve analise da retacse
lirico-amorosa em pleno sertao present=am A
Cachoeira de Paulo Afonso, escrito pela poetas
baiano CastroAlves (14/03/1847 a 06/07 /1871,
A obra, que contém 32 poemas, veio 2 lume
postumamente em 1876. No texto supracitade
ha um lirismo que gravita em imagens sertane-
jas nas quais se desenrola um drama amorose
entre os personagens Maria e Lucas, sscraves
que lutam por uma liberdade amorosa. & g
gem do autor é uma manifestacao de magers
que surgem do olhar que capta, da memariz que
arquiva e do imaginario que cria e recriz. com
labor poético, a natureza sertaneja, palcs de
um surpreendente idilio no qual os amant=s tran-
sitam no espaco mitico da vida e da morte. Mos
Gltimos versos do trabalho, o escritor romanti-
co possibilita ao leitor um desfecho
shakespeareano, tipico de um poeta que cantou
a liberdade, a justica e, sobretudo, o amer.

Palavras-chave:
sertao, vida e morte,
drama idilico.
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Abstract

This paper analyses a loving - lyric
retationship in the backlands, present in “A Ca-
choeira de Paulo Afonso” written by the Bahian
poet Castro Alves (from March 13, 1847 to July
5, 1871). The work, which contains 32 poems,
came about in 1876 after the poet’s death. The
t=xt has a lirism that gravitates around the
Ainterland images where a love drama takes
place between the characters Maria and Lucas,
slaves who fight for loving freedom. The
‘anguage of the author is a manifestation of
images that come about from the look caught
by the author, the memory and the imaginary
universe where backlands nature is poetically
created and recreated, scenery of animpressive
idyll where lovers transit in the mythical space
of life and death. In the last verses of the work,
the romantic writer provides the reader with a
Shakesperean ending, typical of a poet who sang
freedom, justice and, above all, love.
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backlands / hinterland,
life and death, idyllic drama.
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0 lirismo do poeta baiano Castro Alves (14/03/1847 a 6/07/1871) em A Cachoeira de
Paulo Afonso (obra que contém 32 poemas e que veio a lume postumamente em 1876) gravita
em imagens do sertdao que emergem de expressoes como: na danca do ingazeiro, nas folhas
dridas, na vermelha cutia e outras tantas que se estendem por todo o texto. A predominancia
de elementos tellricos nos versos a seguir € uma demonstragao precisa de uma linguagem rica
em cenas que se deflagram com labor poético:

%

Quem foi que passou ligeiro,
Mexendo ali no ingazeiro,

E se embrenhou no balceiro,
Rachando as folhas do chao?...
Quem foi?! Da mata sombria
Uma vermelha cutia

Saltou timida e bravia,

Em procura do sertao.

(ALVES, 1997: 338)

Nessa instancia evidencia-se a plasticidade da fauna e da flora sertanejas, ambientes
estes que sdo redutos de Lucas e de Maria (personagens da obra), da vida e da morte, do medo
e do prazer, do ermo e do desespero.

A linguagem do escritor € uma manifestacao de imagens que surgem do olhar que capta,
da memoria que arquiva e do imaginario que cria e recria. Dessa maneira, da-se a elaboracao
de uma pratica poética encarnada nas dobraduras de um Romantismo utopico, nacionalista,
ufanista, mas sem perder de vista a importancia dos valores locais, da descricao de uma
regido sertaneja que pulula no universo imaginario do condoreiro, plasmando cenarios como
estes presentes nas ultimas estrofes do poema “Na fonte”: .

Vil

Quando o sol queima as estradas,
E nas varzeas abrasadas

Do vento as quentes lufadas
Erguem novelos de po,

Como é doce em meios as canas,
Sob um teto de lianas,

Das ondas nas espadanas
Banhar-se despida e so!...

Rugitavam os palmares...

Em torno dos nenufares
Zumbiam pejando os ares

Mil insetos de rubim...

Eu naquele leito brando
Rolava alegre cantando...
Subito... um ramo estalando
Salta um homem junto a mim!
(ALVES, 1997: 338-339)

Nota-se nas duas partes acima a presenca de uma natureza aspera: O sol abrasador, as
Vdrzeas, os ventos quentes, o pé do chdo sertanejo, os ramos da vegetacao do semi-drido etc.
Local no qual se desenrola, dentro da obra, o medo e o desespero de uma jovem negra (Maria)
vitima de abuso sexual. E o que retratam estas imagens da fuga no poema “No campo”:
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FUGI desvairada!

Na moita intrincada,
Rasgando uma estrada,
Fugaz me embrenhei.
Apenas vestindo

Meus negros cabelos,

E os seios cobrindo
Com os trémulos dedos,
Ligeira voei!

(ALVES, 1997: 340-341)

A presenca ritmica nos versos possibilita a percepcao dos desdobramentos da perseguicao
da escrava pelo senhor no interior das matas. A paisagem sertaneja torna-se espaco de angs-
tia da negra, do deleite vicioso do homem branco e da revolta selvagem do escravo Lucas. A
fauna e a flora sao receptoras dos sentimentos agonizantes da escrava; a sua dor e ira amalga-
mam-se por entre a vegetacao aspera da caatinga. E o que se apreende ainda em versos do
texto aludido anteriormente:

Saltei as torrentes.
Trepei nos rochedos
Aos cimos ardentes,

Nos invios caminhos,
Cobertos de espinhos,
Meus passos mesquinhos
Com sangue marquei!
£.]

De novo, é loucura! -
Seguindo meus tracos
Escuto seus passos

Mais perto! mais perto!
Ja queima-me os ombros
Seu halito ardente.
(ALVES, 1997: 340-341)

Mais adiante, no poema “No monte”, a voz da personagem declara o desfecho da cruenta
historia e da desonra que a mesma traria como marca para o resto da vida:

E agora esta concluida

Minha historia desgracada.
Quando cai - era virgem!
Quando ergui-me - desonrada!
(ALVES, 1997: 342)

Recorrendo a imagens bucélicas, as vezes ao gosto de metaforas romanticas, o poeta faz
mencao as aguas do Sao Francisco com primor e qualidade lirica, ja que, em pleno territorio
semi-arido, entre os gravetos, as rochas, os sais ardentes, os cantos dos passaros selvagens,
0s gavides Carcaras e as quedas d’agua, o autor exalta o rio com suas aguas barrentas. Vé-se
algumas passagens em “O Sdo Francisco”:

Rio soberbo! Tuas aguas turvas
Por isso descem lentas, peregrinas...
Adormece ao pé das palmas curvas
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E tu desces 6 Nilo brasileiro,

As largar ipueiras alagando,

E das aves o coro alvissareiro

Vai nas balcas teu hino modilhando!
Como pontes aéreas - do coqueiro

Os cipos escarlates se atirando,

De grinaldas em flor tecendo a arcada
Sao arcos triunfais de tua estrada!...
(ALVES, 1997: 363)

0 drama amoroso que se passa entre a escrava Maria e o negro Lucas na obra A Cachoeira
de Paulo Afonso, em pleno sertao, perpassa todos os poemas que a compdem culminando no
entrelacamento de Eros e Thanatos, uma vez que esses dois elementos miticos se entrecruzam
num final idilico no qual ambos os protagonistas se entregam as profundezas das aguas de:

A cachoeira! Paulo Afonso! O abismo!

A briga colossal dos elementos!

As garras do Centauro em paroxismo
Raspando os flancos dos parcéis sangrentos.
(ALVES, 1997: 365-366)

No Gltimo poema da obra - “A beira do abismo e do infinito” -, em nuancas metaforicas e
sinestésicas, Castro Alves possibilita ao leitor um desfecho shakespeareano, tipico de um poeta
que cantou a liberdade, a justica e, sobretudo, o amor. E nas arcas triunfais do Sao Francisco, a
escrava Maria e o guerreiro Lucas entregam-se aos sabores da vida e da morte, ja que:

ACELESTE Africana, a virgem- Noite
Cobria as faces... Gota a gota os astros
Caiam-lhe das maos no peito seu...
...Um beijo infinito suspirou nos ares...

Acanoa rolava!... Abria-se a um tempo

0 precipicio!... e o céul...
(ALVES, 1997: 372)
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