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APRESENTACAO

A Revista Missangas: estudos em literatura e linguistica,
vinculada ao Programa de Mestrado em Letras da Universidade
do Estado da Bahia - UNEB (DEDC-X), ao divulgar producoes
de autores nacionais e internacionais sobre temas e problemas
literarios e linguisticos, tem como propésito acolher a pluralidade
de diversos olhares sobre as multiplas dimensoes das ciéncias
humanas em tempos e espacos variados, contribuindo para o
debate cientifico neste momento de intensificacao das relacoes
internacionais no campo da producao académica brasileira.

A Revista Missangas torna-se, portanto, um instrumento capaz de possibili-
tar — num mosaico de multiculturalidades — a construcao de “nossos colares de
contas amigadas”, aproximando e ligando mundos distintos pela via da publicacao
académica, a fim de dar maior evidéncia as diferentes filiagoes tedricas e metodo-
l6gicas de pesquisadores brasileiros e estrangeiros que vém desenvolvendo conhe-
cimento nas linhas de investigacao relacionadas a literatura e linguistica presentes
no Programa de Mestrado em Letras do Campus X da Universidade do Estado da
Bahia — UNEB e em outros Programas de Pds-graduacao Stricto Sensu no pais.

Esta é a sétima edicao da Revista Missangas: estudos em literatura e linguis-
tica, composta por trabalhos dos mais diversos pesquisadores de universidades do
pais e do exterior: Universidade Pedagogica de Maputo, Mogambique. Universidade
do Estado da Bahia, Campus X (UNEB), Universidade Estadual de Feira de Santana
(UEFS), Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), Universidade Federal do
Sul da Bahia (UFSB), Universidade de Sao Paulo (USP), Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES), Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT), Universidade



Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri (UFVJM), Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), Universidade Federal de Rondondpolis (UFR), Universidade
Heinrich Heine de Diisseldorf, Alemanha, e Universidade de Salamanca, Espanha.

Abrimos este nimero com o artigo Ancestralidade Bantu na fic¢do de Lilia
Momplé e de Paulina Chiziane: fatores de legitimagdo da desigualdade de género”,
de autoria de Cristiano Adalberto Paipo Mavangu (Universidade Pedagogica de
Maputo, Mocambique). Trata-se de refletir sobre os usos e costumes da ancestrali-
dade bantu reinterpretados em duas obras literarias, quais sejam, Os Olhos da Cobra
Verde, de Lilia Momplé e Balada de Amor Ao Vento, de Paulina Chiziane. Nestas
obras, “as duas escritoras caricaturam realidades sociais bantu, dando a entender
que certos valores da visao pedagbgica ancestral africana entram em flagrante
conflito, quer com o pluralismo de modelos fragmentados da p6és-modernidade,
quer com o projeto da emancipacao da mulher mocambicana, facto que torna
alguns valores daquela pedagogia em fator de resisténcia a igualdade de género.”

A sistemdtica do racismo e da democracia racial a partir da consciéncia e me-
moria de resisténcia em poemas de Arolda Figuerédo e Eliza Metzker é o artigo de
Aline Santos de Brito Nascimento (UNEB) e Juciene Silva de Sousa Nascimento
(UNEB). De acordo com as autoras, trata-se, pois, de um estudo desenvolvido a
partir das discussoes no Grupo de Estudos de Vida e Obra de Negros e Negras na
Contemporaneidade. No artigo, as autoras objetivam reconhecer como a afirma-
cao e ressignificacao da identidade negra na contemporaneidade se manifestam
nas representacoes metafdricas dos poemas das duas autoras que desempenham
papéis politico-sociais relevantes. “Uma pesquisa de carater bibliografico e qua-
litativo (estudo de caso), através de narrativas de episddios de uma vivéncia
afro-brasileira, em didlogo com estudo bibliografico de epistemologias pos e
decolonialistas de autores como Francisco Bethencourt (2018), Nilma L. Gomes
(2007), Lélia Gonzalez (2020), Frantz Fanon (2020, Kabengele Munanga (2016) e
Abdias Nascimento (2016 e 2019).”

O artigo A transmissdo linguistica irregular como elemento da remarcagdo pa-
ramétrica do sujeito nulo, dos autores Jacson Baldoino Silva (UEFS) e Norma Lucia
Fernandes de Almeida (Unicamp), busca discutir, conforme elucidam os autores,
“como a Transmissao Linguistica Irregular (LUCCHESI; BAXTER, 2009) pode
ser vista como um elemento propulsor que impulsou o processo de remarcacao
paramétrica do Parametro do Sujeito Nulo no portugués brasileiro, visto que se
configura como uma situagao nao prototipica de aquisicao de linguagem.” Ainda
segundo os autores, a TLI é um parametro sdcio-historico que possibilita um
maior entendimento da variagao em determinados tragos linguisticos, principal-
mente aqueles que dizem respeito a uma gramatica internalizada e/ou variedade
bastante (pensando-se em uma Lingua-E) alterada, quando comparada com a dos
falantes nativos do territorio no qual a lingua é utilizada (LUCCHESI; BAXTER,
2009/ MUFWENE, 2019).



Pedro Lucas Nascimento Carneiro (UNEB) e Manoel Barreto Jinior (UNEB) sao
os autores do artigo Desobediéncias estéticas e reconfiguragdes dos modos de vida:
notas do Uivo poético, de Allen Ginsberg, que consiste em refletir como a expressao
lirica dos versos de Irwin Allen Ginsberg (1927-1997) apropria-se de desobediéncias
estéticas e subjetividades capazes de traduzir as reconfiguracoes dos modos de
vida e padroes comportamentais, como promocao do lento e continuo processo
de humanizacao. Trata-se de uma pesquisa bibliografico-documental a partir de
leituras e analises contextuais dos poemas representativos de Allen Ginsberg que
retratam os aspectos da desobediéncia estética como forma de expressao humana.

Entre a rasteira e la barrida: descricoes imagéticas no conto “Tango” de Dirceu
Leal e na cangdo “Domingo no Parque”, de Gilberto Gil é o artigo de Rafael Alexandre
Gomes dos Prazeres (UFSB). Nele, o autor objetiva, a partir de um olhar tedrico-
-critico, identificar e descrever, amparado na concepgao tedrica de fanopeia, os
aspectos imagéticos internos e externos de ambas criagoes. Para tal proposito, o
autor utilizou-se das contribuicoes de Ezra Pound (1976; 2006) acerca de fanopeia
e imagens poéticas; Ruth Finnegan (2008,) para tratar da cancao e Tania Carvalhal
(2006), para lidar com a comparacao entre linguagens artisticas, dentre outros. Em
termos conclusivos, para o autor, “é possivel ler as obras a partir das informacgoes
imagéticas, de modo a chegar nos seus respectivos significados.”

Em Escolhas lexicais e produgao de efeitos de sentido: Quincas Borba em material
diddtico, de Lilian Barros de Abreu Silva (USP), tem-se o objetivo de discutir, a
partir do aporte tedrico-metodologico dos estudos filoldgicos e da concepgao de
campos léxico-semanticos, como as escolhas lexicais, presentes no romance em
estudo, transmitidos em material didatico, interferem no estilo machadiano e na
interpretacao do texto. De acordo com a autora, este estudo busca “contribuir para
a compreensao da construgao de escolhas lexicais e campos léxico-semanticos
em texto literario, para a elaboracao de material didatico de lingua portuguesa
e literatura brasileira e para os estudos lexicais e machadianos em sala de aula.”

O sétimo artigo, “Ontem eu nao sair”: O grafema R final em verbos flexionados
como marcador de tonicidade, de Luisa Andrade Gomes Godoy (UFMG), Pamella
Alves Pereira (UFMG) e Valéria dos Santos Fernandes (UFVJM), discorre sobre a
ocorréncia do grafema R no final de verbos flexionados, a partir de dados coletados
(2018) com 92 participantes de uma comunidade digital online. Diferentemente,
os estudiosos observam que “o grafema R, em exemplos como Ontem eu ndo sair,
pode estar sendo usado como um diacritico marcador de tonicidade, a semelhan-
ca do acento grafico. Na revisao da literatura sobre o tema, vimos, inclusive, que
o fendmeno ocorre em palavras oxitonas de outras classes gramaticais, além do
verbo, como olar, vocer, sofar e cafer.”

O artigo Isolamento final: envelhecimento e morte em dois contos de Clarice
Lispector, desenvolvido a partir do Projeto de Pesquisa “Literatura e pensamento
critico”, da Universidade Federal de Rondonopolis (UFR), e do Grupo de Pesquisa



“Poder, Fronteira, Estratificacao e Meméria”, é dos autores Benjamin Rodrigues
Ferreira Filho (UFR), Emily Victoria Moreno de Amorim (UFR) e Yasmin Resende de
Arruda Chagas (UFR). Nele, os autores discutem sobre o envelhecimento humano,
de modo especial, questoes acerca da memoria e relacoes familiares, a partir de
dois contos de Clarice Lispector.

No artigo Processos metodoldgicos para a construgdo do atlas linguistico se-
mantico-lexical da regido oeste da Bahia, de Zoraide Magalhaes Felicio (UFMT),
busca-se descrever a metodologia utilizada pela autora, no desenvolvimento da
pesquisa de doutorado, qual seja, “Atlas Linguistico Semantico-Lexical da Regiao
Oeste da Bahia”, cuja pesquisa é de carater bibliografica e de campo. Na sequén-
cia, apresenta-se os tedricos e a metodologia baseada nas etapas da Dialetologia
Pluridimensional e Relacional, como um fazer te6rico-metodolégico. Sao escolhi-
dos para a pesquisa oito (08) informantes por localidade da rede de ponto (05), 0
que perfaz um total de quarenta (40) inquiridos. Trata-se de uma pesquisa ainda
nao concluida, ou seja, em andamento, uma vez que nao se apresentam quaisquer
resultados e conclusoes de carater definitivo.

Em Retratos de linguagem, repertério e spracherleben: a vivéncia linguistica
transcultural de imigrantes brasileiros na Alemanha, de Juliana Neves-Miiller e Rolf
Kailuweit, ambos da Universidade Heinrich Heine de Diisseldorf (Alemanha), os
pesquisadores examinam, com base na técnica de retrato de linguagem (NEUMANN,
1991; KRUMM & JENKINS 2001; BUSCH, 2012), o repertério linguistico e a vivéncia
de imigrantes brasileiros na Alemanha. Segundo os autores, tém-se como principal
objetivo “analisar a experiéncia vivida da linguagem no meio urbano e transcul-
tural da cidade alema de Diisseldorf, além de discutir a correlacao entre processo
migratorio, identidade e mudancga de praticas linguisticas em ambiente marcado
pela mobilidade global, pelo contato entre linguas e entre variedades linguisticas.”

O primeiro ensaio que compoe esta coletanea é Alejandra Pizarnik: A poesia,
essa viajante errante: proibido esquecer-se de Alejandra, da pesquisadora Maria
Pugliese. Neste trabalho, busca-se, a partir da perspectiva socio-historica, investigar
os processos percorridos pela autora, Alejandra Pizarnik (Argentina, 1936-1972),
bem como os resultados na elaboracao de seus escritos. Todo o trabalho investiga-
tivo se da com base nos textos da primeira fase da producao poética, considerando
que neles ja aparecem marcas de estilo. Para a pesquisadora, “Pizarnik converte
sua linguagem interna em escritos nos quais reconhecerd o sentido das palavras,
o sentido renovador dos escritos em diferentes linguas e, portanto, o sentido da
propria vida, da existéncia humana. A linguagem interna consiste no ato de pensar
com significados essenciais, é a linguagem do siléncio, intraduzivel... ela flutua
entre o pensamento e a palavra.”

O segundo ensaio, e tltimo texto, trata-se de La poesia de Luiz Coronel, de Maria
Ascension Rivas Herndndez, professora da Universidade de Salamanca (Espanha).
Luiz Coronel é um autor brasileiro de relevantes livros em prosa. De acordo com a



pesquisadora, a poesia de Coronel é profundamente brasileira e recorre, ao sentir
do escritor em versos, que sao facilmente compreensiveis pelos leitores, além de
apresentar tematicas como infancia e ternura, amor carnal e dor social, convidan-
do-nos a adentrar num mundo de sons e de vida sob a luz de um domingo de sol,
atemporal e aberto tanto aos prazeres da vida como a seus dissabores.

Neste quarto ano da Missangas, gostariamos de agradecer a confianca dos
nossos colegas, da coordenacao do Programa de Mestrado em Letras — PPGL, da
direcao académica do DEDC-X e das outras universidades parceiras. Saudamos a
todos que, na funcao de autores/pesquisadores, pareceristas, revisores e editores,
tém contribuido para fazer deste periddico cientifico um instrumento impor-
tantissimo na divulgacao dos estudos literarios e linguisticos de referéncia na
pesquisa em nosso pais. Agradecemos, sobretudo, a reitoria da UNEB pelo apoio
financeiro para a continuidade e manutencao desta e das futuras edi¢oes, através
do Programa de Apoio a Publicacao de Periddicos associados aos Programas de
P6s-Graduacao Stricto Sensu da UNEB (PROEP-POS), em parceria intersetorial
Pr6-Reitoria de Pesquisa e Ensino de Pos-Graduacao (PPG) e Secretaria de Relagoes
Internacionais (SERINT).

Editores

Prof. Dr. Celso Kallarrari de Souza Silva (UNEB, Campus X)
Prof.? Dr.? Ivana Teixeira Figueiredo Gund (UNEB, Campus X)
Prof.2 Dr.? Karina Lima Sales (UNEB, Campus X)

Prof. Dr. Volker Karl Lothar Jaeckel (UFMG)



ANCESTRALIDADE BANTU NA FICCAO DE LILIA MQMPLE
E DE PAULINA CHIZIANE: FATORES DE LEGITIMACAO
DA DESIGUALDADE DE GENERO'

Cristiano Adalberto Paipo Mavangu?

Resumo: Com o presente artigo, objetivamos refletir em que medida alguns
usos e costumes da ancestralidade bantu, reinterpretados em Os Olhos da
Cobra Verde, de Lilia Momplé e Balada de Amor Ao Vento, de Paulina Chiziane,
funcionam como fatores de resisténcia a igualdade de género em Mogambique.
O corpus das duas obras literarias, extraido por meio de leitura exploratéria
e metodologia indutivo-explicativa, é constituido por discursos proverbiais,
cuja finalidade é formatar as mentes dos jovens, visando a reproducao da
cosmovisao africana. Nos referidos discursos, transparece uma intencao que
tende a advogar as relagoes assimétricas entre o homem e a mulher. No fim
da andlise das linhas de orientacao dos varios posicionamentos discursivos,
concluimos que as duas escritoras caricaturam realidades sociais bantu,
dando a entender que certos valores da visao pedagogica ancestral africana
entram em flagrante conflito, quer com o pluralismo de modelos fragmen-
tados da p6s-modernidade, quer com o projeto da emancipagao da mulher
mogambicana, facto que torna alguns valores daquela pedagogia em fator
de resisténcia a igualdade de género.

Palavras-chave: Discurso; Resisténcia; Igualdade de Género; Lilia Momplé; Paulina Chiziane.

Introducao

As sociedades pos-coloniais africanas, das quais tomamos como amostra para
esta reflexao a sociedade mocambicana ficcionada em Os Olhos da Cobra Verde e
Balada de Amor Ao Vento, de Lilia Momplé e Paulina Chiziane, respetivamente, sao
culturalmente hibridas. Este hibridismo cultural deriva de situa¢oes decorrentes

1 O artigo segue a ortografia da Lingua Portuguesa falada em Mogambique, pais de origem do autor.

2 Doutorando em Ciéncias de Linguagem aplicadas ao ensino de Linguas pela Faculdade de Ciéncias de
Linguagem, Comunicacao e Artes da Universidade Pedagdgica de Maputo. Mestre em Ensino de Portugués
como Lingua segunda pela Faculdade de Letras e Ciéncias Sociais da Universidade Eduardo Mondlane,
Mocambique. Licenciado em Ensino de Portugués pela Faculdade de Linguas da Universidade Pedagdgica
e Bacharel em Ensino de Portugués pela Faculdade de Linguas da Universidade Pedagodgica - Delegacao de
Nampula, Mocambique. Assistente Universitario actuando em Literaturas Africanas em Lingua Portuguesa
na Faculdade de Letras e Ciéncias Sociais da Universidade Rovuma — Norte de Mogambique. E-mail: cma-
vangu.mz@gmail.com



dos contactos com as sociedades orientais, com os regimes coloniais ocidentais,
com os valores da pds-modernidade e com as tecnologias de comunicacao e in-
formacao, cujos modelos culturais mais difundidos sao de matriz euro-americana.

Esta situacao permite-nos perceber que, na cultura bantu, hoje, coexistem
simbioticamente os valores culturais resultantes da convergéncia de diferentes
dimensoes enddgenas e exdgenas. Neste processo de contatos multiculturais, di-
lui-se qualquer suposta originalidade africana e propagam-se entre nds os valores
multiculturais facilitados pela globalizacao e pelas TIC’s.

A porosidade das fronteiras permite a fluidez de massas humanas dos paises
do Sul para os do Norte, em busca de estabilidade econémica. A convergéncia de
povos num mesmo espaco de acolhimento deu como resultado a necessidade de
convivéncia multicultural, a tolerancia intercultural, e a necessidade de inclusao
do diferente como plataforma para o alcance da igualdade de direitos, em geral,
e de género, em particular (HABERMAS, 2002, p. 164-166).

Esta fonte refere que, nas ultimas décadas, os cidadaos mais jovens das ex-
-colonias estdo se afastando do seu passado ancestral, deixando de serem fiéis a
heranca cultural das geracoes que os precederam, instaurando na familia africana
conflitos inter-geracionais. Essa mudanca de paradigma é consequéncia da natu-
reza dogmatica dos métodos de transmissao dos valores endégenos, bem como
do maior fluxo de informacao, de marcas de produtos, estilos de vida vindos do
Norte, cuja propagacao e consumo sao assegurados pela pés-modernidade, pelos
midia e pelas TIC’s, gerando, deste modo, um novo africano culturalmente hibrido.

Apesar da forca avassaladora dos meios modernos da difusao cultural, de
ascendéncia euro-norte-americana, a maior parte das sociedades bantu, perma-
nece intacta, por se localizar longe das zonas urbanas. Nas zonas rurais africanas
nao ha muita contaminacao dos modi vivendi ocidentais. O contexto rural, por ser
muito permeavel a reproducao de modelos culturais africanos, € a principal fonte
de alguns valores da tradi¢ao ancestral bantu, que se configuram como fatores de
resisténcia a igualdade de género.

Optamos por uma pesquisa bibliografica e uma metodologia indutivo-expli-
cativa, em conformidade com a natureza qualitativa do estudo. A leitura explo-
ratéria das duas obras literarias permitiu-nos fazer o rastreamento de fatores da
resisténcia a igualdade de género, tais como as expressoes proverbiais, frases e
discursos de personagens dos universos ficcionais, que constituissem um indicio
de alinhamento com a pedagogia bantu de reproducao dos modelos sociais das
geracOes ancestrais para as mais novas. Com o discurso rastreado, constituimos
um corpus representativo de cada uma das obras literarias que, depois de co-
dificarmos cada unidade discursiva, frase ou expressao proverbial, passamos a
analisa-las ao nivel semantico, de harmonia com o contexto do seu emprego em
cada texto especifico.



1Concepcoes Tedricas

As nossas concepcoes tedricas incidem, principalmente, sobre as nocoes de
memoria (MALLINDA, 2001; SARLO, 2007), ancestralidade bantu (MACHADO,
2014), modernidade e p6s-modernidade (ARAUJO, 2007; BAUMAN, 2008; HALL,
2006), identidade (SILVA, 2017; LIMA, 2012; DUQUE, 2003; TIMBANE, 2016) e
provérbio (BRAGANCA JR., 2002; XATARA & SUCCI, 2008; LOPES,1992).

Enquadramos a no¢ao de memdria no ambito geral da escola tradicional bantu,
a qual utiliza a pedagogia da oralidade, em que as licOes sao transmitidas pelos
mais velhos aos mais novos através de sentencas, maximas, provérbios, mitos,
lendas, canto e danga (folclore), veiculando, simbolicamente, cdigos e matrizes
das formas normativas de comportamento ético e moral. Vivemos o nosso presente,
hoje, que foi o futuro dos homens e mulheres que nos antecederam, e nés temos
o papel de prepararmos o futuro dos que viverao nos proximos tempos.

Sobre esta matéria, Mallinda (2001, p. 100) afirmou que “O que me faz bus-
car o passado € o presente, que foi a pojeccao anterior do futuro. O presente do
sujeito, nao sendo forma-Mae, retine o tempo presente, o tempo passado em que
se inspira e o futuro em que se projecta”.

Tanto nos contos da Lilia Momplé quanto no romance da Paulina Chiziane, a
revisitacao significativa do passado dos mogambicanos é feita por intermédio de
personagens investidas de capacidades de lembrar. As lembrancas que parecem
pessoais, na verdade, tém o valor coletivo. O narrador das memorias nao é neu-
tro, ele identifica-se ideologicamente com a comunidade de destino, e o resgate
dos valores da ancestralidade visa evitar a descontinuidade da cultura do grupo
(MALLINDA, 2001).

O trabalho de Sarlo (2007) explica que as gera¢oes mais velhas de africanos
sao depositarias de varios passados experienciados por elas préprias e recebidos
das suas antecessoras: contactos com 0s povos orientais, com os colonizadores
europeus e o recente passado da descolonizacao. A reativacao oral desses pas-
sados é totalmente parcial. Baseando-se no passado de regimes ditatoriais na
América Latina, Sarlo (2007, p. 45) explica que “lembrar foi uma atividade de
restauracao dos lacos sociais e comunitarios perdidos no exilio ou destruidos pela
violéncia de Estado”.

O conceito de memoria permite-nos compreender que as vidas literariamente
ficcionadas, nas referidas obras, solicitam a nossa atenc¢ao e aceitacao critica, en-
quanto ecos que denunciam as agruras sofridas por um “eu” feminino configurado
como porta-voz do sentimento coletivo das mocambicanas. Se algumas delas care-
cem de lucidez suficiente quanto a sua situagao de pessoas, preconceituosamente,
supostas de “segunda categoria”, pelo menos as vozes ficcionais sao de mulheres
conscientes da realidade social discriminatéria em que vivem e, por isso, propoem
vias que as conduzam a emancipagao cultural, econémica e politica.

Na expressao ancestralidade bantu, o adjetivo bantu naquele sintagma desem-
penha a funcao delimitativa do termo ancestralidade, enquanto foco de reflexao



critica, evitando assim a generalizacao. O estudo abarca apenas os aspetos cultu-
rais do passado do grupo linguistico bantu, o qual habita a regiao africana a Sul
do Equador, de onde Mog¢ambique € parte integrante.

Ancestralidade é vista também como uma categoria explicativa do pensar e
do fazer de um determinado povo, regendo, enquanto fundamento estruturador
da cultura, tanto os ritos e as relag¢oes sociais, passando a constituir-se como um
paradigma legitimador das relacoes humanas no quadro de cada familia, linhagem
ou etnia (MACHADO, 2014, p. 54).

Funcionando como reservatorio de tradi¢oes fundacionais, a ancestralidade
reequipa, no nosso caso, as novas geracoes com os valores identitarios da afri-
canidade. A importancia viabilizada por esta funcao faz da ancestralidade um
paradigma inspirador de diferentes modalidades educativas e formas de transacao
de conhecimentos, abrangendo diferentes dimensoes da experiéncia humana.

A abordagem da dicotomia Modernidade/Pds-Modernidade é importante neste
estudo, pois pode ajudar a compreender a razao da hibridizacao cultural e do conflito
intergeracional. O conceito de Pds-Modernidade é posterior ao da Modernidade e,
por isso, a P6s-Modernidade sé pode ser explicada e compreendida se enunciarmos
primeiro o conceito de Modernidade. Assim, esta deve ser definida como

estilo, costume de vida ou organizacao social que emergiram na Europa
e que ulteriormente se tornaram mais ou menos mundiais em sua in-
fluéncia. A época moderna surge com a descoberta do Novo Mundo,
o Renascimento e a Reforma (século XV e XVI); desenvolve-se com
as Ciéncias Naturais no século XVII, atinge seu climax politico nas
revolucoes do século XVIII, desenrola suas implicacdes gerais ap0s a
Revolucao Industrial do século XIX e termina no limiar do século XX
(ARAUJO, 2007, p. 25-26).

Bauman (2008) diferencia a Modernidade da Pés-Modernidade explicando
que, na Modernidade, devido ao principio de ordem, ha maior seguranca e menos
liberdade para os cidadaos, enquanto isso, na P6s-Modernidade, devido a ideia
de incerteza, fragmentacao e pluralismo de modelos, ha maior liberdade e menos
seguranca para os individuos, como especifica o seguinte excerto:

S6 a sociedade moderna pensou em si mesma como uma atividade da
“cultura” ou da “civilizacao” e agiu sobre esse autoconhecimento com
os resultados que Freud passou a estudar; a expressao “civilizagdo mo-
derna” é, por essa razao, um pleonasmo. [...] Assim como “cultura” ou
“civilizacao”, modernidade é mais ou menos beleza (“essa coisa inutil
que esperamos ser valorizada pela civilizagao”), limpeza (“a sujeira de
qualquer espécie parece-nos incompativel com a civilizacao”) e ordem
(“Ordem é uma espécie de compulsao a repeticao que, quando um regu-
lamento foi definitivamente estabelecido, decide quando, onde e como
uma coisa deve ser feita, de modo que em toda circunstancia semelhante
nao haja hesitagao ou indecisao”). (BAUMAN, 2008, p. 8-10).



No discurso do homem comum, bem como no do académico, o uso do termo
Modernidade enquadra-se no ambito mais alargado da sinonimia, reenviando-nos
para a ideia de contemporaneidade, atualidade, ou o tempo que governa as nossas
acoes e anossa racionalidade. Além do termo modernidade, sao também empregues
como equivalentes semanticos os sintagmas Sociedade industrial PLANTAMURA,
2003, p. 2), civilizagao, cultura (BAUMAN, 2008, p. 32), designacoes com as quais
concorda Aratjo (2007, p. 26). Relativamente a Pds-modernidade, foram cunha-
das palavras ou expressoes que lhe sao também semanticamente equivalentes,
tais como sociedade Pos-industrial (PLANTAMURA, 2003, p. 2-3) e a Modernidade
Tardia (HALL, 2006, p. 7).

A Modernidade deve ser encarada como uma fase da histéria da humanidade
caracterizada “pela antitradicao, pela derrubada das convengoes, dos costumes e
das crencas, pela saida dos particularismos e entrada no universalismo, ou ainda
pela entrada da idade da razao” (ARAUJO, 2007, p. 25). E é essa oposicdo a tradi¢ao
que propicia os choques interculturais e o apagamento de alguns usos e costumes
ancestrais, fazendo com que estes se constituam, em alguns casos, como fatores
de resisténcia as utopias modernas entre as quais a igualdade de género.

Plantamura (2003) concorda com Bauman (2008) quanto aos conceitos de
Modernidade e Pés-Modernidade, acrescentando que esta tltima olha para a
experiéncia como algo que simplesmente se conecta a certos eventos imediatos,
interessando-se em viver a sensac¢ao do instante, rescindindo, diferentemente da
Modernidade, o seu contrato historico com o passado e evitando sonhar.

Estes autores entendem que o prefixo pds vem indiciar a posicao no tempo,
sinaliza a rutura com o momento da ordem e coeréncia e com o culto a tradicao; o
sintagma modernidade vem sinalizar a resisténcia a essas mudangas e, a0 mesmo
tempo, significa continuidade, mas uma continuidade fragmentada e carregada
de inconsisténcias.

Em seguida, tomemos a identidade como um termo que expressa uma rela-
cao, por exemplo, de um individuo com o ser e estar da sua familia ou linhagem,
com o grupo sociolégico (cla, etnia, tribo), com o grupo linguistico (bantu), com
a comunidade, aldeia, regiao, pais. Sobre o conceito de identidade Silva (2017,
p. 106) especifica:

O que eu sou s6 se define pelo que nao sou; a definicao da minha iden-
tidade é sempre dependente da identidade do Outro. Além disso, a
identidade nao é uma coisa da natureza; ela é definida num processo de
significacdo: é preciso que, socialmente, lhe seja atribuido um significado.
Como ato social, essa atribuicao de significado estd, fundamentalmente,
sujeita ao poder.

Se o0 acto de atribuir significado a uma forma particular de estar numa co-
munidade corresponde ao exercicio de poder por parte de um grupo social, entao
tal significado é cultural e se encontra em harmonia com a cosmovisao do grupo



dominante. Este grupo constréi a sua propria matriz de significados identitarios
em que todos os seus dependentes devem se encaixar para serem aceites como
membros da comunidade.

Estabelecendo um paralelismo entre o que acabamos de expor, com alguns
aspetos da tradicao bantu de Mog¢ambique, diriamos, a titulo de exemplo, que na
comunidade makuwana (Norte do pais), 0 homem sabe que, ao escolher uma mulher
para casar, indirectamente, escolhe também o lugar onde deve ir morar: ao lado
da familia materna da esposa; inversamente, na comunidade tsonga (Sul do pais),
a mulher, ao aceitar um homem com o qual deve casar, aceita, indiretamente, ir
morar ao lado da familia paterna do homem. Estes aspetos da identidade bantu
derivam do poder e dos significados que a cultura hegemonica de cada grupo social
impoe aos seus membros.

A nossa proposta concorda com a de Lima (2012, p. 256), ao explicar que “o
desenvolvimento da identidade inicia com a submissao passiva ao sistema social,
devido ao medo de punicao”. Esta identidade inicial (ou natural) observa-se normal-
mente na infancia quando a crianga, ainda sem racionalidade e intersubjectividade
proprias, submete-se as orientagoes ou imposicoes de ordem ético-moral da familia.
Daqui passe-se a identidade de papel, a qual resulta do processo de absorcao das
representacgoes simbolicas intersubjetivas da estrutura familiar (pai, mae, irmaos),
seguida pelos papéis da comunidade (vizinhos, amigos, colegas da escola, professores).

Em terceiro plano, temos a identidade do EU, que é uma consequéncia de to-
mada de consciéncia do individuo sobre si mesmo e sua fun¢ao no meio social do
qual faz parte. O processo de socializacao permite que, numa fase adiantada do
processo, o individuo faca as suas proprias op¢oes identitarias de modo racional,
livre e intersubjetivamente aceite pelo contexto social, com as peculiaridades
que poem em relevo o perfil pessoal. Lima (2012) explica ainda que a identidade
pessoal se revelara plena so se formos auténticos em termos de correspondéncia
aos diferentes estagios da nossa socializacao. Nesse processo de socializacao, a
lingua, a histéria do grupo a que fazemos parte, as utopias coletivas e individuais
contribuem para afirmacao da identidade pessoal do eu.

A semelhanca ao que se observa ao redor do mundo, em Mocambique as
praticas costumeiras bantu estao se desagregando devido a influéncias do ca-
racter fragmentdario da cultura pés-moderna, da globalizacao e das Tecnologias
de Informacao e Comunicac¢ao (TIC’s). Com o advento da pos-modernidade e da
globalizacao, verificamos que as tradicoes bantu sofrem instabilidades e caem na
irrelevancia em termos de integridade, coeréncia e continuidade cultural, alias,
testemunhamos o apagamento ou mesmo uma tendéncia para o colapso da iden-
tidade africana, em geral, e mocambicana, em particular.

Em torno desta matéria, Duque explica que “Nao é que as tradicoes desapare-
cam, como muito frequentemente se diz com certa precipitacao, mas sao, de facto,
muito afectadas: o que antes era considerado como algo absoluto e indiscutivel
de geracao em geracao vai agora sendo questionado e relativizado” (2008, p. 8).



E mais adiante conclui que esta em curso, agora, ao nivel global, aquilo
que chamaremos

Uma des-tradicionalizacao ou, melhor, de uma ordem social pos-tradicio-
nal. As tradi¢oes que tém desempenhado um papel social estabilizador
de primeira ordem, véem-se agora submetidas a reflexao mais ou menos
critica. Nao desaparecem, como ja o dissemos, mas sao reinterpretadas,
reformuladas, submetidas a uma justificacao. Compreende-se que com
esta critica das tradicdes, a ordem social, e como tal a identidade, perdem
estabilidade, dado que o solo sobre o qual assentava aparece menos firme
e mais movedico (op. cit.). (DUKE, 2008).

Embora Duque defenda que as tradi¢oes nao desaparecem, contudo, afirma
que elas nunca mais sao as mesmas e sao profundamente desarticuladas e, até,
substituidas por formas do agir e estar exgenos. Mesmo o que ele designa por
reinterpretagdo ou reformulagdo nao é, de modo algum, um processo de manutencao
e de conservacao de atitudes de respeito, por exemplo, relativamente aos idosos
e as mulheres, declara que estao em banalizacao. No entanto, algumas tradi¢oes
bantu representam, ainda hoje, um alto grau de moralidade, ética e respeito a
dignidade humana.

Entre os bantu, os idosos sao considerados como uma biblioteca viva e fonte
de conhecimentos para os mais novos. Estes, por sua vez, cuidam dos seus ido-
sos quando ndo tém mais forcas e condicoes de sobrevivéncia. Nas comunidades
africanas, os idosos nao sao compulsivamente levados as casas de asilos, como
se faz no Ocidente. Nao faz parte da cultura tradicional bantu as mulheres ven-
derem os prazeres sexuais em espacos publicos, como acontece actualmente nas
nossas cidades, sob forte influéncia ocidental. O casamento bantu une um homem
e uma mulher, nao aceitando, assim, o envolvimento matrimonial entre pessoas
do mesmo sexo.

Apesar das influéncias exogenas e endogenas, relacionadas com os sistemas
educativos da pds-independéncia, nem sempre inspirados do contexto tradicional
local, a tradicao e a cultura africanas permaneceram fortes. O processo de manu-
tencao dessa for¢a e importancia da tradigao é confirmado pelo linguista, professor
e investigador Alexandre Anténio Timbane, o qual argumenta que

Os conhecimentos da tradi¢ao sao apreendidas (sic) pela oralidade e
passam de geracao em geracao nas tradi¢oes africanas. Em Mocambique
nao poderia ser excecdo. As diversas linguas bantu [...] ainda continuam
sendo as linguas da transmissao da cultura e dos modos de ser e de
estar nas comunidades. Existem fendmenos e realidades que ocorrem
nas etnias que nao tém equivalentes lexicais nem de significado (sic) no
portugués europeu. O importante a referir é que em Mocambique ja ndo
se fala mais portugués europeu, mas sim o Portugués de Mog¢ambique
(TIMBANE, 2016, p. 71).



A lingua é um elemento fundamental da identidade de qualquer povo tal como
a cultura, alids, a lingua é o veiculo da cultura e esta nao existe sem a lingua.

Ao falar da introducao das linguas mocambicanas no sistema educativo na-
cional, Ngunga (2009) busca enfatizar a importancia da identidade que as linguas
e a cultura emprestam as pessoas e as comunidades enquanto entidades com
personalidades proprias.

Depois do que vimos até entdo, vamos agora apresentar uma breve no¢ao de
provérbio, um recurso discursivo muito utilizado no sistema educativo e comuni-
cativo bantu. Este recurso pode ser de grande utilidade na analise do discurso de
nao aceitacao da igualdade de género que foi usado nos contos de Lilia Momplé
(2008) e no romance de Paulina Chiziane (2007).

A escolha do tema da paremiologia® e da fraseologia, em geral, para andlise,
resulta do nosso conhecimento sobre o uso frequente que se faz dele no proces-
so de transacao oral da cultura africana, baseada na memoéria dos mais velhos
para as novas geracoes. De entre varios géneros textuais existentes no ambito
da oralidade, destaque vai para os provérbios, cuja importancia relaciona-se com
a transmissao de licoes de moralidade e ética: critica a ociosidade, infidelidade,
inveja, apelo ao trabalho e a solidariedade, ironia, ao egoismo, a traicao, elogio a
virtude, generosidade, sinceridade.

Entendemos também que os provérbios sao portadores de uma maior carga
semantica das vivéncias humanas e veiculam uma cosmovisao enquadrada em
determinado contexto cultural e com valor universal, podendo expressar a funcao
autoritaria, ludica, eufemistica, politica, ideoldgica, pedagbgica.

Tal como no século XIX, na Alemanha, Suica e no resto da Europa, “a valori-
zac¢ao do elemento popular na formacao da cultura social, o folclore e as tradi¢oes
do povo foram objeto de pesquisa, na busca de raizes de uma identidade nacional”
(BRAGANCA JR., 2002, p. 216). Hoje, século XXI, esta hipdtese é valida para nds
africanos de ascendéncia bantu, pois o estudo da Paremiologia, em geral, pode
contribuir para o autorreconhecimento e afirmacao da nossa identidade cultural,
enquanto africanos.

O termo provérbio é de definicao dificil e imprecisa, dadas as aproximagoes de
cunho semantico-funcional que ele partilha com os demais termos fraseoldgicos*
(adagio, maxima, sentenca, anxim)®. Xatara & Succi conceituam o provérbio como

uma unidade 1éxica fraseoldgica fixa e, consagrada por determinada
comunidade lingiiistica, que recolhe experiéncias vivenciadas em co-
mum e as formula como um enunciado conotativo, sucinto e completo,

3 Amadeu Amaral (1976, apud Xatara e Succi, 2008, p. 33) paremiologia é o estudo das formas de expressoes
coletivas e tradicionais incorporadas a linguagem cotidiana.

4 Cf. Mario Vilela, As expressoes idiomaticas na lingua e no discurso. Centro de Linguistica da Universidade
do Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Actas do Encontro Comemorativo do 25 Anos.

5 Cf. Lopes (1992, p. 10)



empregado com a funcao de ensinar, aconselhar, consolar, advertir,
repreender, persuadir ou até mesmo praguejar (2008, p. 35).

As dificuldades conceptuais do termo, acima referidas, fazem com que cada
estudioso manipule a linguagem para apresentar sua versao tedrica, mesmo reconhe-
cendo a imprecisdo. E com esta consciéncia que Lopes (1992, p. 2) define o provérbio
como “um texto breve e sentencioso, que se transmite oralmente de geracao em
geracao, acabando por adquirir o estatuto de texto an6nimo institucionalizado”.

Os provérbios sao reveladores do quao existe de perene no saber dos seres
humanos, independentemente da sua localizacao geografica, além de educar a
sociedade de forma ladica, através da atualizacdo oral e moralizante das expe-
riéncias coletivas do passado humano (BRAGANCA JR. et al, s/d, p. 2).

As diferentes fases das sociedades humanas projetam, através de provérbios
e fraseologias distintas, visualizando a mulher como a fonte do mal, e raramente
como fonte do bem. Eis a visao ocidental crista que caricatura a figura feminina
como “ser soberana, peste, porta do inferno, amor do diabo, larva do deménio,
flecha do diabo” (GONZALEZ apud BRAGANCA JR., 2002, p. 221), transmitindo
nao sé a imagem de origem do mal ou da desgraga, como também o machismo.

Acerca deste altimo aspeto, Xatara & Succi (2008, p.40-41) esclarecem que o
machismo nao é um fendmeno exclusivo de uma cultura particular, pois ele ocorre
em provérbios de muitas sociedades da antiguidade até as do nosso tempo, e dao
exemplos do contexto brasileiro: “Mulher, cachaca e bolacha, em toda parte se
acha”, “A mulher e a mula, o pau as cura”.

A propagacao de uma imagem negativa da mulher, por parte da tradicao cris-
ta, visava a promocao da hegemonia do poder masculino sobre a figura feminina
como forma de perpetuar as desigualdades baseadas no género. Sao contetidos
como estes que queremos conferir a sua existéncia nos textos das autoras mo-
cambicanas objeto de estudo.

Os discursos proferidos por entidades investidas de poder, para mediar os
conflitos nas nossas comunidades africanas, evocam nao poucas vezes 0S prover-
bios para conferir a irrefutabilidade da decisao, porque legitimada pela sabedoria
popular. O contetdo proverbial compara-se, neste caso, com a citagao do artigo
da lei que sustenta a decisao do juiz na leitura da sentenca condenatoria do réu.

Assim, uma vez citado, “o provérbio é um tipico recurso de persuasao de quem
nao quer se responsabilizar por aquilo que é dito [...]”, mas por outro lado, quem
o cita “revela-se em uma condicao de igualdade ou superioridade para com o seu
interlocutor, pela posse da sabedoria universal” (XATARA & SUCCI, 2008, p. 39).

Nos discursos das personagens das duas obras literarias escolhidas para ana-
lise, transparecem expressoes proverbiais e citacoes frasicas vindas do passado
ancestral que, neste artigo, tomamos como objeto de analise, visando contribuir
para o conhecimento aproximado da cosmovisao bantu.



2 Fatores de Legitimacao da Desigualdade de Género

Nesta secao, apresentamos, primeiro, o corpus que tomamos como amostra
do estudo; depois, analisaremos cada situacao discursiva que constitui fator
de legitimacao da desigualdade de género, tais como as atitudes das entidades
dialogantes no universo das duas obras literdrias, as quais estao expressas por
intermédio do uso de linguagem prenhe de esteredtipos, cujos sentidos tendem
a promover e advogar o sentimento de uma suposta supremacia masculina e uma
preconceituosa inferioridade feminina.

Primeiro, analisaremos parte do corpus extraido do livro de contos Os Olhos
da Cobra Verde, de Lilia Momplé e, num segundo momento, a parte representativa
do corpus extraido do romance Balada de Amor ao Vento, de Paulina Chiziane.

Em Os Olhos da Cobra Verde, extraimos frases e expressoes proverbiais que
legitimam como sendo do ambito da mulher os trabalhos domésticos: cuidar do
marido e das criancas, higienizacao da casa, preparar os alimentos; identificamos
também, nessa obra, as passagens discursivas que veiculam interdi¢oes a mulher
no que diz respeito a formacao escolar.

Vejamos que valores semanticos encerram as frases e expressoes prover-
biais abaixo:

(i) “com quinze anos [...] realizava ja todas as tarefas atribuidas a mulher:
cozinhar, tratar da casa e das criancas” (OCVLM26)°.

(ii) “[...] nao podiam suportar com a despesa de trés filhos a estudar e, como
era ‘0bvio’, os rapazes estavam em primeiro.” (OCVLM39)

(iii) ”Mulher nao precisa de estudar e ainda por cima, de noite.” (OCVLM41)

(iv) “Quem anda de noite, sem marido, é mulher vadia.” (OCVLM41)

A situacao descrita em (i) refere-se a naturalizacao da figura da mulher ao
limitado ambiente doméstico de cada familia, bem como as atividades atribui-
das a ela. Esta descricao exaustiva do contexto ocupacional da mulher faz-nos
compreender que quaisquer movimentacoes de uma mulher, para fora do quintal
doméstico, estao atempadamente justificadas apenas as relativas a situacoes em
que ela vai a machamba familiar, a fonte em busca da dgua, ou quando ela vai
a corte de lenha.

E verdade que ao homem compete realizar trabalhos que exigem forca e cora-
gem como construgao, caca, pesca, desbravamento da mata para novas machambas,
guerra. Porém, estes trabalhos, nao se realizando ao longo de todo o ano, seria de
esperar que o homem pudesse partilhar com a sua mulher os trabalhos inscritos
no ambito doméstico, tais como carretar agua, cortar a lenha, cozinhar, manter

6 O cbdigo de cada frase ou enunciado proverbial é constituido pelas iniciais do titulo da obra (trés primei-
ras), seguido pelas iniciais do nome da autora da obra (duas letras), a ultima letra refere-se ao emissor do
discurso (narrador, personagem) e, por fim, o nimero drabe indica a pagina.



a higiene da casa, facto que, infelizmente, nao acontece, a pretexto de que sao
atividades exclusivamente femininas.

Em (ii) esta evidente a secundariza¢ao que o pai faz da sua unica filha, rela-
tivamente ao acesso a escola, favorecendo os rapazes, ao afirmar que “como era
‘0bvio’, 0s rapazes estavam em primeiro.”

Embora se reconheca que na era histérica em que se enquadra o episédio, a
fase da dominacao colonial, os negros vivenciavam a discriminacao de ordem ra-
cial, econdémica, politica e cultural, o fato de considerar ‘6bvio’, natural ou normal
dar a primazia a formacao académica somente aos rapazes, indicia a existéncia
do grave problema de discriminacao da tinica rapariga do casal por simples razao
de ser uma mulher.

Nas ex-colénias europeias, como Mocambique, as mulheres sofriam dupla
discriminacao. A primeira discriminacao era a racial, a qual era extensiva a todos
os negros; a segunda, é a discriminacao que elas sofriam pela sua condi¢ao na-
tural de serem mulheres. Este tipo de discriminacao tinha como protagonistas: o
sistema colonial e os homens (brancos, negros, pais, maridos).

Naverdade, quer a administracao do estado colonial, quer os usos e costumes
da ancestralidade bantu, ambos colocavam as mulheres africanas no patamar
mais baixo da sociedade, bloqueando todas as possibilidades para a sua formacao
integral e afirmacao de personalidades femininas ltcidas e descomplexadas.

Os discursos presentes em (iii) e (iv) estao prenhes de machismo e citime e
esteredtipos que povoam a mentalidade de um marido (a personagem Ourives do
conto “O Sonho da Alima”) inseguro com a possivel movimentacao da sua mulher
(Alima) para fora do quintal doméstico (escola, a noite). Para forcar o fim do desejo
da Alima realizar o seu destino, o Ourives disse que uma “Mulher nao precisa de
estudar” e que a mulher que andasse a noite, sem o seu marido por perto, deveria
ser considerada uma “mulher vadia”. Segundo a l6gica do Ourives, s6 0 homem
pode estudar, s6 0 homem pode andar a noite sem a sua esposa por perto, s6 o
homem nao é vadio.

Mas é prudente nao encararmos o discurso segregacionista da personagem
Ourives (o marido da Alima) numa perspetiva individual e isolada da mentalidade
da comunidade a que ele pertence. Essa personagem apresenta-se como porta-voz
da cosmovisao comunitaria sobre o modelo de mulher requerido nessa comunidade,
especialmente, pelo grupo social e politicamente hegemodnico (o dos homens).

Na obra Balada de Amor ao Vento, de Paulina Chiziane, seleccionamos frases e
enunciados proverbiais repletos de conselhos dirigidos a mulher, visando manté-la
na passividade e permitir que a dominacao masculina flua sem quaisquer tipos de
bloqueios de proveniéncia feminina; além disso, extraimos, também, daquela obra,
segmentos discursivos e proverbiais tendentes a tornar o homem mais agressivo
e a aceitar casar com o maior nimero possivel de mulheres.

Eis, no nosso entender, o corpus de discursos mais representativo do que foi
até agora por nos referenciado:



(i) “Os antepassados sempre disseram: a mulher é a galinha que se cria para
com ela presentear os visitantes.” (BAVPC36)
(ii) .“Sarnau, o homem é o Deus na terra, teu marido, teu soberano, teu senhor,
e tu serds a serva obediente, escrava ddcil [...].” (BAVPC43)
(iii) “Sarnau, [...]. Se ele, furioso, agredir o teu corpo, grita de jabilo porque
te ama.” (BAVP(C43)
(iv) .“Sarnau, o lar é um pilao e a mulher o cereal. Como o milho serds amas-
sada, triturada, torturada para fazer a felicidade da familia.” (BAVPC46)
(v) “Homem que se deixa dominar por uma mulher, ndo merece a dignidade
de ser homem, [...].” (BAVPC63)
(vi) “[...] o lobolo é uma troca de rendimentos.” (BAVPC65)
(vii) “O galo que nao consegue galar todas as frangas é eliminado, [...].”
(BAVPC66)

O primeiro enunciado proverbial, em (i), é precedido por um discurso de le-
gitimacao do costume ou da tradi¢ao da ancestralidade bantu: “Os antepassados
sempre disseram”, para mostrar que seria inaceitavel qualquer incumprimento
daquela matriz cultural. Na cultura bantu a galinha é uma ave de facil domesticagao
em ambiente aberto, onde ela sozinha busca os seus alimentos. Esta ave serve de
fonte, nao so6 de proteina animal para as pessoas, como também de rendimento e
um dos melhores pratos para servir aos hospedes.

A semelhanca do valor funcional e utilitdrio da galinha, a mulher serve de
fonte de rendimento tanto para a propria familia de origem, como para a familia do
futuro marido, ao pedir em casamento mediante o pagamento do lobolo ou dote.
O lobolo, na sociedade tsonga, (Sul de Mo¢cambique) funciona como recompensa
pela perda de uma mulher (agente do trabalho doméstico); por outro lado, o lo-
bolo é um substituto da mao da obra feminina, a mulher que passa a pertencer a
familia do noivo. O lobolo, enquanto substituto da mulher que parte, trard novas
maos-de-obra femininas para a familia, pois os irmaos da mulher, trocada pelo
dote (lobolo), usarao aquele dote para trazer a familia novas trabalhadoras do-
mésticas, engrandecendo e enriquecendo desta forma a familia da recém-casada.

Contudo, a expressao proverbial em analise, ou a metafora da galinha, nao
visa glorificar a figura da mulher na sociedade machista em que ela se enquadra.
Na sociedade tradicional bantu, particularmente, na familia patriarcal, a mulher
é submetida ao processo cruel de objetificagao, tal e qual os utensilios e os ins-
trumentos de trabalho, que apenas sao bem conservados enquanto continuarem
a laborar a favor dos fins dos seus donos, e quando caducam, ninguém os presta
a minima atencao.

Alids, a frase (vi) é elucidativa quanto ao significado, a importancia e fungao
que o lobolo desempenha nas duas familias (do homem e da mulher), ao afirmar
que “[...] o lobolo é uma troca de rendimentos.” (BAVPC65). Para quem paga o



lobolo, perde o dinheiro ou bens, mas ao mesmo tempo faz o investimento cujos
ganhos sao mais uma mao-de-obra para o homem e sua familia, além dos filhos
que vao engrandecer a familia do homem. E quanto ao recetor do lobolo, perde
a mulher enquanto membro do agregado familiar e como mao-de-obra, mas em
compensacao abrem-se novas perspetivas de melhoria da vida e de contratagao de
novas maos-de-obras constituidas por mulheres para os irmaos daquela que partiu.

A ideia de legitimacao do poder masculino esta mais evidente nos excertos (ii)
e (iii), onde o homem aparece promovido ao estatuto de Deus, no campo do divino,
e de soberano, no campo da estrutura monarquica, e a mulher despromovida ao
estatuto de mera serva obediente e de escrava docil. Nos dois excertos, as vozes
conselheiras sao de mulheres maduras com alguma experiéncia de submissao atroz
aos respetivos maridos, mas, mesmo assim, ao invés de despertar as jovens para
rebelarem contra a desumanizacao, apelam a resignacao perante a violéncia, jus-
tificando irracionalmente que o homem agride o corpo da sua mulher porque a ama.

Em (iv) a metafora do pilao (= lar) e do cereal (= mulher) aponta para a realidade
cruel do lar onde a mulher recém-casada vai residir na companhia do seu marido
e cercada pelos parentes do marido que vao exigir dela um trabalho e sacrificios
acima das suas capacidades humanas, como compensacao do valor do lobolo pago
aos pais. Aqui o bom desempenho da mulher, no trabalho doméstico, é avaliado pelo
grau de satisfacao do homem e parentes deste, e nao pela qualidade do produto.

Paulina Chiziane nao deixou de lado de trazer ao debate de figuras masculinas
que, devido as influéncias recebidas do cristianismo, nao concordam com alguns
aspetos machistas. A este segmento social de homens, como o ex-seminarista
Mwando, foi alvo de criticas impiedosas, ora por deixar dominar pela mulher
preguicosa (Sumbi), ora por nao aceitar casar com outras mulheres que fossem
capazes de trabalhar para si e para os pais. Esta promocao do machismo e da po-
ligamia estd presente em (v) e (vii) do nosso corpus.

Entre os tsongas, um “Homem que se deixa dominar por uma mulher, nao
merece a dignidade de ser homem, [...]” (BAVPC63). Esta insatisfacao é social,
pois o repudio a falta de dignidade deste tipo de homem vem tanto dos pais do
homem quanto da comunidade e das estruturas locais, que olham para esta atitude
de passividade masculina para dominar a mulher como mau precedente capaz de
influenciar negativamente a continuidade da supremacia do homem. O segmento
discursivo em referéncia estimula, promove a dominacao masculina e penaliza a
humildade e a generosidade masculina.

Em (vii), temos uma expressao proverbial que se inspira nas relacoes que se
tecem no mundo da capoeira, segundo a qual “O galo que ndo consegue galar todas
as frangas € eliminado [...]” (BAVPC66). O galo é uma ave doméstica brigona e ciu-
menta por exceléncia. E ao toma-lo como modelo, os homens devem segui-lo, esta
sabedoria africana promove uma mentalidade poligamica e ciumenta nos homens.

De acordo com Diop (2014, p. 34-55), “o regime matriarcal é geral em Africa,
quer na antiguidade, quer nos nossos dias”, e explica ainda que a familia africana é



mestica culturalmente, pois conjuga os aspectos do patriarcado e do matriarcado,
isto é, a sua evolucao interna orienta-se para um patriarcado atenuado devido as
suas origens matriarcais da sociedade.

Nas sociedades patriarcais africanas, como a tsonga, retratada em Balada
de Amor Ao Vento, onde o poder do homem é hegemonico, a poligamia é um di-
reito e um dever para os homens ao mesmo tempo, porque nisso esta inscrita a
dignidade, e a virilidade do homem mais poderoso é avaliada pelo nimero total
das mulheres (forca de trabalho) e pelo nimero de filhos que vao ampliar o seu
territério e a sua fama.

Enquanto isso, no matriarcado (entre os makuwas e os makondes do Norte de
Mocambique), nota-se a diluicao e reducao de discursos que advogam e justificam
anecessidade de realizacao de casamentos poligamicos. Razdes disso podem estar
relacionadas, primeiro, com o facto do poder deste sistema se encontrar incorporado
na linha de descendéncia materna, e a mulher, mesmo sem o poder real, quando
se casa fixa a residéncia na povoacao do tio materno (chefe da familia alargada);
segundo, deve-se ao factor pobreza que caracteriza a regiao Norte, onde se observa
a reducao de casos de poligamia, bem como a aproximacao do casal a familia da
mulher enfraquece sobremaneira a suposta supremacia do marido, relativamente
ao regime patriarcal.

Sobre os casamentos poligamicos, Diop (2014, p. 57) explica que “a poligamia
nao é especifica de nenhum povo; [ela] foi e continua a ser praticada pelas classes
sociais elevadas de todos os paises [...]”. Inicialmente, a poligamia era um privilégio
dos grupos sociais economicamente hegemonicos, enquanto que a monogamia foi
sempre praticada pelas populagoes destituidas de posses. Portanto, é o alto poder
econdémico que garantia as elites dispor de varias mulheres e criar para elas as
melhores condi¢Oes de vida e um ambiente sem graves conflitos.

Hoje, infelizmente, a poligamia tende a propagar-se as camadas populacionais
mais pobres, cendrio que abre fissuras para graves conflitos conjugais, muitos dos
quais provocados por necessidades econdmicas recorrentemente insatisfeitas, o
que tem vindo a anular a dignidade das mulheres africanas.

Este olhar encontra argumentos na atitude da personagem Ourives ou marido
da Alima, do conto “O Sonho da Alima” (MOMPLE, 2008, p. 40), que se recusou
a casar com outra mulher, mesmo depois da sua esposa que, considerando-se
culpada pela esterilidade, autorizou o marido para que casasse com uma outra
mulher que fosse capaz de lhe dar filhos.

Em suma, no matriarcado ha um relativo enfraquecimento dos discursos
de dominacao masculina sobre a mulher, enquanto no patriarcado predomina
uma linguagem coerciva, imperativa. Por exemplo, ao mapearmos os fatores de
promocao e legitimacao da dominagao masculina sobre as mulheres, na obra de
Lilia Momplé, identificamos poucos discursos ou conselhos promotores das de-
sigualdades entre homens e mulheres. Mas na obra de Paulina Chiziane, houve
um maior nimero de ocorréncia de tais discursos.



Consideracoes Finais

Os grupos sociais que exercem o poder hegemonico servem-se da lingua para
veicular discursos promotores da discriminagao entre os diferentes estratos da
sociedade, como acontece entre os homens e as mulheres. Geralmente, o grupo
dominante, como o dos homens, recorre as fontes e testemunhos do passado,
como o0s ancestrais, as religioes e a sabedoria popular (lendas, mitos, provérbios,
maximas, sentencas e outras fraseologias) para legitimar as desigualdades e as
injusticas sociais.

Nas obras literarias das escritoras mog¢ambicanas, que sao objeto deste estudo,
é notoria a critica a negacao da humanizacao da mulher, chegando ao extremo de
aconselha-la a nao se revoltar contra a violéncia fisica e psicoldgica (cf. CHIZIANE,
2007, p. 43-47).

No seu artigo em que analisa os provérbios, com o fundo tematico do valor e
da importancia da mulher na familia africana, Maciel defende que “esses textos
devem ser usados na escola para a exploragao do tema ‘Educacao para a Equidade
do Género’ e, mais especificamente, para desenvolver nos alunos a consciéncia
critica dos papéis e esteredtipos de género” (2015, p. 67), tese com a qual concor-
damos, se tomarmos como fundamentos as relagcoes assimétricas que se tecem
nas duas obras literarias entre homens e mulheres.

Quando um homem, devido ao seu modo de agir, por influéncia de um tipo
diferenciado ou nao de educacao, se afasta da matriz masculina dominante, tra-
tando uma mulher com desvelo e sem violéncia, ou quando tal homem realiza,
movido por amor ou espirito de solidariedade com a sua mulher, as tarefas de
ambito doméstico, tarefas que se supoe pertencer ao mundo da mulher, esse
homem é aconselhado pelos membros comunitarios (anciaos) a tomar atitudes
que desumanizam a mulher para evitar que o seu comportamento benevolente
destrua a estrutura social. Caso esse homem nao acolha os conselhos machistas,
ele perde o prestigio social, a sua dignidade de homem, como aconteceu com o
ex-seminarista Mwando, o qual devido a influéncia da sua formacao crista, nunca
concordou com a ideia de oprimir a mulher como sinénimo de amor, nem aceitou
a ideia de casar com mais de uma mulher como sinal de virilidade e de angariacao
de fama (cf. CHIZIANE, 2007, p. 62-66).

Por vezes, a tradicao impde as mulheres sacrificios social, psicoldgica e bio-
logicamente desnecessarios para o desenvolvimento harmonioso das préprias
mulheres, s6 para a satisfacdo sexual dos homens. E exemplo tipico disso o ritual
de alongamento do clitoris durante os ritos de iniciacao das adolescentes na re-
giao Norte de Mocambique, cuja tnica finalidade é a de agradar sexualmente aos
parceiros sexuais das mulheres. Por outro lado, quando um casal nao consegue
ter filhos, é frequente, nas comunidades tradicionais bantu, imputar a culpa pela
esterilidade somente & mulher (cf. MOMPLE, 2008, p. 40), como se os homens
fossem sempre imunes a infertilidade.



A formacao académica das mulheres, muitas vezes, é bloqueada pelos pais,
a pretexto de pobreza, mas ao mesmo tempo abrem as portas da escola para os
rapazes estudarem. Esta mesma atitude dos pais é repetida pelos maridos com o
argumento de que nao ha necessidade de uma mulher estudar, justificacao que
mascara o seu machismo e o citime doentio (cf. MOMPLE, 2008, p. 41-42).

Estes sao apenas alguns exemplos que ilustram a existéncia de discursos que
funcionam, nas duas obras literarias, como fatores de promocao e legitimacao da
dominacao masculina sobre a mulher.

BANTU ANCESTRY IN THE FICTION OF LiLIA MOMPLE
AND PAULINA CHIZIANE: LEGITIMATION FACTORS
OF GENDER INEQUALITY

Abstract: With this article we aim to reflect to what extent some uses and customs of Bantu ancestry,
reinterpreted in “Os Olhos da Cobra Verde” (2008), by Lilia Momplé and “Balada de Amor ao Vento”
(2007), by Paulina Chiziane, function as legitimation factors of gender inequality in Mozambique. The
corpus of the two literary works, extracted through exploratory reading and inductive-explanatory
methodology, is constituted by proverbial speeches, whose purpose is to format the minds of young
people aiming at the reproduction of the African cosmovision. In these speeches, an intention appears
that tends to advocate asymmetrical relationships between men and women. At the end of the analysis
of the guidelines of the discursive positions, we conclude that the two writers caricature bantu social
realities, implying that certain values of the African ancestral pedagogical vision come into flagrant
conflict, either with the pluralism of fragmented models of post-modernity, or with the project for the
emancipation of Mozambican women, a fact that turns some values of that pedagogy into a legitimation
factor of gender inequality.

Keywords: Discourse; Legitimation; Gender Inequality; Lilia Momplé, Paulina Chiziane.

Referéncias

ARAUJO, José Wiliam Corréa de. O contexto da Modernidade e da
Pés-Modernidade. In: A nogdo de consciéncia moral em Bernhard Hdring e sua
contribuigdo a atual crise de valores. Tese de Doutorado em Teologia, Pontificia
Universidade Catodlica do Rio de Janeiro: Rio de Janeiro, 2007.

BAUMAN, Zygmunt. O Mal-Estar da Pés-modernidade. Tradu¢ao de Mauro
Gama, Claudia Martinelli Gama. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008.

BRAGANCA JR., Alvaro A., Consideragdes acerca da educacdo através

dos provérbios em latim na Baixa Idade Média. In: Classica, Sao Paulo, v.
15/16,n. 15/16, pp. 215-230, 2002/2003. Departamento de Letras Anglo-
Germanicas, Setor de Alemao Faculdade de Letras Universidade Federal do
Rio de Janeiro, 2002.



BRAGANCA JR., Alvaro A., PASTOR, J.P., COSTA, R. O Livro dos Mil Provérbios
(1302) de Ramon Llull: texto e contexto. Traducao: Ricardo da Costa e Grupo de
Pesquisas Medievais II, s/d.

CHIZIANE, Paulina, Balada de Amor Ao Vento. 3. ed., Ndjira, s/1, 2007.

DIOP, Cheikh Anta, A Unidade Cultural da Africa Negra. Esferas do Patriarcado e
do Matriarcado na Antiguidade Cl4ssica. Reler Africa, 2014.

DUQUE, Eduardo J., A Identidade na Pés-Modernidade: um conceito histérico-
hipotético, 2003, Cadernos do Noroeste 21, 1-2: 39 - 52.

HABERMAS, Jiirgen. A Inclusdo do Outro. Estudos de teoria politica. Traducao
de George Sperber e Paulo Astor Soethe, UFPR, Sao Paulo: Edi¢oes Loyola, 2002.

HALL, Stuart, A Identidade Cultural na Pés-Modernidade. 11-ed. Tradug¢ao Tomaz
Tadeu da Silva, Guaracira Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP & A, 2006.

HALL, Stuart. Da Didspora: Identidades e Mediacoes Culturais. Traducao de
Adelaine La Guardia Resende. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2013.

LIMA, Aluisio Ferreira de. “Acepgoes de Identidade na Obra de Jiirgen
Habermas: subsidios para uma psicologia social criticamente orientada”. In:
Psicologia & Sociedade; 24 (2), 253-262, Fortaleza: Universidade Federal do
Ceara, 2012.

LOPES, Ana C. M. Texto Proverbial Portugués Elementos: para uma analise
semantica e pragmatica. Dissertacdo de Doutoramento em Linguistica
Portuguesa, Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 1992.

MACHADO, Adilbénia Freire. Ancestralidade e Encantamento Como Inspiracoes
Formativas: Filosofia Africana e Praxis de Libertacao, Revista Paginas de
Filosofia, vl. 6, n. 2, p. 51-64, Jul/Dez, 2014.

MACIEL, Carla Maria A. “Mulher, esposa, doméstica, mae, educadora: subsidios
para uma reflexao sobre os provérbios mocambicanos no contexto escolar”.
Série-Estudos. In: Periddico do Programa de Pos-Graduagao em Educacao da
UCDB Campo Grande, MS, n. 39, p. 63-72, jan./jun. 2015.

MALLINDA, Daniel Augusto. Cartografias da Nagao Literdria Mo¢ambicana:
“Contos e Lendas”, de Carneiro Gongalves. Maputo: Promédia, 2001.

MOMPLE, Lilia. Os Olhos da Cobra Verde. Maputo: Edicao da autora, 2008.

NGUNGA, Armindo (editor). Lexicografia e Descri¢do de Linguas Bantu. Colec¢ao:
As Nossas Linguas I, CEA — UEM: Maputo, 2009.

PLANTAMURA, Vitangelo. Modernidade e Pés-Modernidade: Pela Renovacao do
Projeto de Humanizacao. Universidade Federal do Rio Grande: Brasil, 2003.

SARLO, Beatriz. O Tempo Passado: Cultura da memoria e guinada subjetiva.
Traducao de Rosa Freire d’Aguiar. Belo Horizonte: UFMG, 2007.



SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de Identidade: uma introdugao as teorias
do curriculo, 3. ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017.

TIMBANE, Alexandre A. Marcas da Identidade Cultural e Linguistica
Mocg¢ambicanas no Filme Virgem Margarida, de Licinio Azevedo. In: Revista
Lingua & Literatura,v. 18,n. 32, p. 64 - 87, dez. 2016

XATARA, Claudia Maria; SUCCI, Thais Marini. Revisitando o Conceito de
Provérbio. Veredas: Revista de Estudos Linguisticos, Atematica: UFJF,
Juiz de Fora, 2008.

Recebido em 20 de margo de 2023
Aceito em 27 de abril de 2023



A SISTEMATICA DO RACISMO E DA DEMOCRACIA RACIAL
A PARTIR DA CONSCIENCIA E MEMORIA DE RESISTENCIA
EM POEMAS DE AROLDA FIGUEREDO E ELIZA METZKER

Aline Santos de Brito Nascimento’
Juciene Silva de Sousa Nascimento?

Resumo: Esta pesquisa se deu a partir de estudos e discussdes no Grupo de
Estudos de Vida e Obra de Negros e Negras na Contemporaneidade - GEVONC,
nos quais reverberamos a (re)afirmacao e (re)significacao da identidade negra
na contemporaneidade sob olhares categoéricos sobre racismo, branqueamento
e democracia racial, considerando o processo de consciéncia e memoria como
elementos propulsores de superagao desse racismo imbricado na vivéncia
sociopolitica e cultural brasileira. Para esse momento, delineamos como ob-
jetivo principal reconhecer como a afirmacao e ressignificacao da identidade
negra, na contemporaneidade, se manifesta nas representacoes metaforicas
dos poemas de Arolda Maria Figuerédo e Eliza Metzker, em que desempenham
papéis politico-sociais relevantes, sobretudo nos espacos citadinos. A pesquisa
é bibliogréfica e de carater qualitativo, na qual se propos um estudo de caso,
através da andlise de narrativas de episddios de uma vivéncia afro-brasileira,
em didlogo com estudo bibliografico de epistemologias pos e decolonialistas
de autores, como Francisco Bethencourt (2018), Nilma L. Gomes (2007), Lélia
Gonzalez (2020), Frantz Fanon (2020, Kabengele Munanga (2016) e Abdias
Nascimento (2016 e 2019). Aqui, consideramos que, apesar dos processos
negativos nos quais os sujeitos negros foram colocados em condicao de vitimas de diversas vio-
léncias historicas, é possivel (re)afirmar e (re)significar representacoes positivas, em que negros
e negras desempenham papéis politico-sociais relevantes, sobretudo nos espacos citadinos.

Palavras-chave: Racismo; Consciéncia; Vivéncia Negra; (Re)significacao.
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A proposta tematica deste trabalho discute a (re)afirmacao e (re)significacao
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branqueamento e democracia racial, considerando o processo de consciéncia e
memoria como elementos propulsores de supera¢ao desse racismo imbricado na
vivéncia sociopolitica e cultural brasileira. Tais reflexoes se justificam a partir das
demonstracoes de praticas racistas no curso do tempo, bem como a insisténcia
desse fenomeno na contemporaneidade sob nova roupagem, em decorréncia de
resquicios da identidade colonizadora forjada por intermédio de praticas violentas
de cunho fisico, mental, cultural e social por um grupo hegemonico que insiste
em manter-se em lugar privilegiado através da manipulagao do individuo negro
instrumentalizado pela negacao psiquica de seu ser e estar nas relacoes sociais
dos paises colonizados.

A pesquisa se baseia na ideia de que o movimento dialético de conscién-
cia-exclusao e memoria-inclusao, em que o racismo infere suas praticas, quer
sejam objetivas-factuais ou subjetivas-veladas “nas praticas que configuraram
as sociedades de origem latina prevaleceram (e ainda prevalecem) ideologias da
miscigenacao, da assimilacao e da democracia racial, cujas especificidades alicer-
cam o racismo [...]” (BOTTON; NASCIMENTO, 2021, p. 143).

Nesse sentido, tracamos uma discussao tedrico-metodoldgica sobre a siste-
matica do racismo e democracia racial a fim de auxiliar a compreensao de como
os elementos que sustentaram e sustentam tal fenomeno servem de pontos de
partida para a consciéncia do sujeito negro, mediante a evocacao da memoria,
para a (re)afirmacao e (re)significacao da identidade negra na contemporaneidade.
Para este estudo, lancamos mao de uma pesquisa qualitativa, na qual elegemos
o cunho documental como tipologia metodolégica para as andlises de poemas
de autoras regionais, cujos termos metaforizados sao provenientes do exame de
suas vivéncias e lugar no mundo. Ademais, também ancoramos nossos estudos
em aparatos epistemoldgicos pos e decoloniais, veiculados em discussoes do
Grupo de Estudos em Vida e Obra de Negros e Negras na Contemporaneidade —
GEVONC (PPGL/UNEB), através de autores, como Francisco Bethencourt (2018),
Nilma L. Gomes (2007), Lélia Gonzalez (2020), Kabengele Munanga (2016) e Abdias
Nascimento (2016 e 2019).

Os itens foram organizados sistematicamente, em uma cadéncia discursiva, na
qual, no primeiro item, sdo reverberados os liames da sistematica do racismo e da
democracia racial. No segundo, discutimos o racismo estrutural como fio condu-
tor da denegacao psiquica negra; e, no terceiro item, consideramos os elementos
de consciéncia e memoria de resisténcia em poemas de Arolda Figuerédo e Eliza
Metzker, mediante andlises de poemas que evidenciam processos de afirmacao
identitaria em suas experiéncias.

Nesta pesquisa, inferimos que, apesar dos processos negativos nos quais os
sujeitos negros foram colocados em condicao de vitimas de diversas violéncias
historicas, é possivel (re)afirmar e (re)significar representagoes positivas, em
que negros e negras desempenham papéis politico-sociais relevantes, sobretudo
nos espacos citadinos.



10s liames da sistematica do racismo e da democracia racial

Oriunda da ideologia do branqueamento, a democracia racial no Brasil tem
sustentado praticas abusivas, cujas inser¢oes se ocupam em manter o negro em
lugares de subalternidade, sob o contraditério de que existe uma convivéncia paci-
fica entre as racas neste Estado Federativo. No entanto, o espaco da supremacia é
sempre ocupado pelo branco, pela figura proveniente dos resquicios colonizadores.
Caso haja a reivindicacao desses espacos, a tensao criada por tal atitude gera a
inevitavel culpabilidade sobre aquele sujeito, a de causar desordem naquilo que
funcionava “harmoniosamente”.

Ante a isso,

Devemos compreender “democracia racial” como significado a metéafora
perfeita para designar o racismo estilo brasileiro: nao tao 6bvio como
o racismo dos Estados Unidos e nem legalizado qual o apartheid na
Africa do Sul, mas institucionalizado de forma eficaz nos niveis oficiais
de governo, assim como difuso e profundamente penetrante no tecido
social, psicolégico, econdmico, politico e cultural da sociedade do pais
(NASCIMENTO, 2016, p. 111).

Dessa forma, o racismo, no Brasil, constitui-se numa problematica dialética
factual, que origina mitos, discussoes bindrias e alicerca discursos excludentes, bem
como apresenta caracteristicas da real “neurose cultural brasileira”, cujos efeitos
sdo reais, envolvendo as no¢oes de consciéncia e de memoria, em que naquela
estao envolvidos elementos como desconhecimento, encobrimento, alienacao,
esquecimento e saber, enquanto nesta estao envolvidos fatores como o nao-saber
que conhece; lugar de inscricao que constituem uma historia nao escrita; lugar
da emergéncia da verdade, sobretudo dessa verdade que consideram ficcional
(GONZALEZ, 2020). E nesse movimento dialético de consciéncia-exclusdo e me-
moria-inclusao que o racismo infere suas praticas, quer sejam objetivo-factuais
ou subjetivo-veladas.

As diversas matizes com que o racismo toma forma impulsionam a formacao
de diferentes caracteristicas identitarias em suas vitimas. Sobre o tema, Castells
(2002) propoe uma distincao entre trés formas e origens de construcao de iden-
tidades: identidade legitimadora, introduzida pelas instituicoes dominantes (a
exemplo das agoes colonizadoras); identidade de resisténcia, criada por atores
que se encontram em posi¢oes desvalorizadas ou estigmatizada pela logica de
dominacao (como acontece com aqueles que sofrem ac¢oes racistas); e identidade
de projeto, quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer tipo de material
cultural ao seu alcance, constroem uma nova identidade capaz de redefinir sua
posicao na sociedade (o que normalmente pode ser observado na acoes posteriores
daqueles que passam pelo processo de resisténcia).



2 0 racismo estrutural como fio condutor
da denegacao psiquica negra

O estudo sobre racismo estrutural, embora muito evocado na atualidade, a fim
de discutir o carater identitario negro, confrontando-o com a nocao de racismo
em termos epistemoldgicos, ainda é um campo de estudo amplo, de inimeras
possibilidades e descobertas, haja vista seu carater cronolédgico e as varias faces
com que vem se adaptando a diferentes sociedades no curso do tempo.

Aqui, para se discutir racismo, faz-se necessario lembrar que a identidade
negra, em termos conceituais, é concebida “como uma construgao social, historica,
cultural e plural, [que] implica a construcao do olhar de um grupo étnico-racial
ou de sujeitos que pertencem ao mesmo grupo, sobre si, a partir da relacao com
o outro” (GOMES, 2007, p. 45). Nessa perspectiva, considerando as discussoes
anteriores, a identidade racial do negro, sendo concebida desde a infancia, se de-
para com o que sao sem se envergonharem disso; contudo, a medida em que vao
estabelecendo as interagdes e relacoes no amago da sociedade, as percepcoes do
mito da supremacia branca, legitimada por leis, projetos politicos, bem como seu
carater puramente formalista na engrenagem social, produz a ilusao de que todos
sao iguais perante a lei, mas, na pratica, os fenomenos didrios nao evidenciam
tal proposicao. Entao, essa percepcao, consequentemente, produz a fragmenta-
cao da identidade racial negra, surtindo como efeito o desejo de embranquecer
(GONZALEZ, 2020).

A fim de entendermos melhor o fenémeno do racismo por denegacao, é preciso
antes retomar o pensamento da teoria das racas, cuja proposicao esclarece que

[...] o termo ‘raca’ adquiriu um status cientifico que contribuiu para
resumir as diferencas: acreditava-se que as caracteristicas fenotipicas
desafiavam a influéncia das circunstancias externas, ao passo que as
capacidades morais e intelectuais estavam inextricavelmente ligadas
a aparéncia fisica.

[-..] o desenvolvimento das varias teorias de racas concorrentes [se
desenvolviam] mediante a andlise dos autores mais influentes; a forma
como os seres humanos se posicionava em relacao aos outros animais;
e o modo como a variedade dos seres humanos foi definida, cristalizada
e organizada hierarquicamente (BETHENCOURT, 2018, p. 343).

Cabe inferir que a sustentacao politico-cientifica de tal categorizacao gerou,
no curso da historia, a movimenta¢ao de uma disputa pela hegemonia e pelo mo-
nopolio de recursos economicos em relacao a uma minoria, a qual se ocupava em
conseguir e manter sua liberdade, para, entao, lograr independéncia existencial,
bem como de suas agoes como pertencente a uma ordem social. Enquanto isso
acontecia, as fronteiras economicas, sociais e politicas se dilatavam cada vez mais,
expulsando essa minoria das minimas possibilidades de inclusao, sendo discrimina-
da e segregada em decorréncia da forca basilar da consideragao politico-cientifica



do que se entendia por “raca”. Dessa forma, a sustentabilidade das a¢oes, para a
supremacia branca, pode ser esclarecida mediante o pensamento de que

O racismo precedeu a teoria das ragas, mas a inclusdo numa estrutura
cientifica de preconceitos novos e antigos relacionados com a ascen-
déncia étnica acentuou a acao discriminatéria, uma vez que cristalizou
os preconceitos étnicos, atribuindo-lhes um status de conhecimento
superior (BETHENCOURT, 2018, p. 501).

A complexidade secular do entendimento desse fenomeno cria e recria tensoes
que circundam as diversas relagoes entre grupos, povos, bem como diversas socie-
dades, influenciando nas praticas sociais e se revelando nas mais diversas formas,
0 que nos alerta para uma observacao acurada dessas questoes. Nesse sentido, é
preciso ter clareza para considerar que “o racismo é um comportamento, uma ac¢ao
resultante da aversao, por vezes do 0dio, em relacao a pessoas que possuem um
pertencimento racial observavel por meio de sinais [...]. Ele é o resultado da cren-
ca de que existem racas ou tipos humanos superiores e inferiores” (MUNANGA;
GOMES, 2016, p. 179).

Dito isso, a problematica da percep¢ao do racismo sofrido pelos individuos
negros secularmente nos leva ao entendimento do desejo de branquear-se através
da denegacao, categoria freudiana, a qual nos auxilia na compreensao do pensa-
mento da formacao do inconsciente na identidade negra na contemporaneidade.

Ao considerar tal categoria, é possivel compreender que o recalque agres-
sivo do branqueamento recolheu tudo aquilo que caracteriza a cultura dispar
da hegemonica como “popular”, “folclorizada” e “fetichizada” por tantas outras
nacoes, criando figuras e mitos em torno daquilo que configura uma identidade
racial com fins de apagamento do outro, causando o nado-ser em detrimento de
um ser-pertencer paradoxal. Assim, nas sociedades de origem latina, a presenca
do racismo disfarcado, chamado racismo por denegacao pela militante e intelec-
tual Lélia Gonzalez (2020, p. 130), é latente, no qual “prevalecem as ‘teorias’ da
miscigenacao, da assimilacao e da ‘democracia racial’”, ademais sustenta projetos
politicos e sustentacoes veladas de exclusao socioeconomica, dando continuidade
ao racismo estrutural presentificado no bojo da sociedade brasileira.

3 Consciéncia e memoria de resisténcia
em poemas de Arolda Figuerédo e Eliza Metzker

O processo de construcao da identidade racial na contemporaneidade tem
causado reflexoes de si, nas quais os individuos pertencentes ao bojo da luta
racial se veem imersos no exercicio da racionalizacao de suas existéncias. Nesse
sentido, o exame da consciéncia e o resgate da memoria, cujos elementos dialo-
gicizam caracteristicas da assuncao da pertenca racial com os impactos psiqui-
cos das a¢oes dizimadoras do periodo colonial sobre a populacao negra, evoca a



memoria para converter em substancia o processo cronolégico de luta e afirma-
cao identitaria negra.

E nesse sentido que elegemos duas poetas regionais negras, moradoras do
municipio de Teixeira de Freitas, na Bahia, em que os indicativos metaféricos uti-
lizados em suas produgdes nos apontam os liames do racismo, branqueamento e
democracia racial no curso de suas existéncias, bem como a ressignificacao desses
elementos ganha corpo na evidéncia de suas produgoes.

Arolda Maria Figuerédo nasceu em Caravelas — BA, mas tem uma histéria de
vida que faz um passeio por vilas e cidades grandes, escolas e universidades, perdas
e vitérias. Mesmo aprendendo a administrar e a gerir, firmou a paixao pelas letras
na Licenciatura, concedida pela Universidade do Estado da Bahia. Entre tantos
cursos e incursos, destacam-se as cinco especializacoes, que ajudaram a consolidar
a vasta experiéncia em Letras e Educacao. Ao dissertar sobre literatura e cidade,
oficializa o titulo de mestre. A professora Arolda ensinou e aprendeu a todas as
idades, e assim continua voltando a UNEB, onde fortalece a formacao literaria
e docente no ensino superior. Sua obra poética traz a mulher negra como mote,
demonstrando que a iniciativa da publicacao de tal obra seja um ato de resistén-
cia, posto que publicar hoje, poesia, sobre a mulher e sobre a mulher negra é uma
acao de uma mulher negra mae insubmissa, que se rebela face as intempéries que
se sobressaem contemporaneamente (NASCIMENTO, 2021).

Ja Eliza Metzker, uma jovem de 24 anos, também nascida em Caravelas — BA,
se autodescreve como mulher, negra, baiana e poeta slammer, elementos que para
a autora atravessam de forma cruel sua trajetoria pelas subjetividades histéricas,
sociais, culturais e ideolégicas que perpassaram suas origens. No entanto, tais
peculiaridades, no curso do tempo, foram se substancializando em resisténcia. E
escritora desde tenra idade, atuando, também, no cendrio urbano desde 2019 com
sua poesia de protesto, performando artisticamente com a finalidade de provocar
tensao nas estruturas racistas e (re)afirmar e (res)significar a existéncia do sujei-
to negro, mediante desconstru¢oes de elementos neocolonialistas e/ou racistas
na contemporaneidade.

As reflexdes em torno da obra Uma pitada de poesia de mulher (2021) per-
mitem observar o tema da consciéncia e da memoria de resisténcia nos poemas
de Arolda Figuerédo. Em sua esséncia, a obra carrega uma memoria coletiva que
se espelha em versos, e uma memoria afetiva, que transcende o eu e se torna o
nos. O engajamento de seus versos, suas estrofes e seus poemas se manifesta em
ousados chamamentos a inconformidade e a subversao.

Num interessante acréstico intitulado “O papel da negra na sociedade bra-
sileira” (FIGUEREDO, 2021, p. 40), a autora homenageia aqueles que se tornaram
suas referéncias de construcao da consciéncia e da nocao de resisténcia, como
Luiz Gama, José do Patrocinio, Afonso Arinos e Abdias do Nascimento.



Ontem eu era livre andante, no meu torrao natal.

Portadora de cultura rica e variada.
Abruptamente fui arrancada do meu alicerce
Perseguida e amputada das minhas raizes,
Escravizada, agoitada, deportada, violentada,
Longe... além mar, me impuseram morar.

Do olhar perdido na imensidao,
Avistei as correntes, minhas irmas e o porao...

Naveguei comedida, amontoada, despojada de brios

Ergui os olhos ao onipotente a indagar: - Sou menos filha?
Gaudio nao tive jamais. Onde ficou o meu habitat?

Rei dos reis, de onde vem a minha culpa?

Alco a ti a minha stplica?!!!

Na ansia e na dor
Aportei em novo lar, lar?

Sé antes purgatorio.

Onde oscilei ao peso das correntes

Cai, levantei para novamente cair

Inventei uma nova forma de me equilibrar
Engenho, casa grande, senzala...

Dei meu sangue, meu leite, minha forca, meu suor...
Ais, saudades...

Dias, noites, anos, séculos: quanta luta quanta dor,
Esperei a resposta do consolador.

Bravamente vi uma luz no fim do ttnel

Resolvi me organizar

Abri as asas da esperanca, e projetei um revoar
Segui em pencas e bandos aos Palmares

Ignorei o medo, me fiz forte em Dandara e Main
Levantei a bandeira, enfrentei, combati

Expurguei em Gama, Patrocinio, Arinos e Abdias; expeditos filhos de
mulheres negras.

Inevitavel foi a chamada Aboli¢ao, entretanto, Brasil, fui e sou sua viga
mestra.

Reguei tua horta e teu engenho com suor e sangue, leite e lagrimas.

Agora sou “livre”, ndo para voar, aprisionada estou nos teus preconceitos,
na tua ingratidao. Por esta indenizacao, decidi aquilombar e revidar.



Aqui se nota o processo de construcao da consciéncia e a valorizacao da
memoria como fios condutores da formacao de acoes de resisténcia, apesar do
projeto de propagacao do desconhecimento, do encobrimento e da alienacao, para
o qual Gonzalez (2020) chama a atencao como fortemente presente na sociedade
brasileira. A memoria é evocada como forma de marcar um passado de mazelas,
regado a “suor e sangue”, mas que tem na nao aceitacao dessa realidade um trago
de resisténcia, na decisao de “aquilombar|-se] e revidar”.

As tessituras que na obra se alinham suscitam reflexoes sobre o que é ser
mulher e refletem também a sororidade da autora, que, ao pensar nas outras mu-
lheres, ao reconhecer os seus espacos, faz um chamamento a luta para que isso
se consolide. Nesse sentido, como diz o poema “Ser negra” (FIGUEREDO, 2021,
p. 23), a obra é “pé no chao”, e trata do ser negra, com toda a carga histdrica e os
tracos fenotipicos que a etnia traz; além desse aspecto, 0 poema representa o ser
preta, com toda a imagem que a cor revela e a interpretacao que o outro tem dela;
com o0 que aparece e 0 que aparenta; com o que é.

Ser negra é nao ter mancha de pele
Nao ter queda de cabelo

Nao ter preguica

Nao ter tristeza

Nao ter medo

Nao ter cor

Nao se contentar com migalhas

E possuir sentimentos nobres

Ser negra é ter alegria

E ter cultura

E ter sangue universal

E ter dentes alvos e sauddveis
E ter sorriso largo e franco

E ter um grande coracdo

Ser negra é sentir saudade

E sentir vontade de crescer

E sentir orgulho, ser.

E sentir prazer com a caricia dos ventos
E o aroma das flores

Ser negra é ser grande
E ser bela

E ser forte

E ser desbravadora

E ser destemida



E ser humana

E ser poeta

E ser capaz de buscar na dor
Uma razao e uma licao de amor
E apaixonar-se

E ser ombro, amiga.

Ser negra é ser e dar apoio
E construir nagoes

E amor ao préximo

E ser solidaria

E ser mae

E serirma

Mae solo

Ser negra é beleza em flor
E pé no chao

E povo

E campo

E tecnologia

E progresso

E construgdo

E ser trabalhadora

Enfim é ser viga mestra

E vida, entao.

Em oposic¢ao a forma depreciativa como a sociedade racista recorrentemente se
refere a pessoa negra, em suas caracteristicas fisicas e comportamentais, o poema
salienta qualidades no plano do favoravel a sua valorizacao, destacando orgulho,
forca, grandeza, destemor, beleza. O poema, pois, destaca uma forma de combate
a cristalizacao de preconceitos étnicos, conforme examina Bethencourt (2018).

Os versos dessa artista também se apresentam abordando o ser mae, tradu-
zindo em poesia a gléria e a luta que a aventura da maternidade pode trazer. No
poema “Amor de Mae” (FIGUEREDO, 2021, p. 35), percebe-se o tom de protesto ao
racismo estrutural presente na sociedade, questionando a diferenca da aplicacao
da lei e a intolerancia que um filho preto pode sofrer.

Na contemporaneidade da vida
Das ricas nuances do feminino
O direito de ser mulher

Em plenitude

E ainda para poucas

Soberana oportunidade.



Ser mulher é reverberante
Mas, exercer a maternidade,
Tem se tornado um fardo,
Verdadeira queda de brago.

Ja que no conturbado mundo
Midiatico e tecnolégico

Nao hé espaco para a perda
De tempo com o amor.

Agora o amor é liquido,
As relacoes sao fluidas
E escorrem por entre os dedos.

Entao o exercicio da maternidade,

Da feminilidade plena

Perpassa por atividades e afetividade.
Mas também pela acdo da dura-madter.
Porque se vive em um tempo,

Que o mundo corrompe o homem.
Corrompe o filho e a filha.

O amor maior transforma-se
Em vontade de proteger o fruto
Através de acao mais dura

Na tentativa de se evitar

Os reveses da vida.

Transformam-se ensinamentos
E interdita os bons principios,
Em dormeéncia e rebeldia.
Frente aos apelos inclementes
Do fécil a revelia.

E se o filho(a) preto(a) for

A cor modifica o ato e a injuria,
O peso da lei e da justica
Faz-se em maior rigor.

O libelo escrito solicita

Nao cabe medida cautelar

Mas, sentenca condenatdria.



A intolerancia deveria gerar

Crimes imprescritiveis e inafiancéveis,

Diante da maternidade

Mas ha o dominio revestido de plenos poderes,
Sobre uma propriedade advinda

Da dupla face imposta a pele retinta.

Por isso, é tempo que a dura-mdter precisa aflorar.
Para garantir que o seu rebento, ndo sirva de alimento
As préticas capitais do muito ter e pouco ser,

Assim, a dureza do carater materno

Impoe limites a descendéncia gerada

E lhe permite o florescer e o maturar.

O destaque dado a pele retinta é a diferenca sobre a qual o racismo se apoia,
confirmando a abordagem de Munanga e Gomes (2016) sobre uma possivel supe-
rioridade buscada pelo racista. A resisténcia é proposta a partir do cuidado de mae,
buscando evitar as agruras com ensinamentos e tomada de consciéncia: “Assim, a
dureza do carater materno/ Impoe limites a descendéncia gerada/ E lhe permite
o florescer e o maturar” (FIGUEREDO, 2021, p. 35).

Ao compor reflexoes sobre a formacao do povo brasileiro, do passado ao pre-
sente, da histéria e do futuro que a partir dela se desenhou, o sujeito de enunciacao
lirico expoe a contradicao da ideia de democracia racial, com o poema “A teoria
da igualdade” (FIGUEREDO, 2021, p. 30).

Fizeram-nos crer

Que existe igualdade entre os povos e etnias

Para uma nac¢ao que nasceu sob o prisma romantico
Tem-se uma visao idealizada convertida em bela alegoria.

Se o0 salario nao é o mesmo
Se a oportunidade é vendida
Se a cor € critério de corte
Se a justica estd vestida

Bela ideologia

Que engessa sonhos e opinides

Que produz os resultados esperados
Pelos chefes das nagoes

Que perverte o senso critico
Através de ideario mirabolante



Empobrece as criativas
E as impede de ir adiante.

Postula-se possibilidades mil
Apresenta-se um mundo cor de rosa
Sob a amplidao do céu de anil,
Porém, cacam através da branquitude
Todas as forcas da juventude.

E assim as mais jovens exaltadas
Cabem no pacote do controle
Pois, ainda nao entenderam

Que ha ursos camuflados,

Que é preciso sair da senzala.
Atravessar a casa grande

Para um lugar conquistar.

E nao se tornar mercadoria barata

Nas maos dos credores,

Duplicata arquivada com data marcada
De cobranga em horrores.

O poema permite observar o resultado da construcao da identidade negra,
conforme a nocao proposta por Gomes (2007), em que os sujeitos, pertencentes
ao mesmo grupo, expoem caracterizacoes, sobre si, a partir da relacao com o
outro, nesse caso um outro que esta fora do grupo, em posicao de superioridade
impositiva: “é preciso sair da senzala./Atravessar a casa grande/ Para um lugar
conquistar” (FIGUEREDO, 2021, p. 30).

Ainda partindo das premissas epistemoldgicas em discussao neste texto,
lancamos mao da obra Sobre(vivéncias) (2022), de Eliza Metzker, da qual nos reme-
teremos a dois poemas e, logo em seguida, um terceiro publicado em rede social
da autora. Daremos inicio aos didlogos a partir do primeiro poema, “Resisténcias
despadronizadas”, para, nele, identificarmos as assertivas.

Nesse poema, é possivel perceber no verso que o inaugura a atribuicao de cul-
pabilidade em a autora dizer “tentar” despadronizar, uma vez que o termo utilizado
nos remete as inumeras imposicoes historico-sociais que foram conferidas ao su-
jeito negro, sobretudo a necessidade de se encaixar aos padroes de uma sociedade
embranquecida, cujo modelo europeizado nao permite que negros e negras sejam
reconhecidos. Em seguida, no quinto verso, essa problematica é ratificada quando
a autora afirma que teve de mostrar seu valor, sendo relevado o fato de ter de pro-
va-lo. Nesse instante, a consciéncia de si no bojo das estruturas sociais evidencia a
nocao de consciéncia, a qual envolve elementos desconhecidos, encobertos pelos
quais a existéncia foi constituida. No entanto, ao evocar seu valor, a autora evoca



da memoéria seu lugar de inscricao, de emergéncia da “verdade” escondida, num
movimento dialético de “consciéncia-exclusao e memoria-inclusao” (GONZALEZ,
2020). Tal nocao de memoria-inclusao pode ser claramente visivel no verso “Afinal,
se eu reconhecesse minhas origens nada mais faria sentido para eles... Tudo faria
sentido para mim”, ou seja, faz-se necessario conhecer/reconhecer o passado para
legitimar e compreender o ato de existir no presente.

Sao admissiveis, também, as inferéncias das tensoes criadas no poema median-
te a atitude, com a tomada de consciéncia, da “desobediéncia” aos padroes, que
a tornam assolada por carregar novos estere6tipos no bojo da classe dominante,
como demonstrado nos termos “delirio coletivo de desdém” e “Nao temos juizo”,
podendo ser observadas as premissas de serem sujeitos agitadores, desagradaveis,
provocadores e dados a confusao.

Os indicios do impacto da democracia racial também sao notadamente pos-
tos nas linhas poéticas, ao se remeter a “histdria que subjuga, aquela que faz
de conta que estamos todos bem e que 0s nossos problemas sao inventados”. A
expressao “fazer de conta” imprime uma falsidade ideolégico-social vigente, na
qual o principal objetivo é escamotear as problematicas referentes aos privilégios
e desigualdades implementadas no curso do tempo em relacdo aos individuos ne-
gros, que, apesar de “libertos”, ainda continuam presos a imposi¢des sociais que
o diminuem ao status quo de desajuste social. Na sequéncia, os versos “A histéria
que visa clarear cada vez mais os padroes que nao me / Pertencem e que ‘escu-
rece’ o poder que até entao eu escondia / dentro do meu ser” dao continuidade
a sistematica da democracia racial e o fendomeno branqueador da nacao, no qual
“o supremacismo branco maneja véarias ferramentas de controle social do povo
negro, inclusive uma constante lavagem cerebral visando entorpecer ou castrar
sua capacidade de raciocinio” (NASCIMENTO, 2019, p. 45), ao relevar padroes
divergentes do ser, uma vez que, na historia do sujeito negro, a percepcao de tal
individuo ser vitima constante do racismo, que o exclui e o marginaliza, leva-o
ao desejo de “branquear-se”, parecer o Outro, a fim de adequar-se e ser aceito,
causando o ndo-ser em favor de ser-pertencer (GONZALEZ, 2020).

A luta pela libertagao, pelo aquilombamento, é sempre demarcada de forma
agonizante e cruel ao se remeter as palavras no poema: “Uma jornada marcada
inameras vezes pelo sangue sagrado / no solo sofrido”. Nesse sentido, Abdias do
Nascimento (2019, p. 289) esclarece que “precisamos e devemos codificar nossa
experiéncia por nés mesmos, sistematiza-la, interpreta-la e tirar desse ato todas
as licoes tedricas e praticas conforme a perspectiva exclusiva dos interesses da
populacao negra e sua respectiva visao de futuro”, o que podemos verificar nos
versos o sentido de mecanismos operativos de existéncia negra articulada em
diversos niveis de vida coletiva negra. Dessa forma, ao apontar o reconhecimento
do racismo pelo qual passou nos versos “Nao fui o que eles queriam [quem sou
hoje, jamais existiria] / J4 que por um ‘descuido histdrico’ a cor da minha pele
foi esco- / lhida num sorteio racista / que cada vez mais adquire participantes”,



a dendncia legitima a necessidade do chamado a “liberdade”, esta no sentido de
libertacao existencial humana.

Passemos a apreciacao do segundo poema, “Luto-a¢ao”: as nuances significa-
tivas sao delineadas a partir da angustia de problematicas que assolaram (e ainda
assolam) o sujeito negro veementemente, a saber:

LUTO-ACAO

Terrivelmente pequena

Vista por todos como a heranca divina da qual precisam zelar
Inocentemente incapaz

“Vocé nao pode subir em arvores”

Covardemente feroz

“Sente como uma moca, tenha modos!”

E constantemente se retrais, dia apés dia

Cala a boca, o peito, os sonhos

e sua coragem é renegada pelos seus fiéis guardioes

Se comporta, ndo se conforma, mas na forma social é jogada
[devastada / dilacerada]

Submissa?

“Vocé tem idade suficiente”

Afinal, as ditas obrigacoes te chamam

Nao ha como fugir quando se é o que é

Mas quem somos nos?

Como se proteger desse fogo cruzado?

Se ha sangue na porta de entrada do “lar doce lar” e o tapete do
“seja bem-vindo” carrega a poeira asquerosa da violéncia?
Ha perigo em cada esquina e nés continuamos perdendo: tudo
se fechou e os sonhos...

Pequenos, porém ferozes (METZKER, 2022, p. 23).

Nesse poema, a cognicao extraida dos primeiros versos demonstra claramente
o fenomeno do branqueamento pelo viés psiquico autoral, no qual as memorias
denunciam elementos de tentativa de ajuste aos “moldes” padroes da sociedade
europeizada pelo fendmeno colonialista. Por processo psiquico branqueador, aqui,
entendemos como

[...] a interiorizacao e sedimentacao como censura de cada elemento
identitario negado antes na cultura colonialista: da depreciagao dos
credos, a desagregacao dos lacos sociais origindrios, passando pela
sistematica violéncia para a domesticacao do corpo e da vontade até a
descaracterizacao da propria cor (BOTTON; NASCIMENTO, 2021, p. 144).



A partir dessa premissa, a sistematica do recalque agressivo demonstrado nos
versos é dotada de um sentimento de perda dos desejos pessoais em detrimento ao
ajustamento social requerido por seus “guardides”, ou seja, 0s progenitores e sua
necessidade de resguardar suas proles das mazelas invizibilizadoras e marginali-
zantes da sociedade. E interessante por em relevo que se trata de uma infAncia ndo
tao longinqua a este presente no qual se materializa este estudo, o que denuncia,
ainda, a continuidade das tentativas de branqueamento como forma de genocidio
de um povo (NASCIMENTO, 2016).

O recalque que agride a populacao negra, no curso do tempo, ¢ denunciado
nos elementos memorialisticos quando, em seus versos, a autora revela em flashes
suas impressoes de tais experiéncias ao confessar: “E constantemente se retrais,
dia apos dia / Cala a boca, o peito, os sonhos / sua coragem é renegada pelos seus
fiéis guardioes / Se comporta, ndo se conforma, mas na forma social é jogada /
[devastada / dilacerada]”. Como executora desse recalque, “a familia [...] exerce
um papel preponderante como propulsora ou nao da ideologia do branqueamento,
uma vez que familias negras podem exercer a funcao de executora da internaliza-
cao de tais ideias, projetando comportamentos politico-sociais em seus membros
[...]” (BOTTON; NASCIMENTO, 2021, p. 146).

Uma cadéncia narrativa da imposicao da subjetividade consciéncia-memoria
se coloca no limiar do poema, materializando a natureza do ser negro na contem-
poraneidade, fator que eclode nos tltimos versos do poema, através dos elementos
enunciativos que o compoem, como “sangue”, “violéncia”, “continuamos”, “sonhos”
e “ferozes”. Nessa cadéncia elementar, mais uma vez a assimilacao do ndo-ser, em
detrimento do ser-pertencer, se revela e vai tomando corpo na medida em que os
elementos sao dispostos paradoxalmente, tornando a movimentacao do objeto
acentuada em direcao a reinterpretacao da realidade e novos modos de atuacao,
numa relacao de causa e (re)significacao dos efeitos causados pelos aparatos ra-
cistas do branqueamento.

No terceiro poema, “Ei, Mainha”, inédito e publicado em sua rede social, a
autora performa com expressividade as metaforas ali presentificadas:

El, MAINHA!

Em outra poesia eu falo que nao fui o que eles queriam

Eu digo que a liberdade, de verdade, agora iria cantar

E eu sei e concordo que liberdade é nao ter medo, mas...
Quando eu de casa saia a senhora sempre me dizia:

Leva o documento e cuidado em cada beco.

Eu achava estranho todo esse rolé

E me perguntava o que 14 fora eles seriam capazes de fazer?
O tempo foi passando, e eu fui crescendo e entendendo

Até que a resposta veio, no comeco, disfarcada e quietinha



E 14 estava ela: quando os meus colegas, sem identidade andavam
Mas... se eu perdesse a minha...

Era um perigo constante que me rodeava

Muito antes de eu entender o que se passava

Ei, mainha!

Lembro da senhora me puxando de canto

Passando os dedos em cada trago meu e aos prantos, falando:

“Tu é linda, minha filha. Nao deixem que te mostrem o contrario”.
E na minha rua, ao brincar, via meninas como eu

A gente se reconhecia uma na outra

Mas tivemos nosso conto de fadas arrancado

E sem ter nocao ainda, éramos nds contra o racismo e o patriarcado.
Mas mainha sempre me avisou sobre isso

Que luta nao se resumiria a um esporte na TV

Luta ja fazia parte do meu vocabuldrio bem antes

De balbuciar as primeiras palavras e pensar em dizer

Ei, mainha!

Lembro da sua voz embargada me aconselhando

A ser sempre a melhor, nunca passando por cima de ninguém

Mas me esforcando o dobro, o triplo... sempre mais

Pra que um dia, pra sociedade, eu fosse considerada capaz.

Fui avisada, alertada, protegida

Mas na préatica... nossa, como doi.

Sim, mainha!

Meu cabelo black desarma e incomoda por onde passo

Minha pele preta prata reluz e incomoda por onde passo

Nunca foi tao dificil ser passada pra tras

E ter meu lugar questionado por estar na frente

O que é o topo? Se as nossas oportunidades sao muito diferentes...
Os saberes que aprendi com as minhas mais velhas

Como a senhora, mainha

Eles tampam os ouvidos para nao escutar

E é por isso que quando entrei na faculdade

Me perguntava: Sera que aqui é meu lugar?

Pras minhas mais novas quero levar o legado das mulheres pretas da
minha vida

A senhora, mainha, foi a verdadeira rainha na arte de criar

Teceu colchas de retalho com todo cuidado e abdicacao

E eu? Primeira da familia a entrar na faculdade

Escrever literatura e chegar a publicagao!

Ei, mainha. Eu jamais esqueco de onde vim e onde quero chegar
Esse legado é nosso, feito por muitas maos.

Tua benca e gratidao por me permitir te orgulhar (METZKER, 2022).



De forma impactante e evocando a figura da mae, na singularidade regional
do termo “mainha”, demarca idiossincrasias da construcao pessoal de um lugar de
fala, demonstrando uma linearidade com que os eventos ocorrem e as divergéncias
das perspectivas existenciais a partir da tomada de consciéncia dos fatores de
opressao social. No poema, os versos “Quando eu de casa saia a senhora sempre
me dizia: / Leva o documento e cuidado em cada beco. / Eu achava estranho todo
esse rolé” demonstram a situacao de vulnerabilidade do individuo negro na socie-
dade, que o atribui a condicao de marginal, pois corria (e ainda corre) o risco de a
todo momento ser confundido com bandido por onde passa. A demonstracao das
“boas intengoes” maternas, em desejar proteger sua prole das mazelas racistas e
excludentes da engrenagem citadina, revela o cuidado que a familia sempre tinha,
em desejar que seus filhos “parecessem” com o que era aceito, com o que nao cau-
sava estranhamento (FANON, 2020), contudo as divergéncias factuais comecam a
fazer sentido nos questionamentos do individuo negro, o que podemos observar
nos versos “O tempo foi passando, e eu fui crescendo e entendendo / Até que a
resposta veio, no comeco, disfarcada e quietinha / E 14 estava ela: quando os meus
colegas, sem identidade andavam / Mas... se eu perdesse a minha...”. Aqui, mais
uma vez, os elementos da consciéncia retomam e legitimam experiéncias que
substancializam a memoria, dando aos elementos de dor as razoes necessarias para
a (re)afirmacao e (re)significacao de uma identidade outrora apagada e oprimida.

Mais adiante, a figura da mae, e sua sapiéncia, serve de ponto de partida para
avirada do aquilombamento pessoal ao dizer “O que é o topo? Se as nossas opor-
tunidades sao muito diferentes... / Os saberes que aprendi com as minhas mais
velhas / Como a senhora, mainha / Eles tampam os ouvidos para nao escutar”,
demonstrando a dialética entre passado e presente, na qual a tomada de cons-
ciéncia alicerca o desejo do ser-pertencer em sua diferenca. A luta a leva a novos
caminhos, cujas trilhas pedregosas nao foram percorridas pela sua ancestralidade,
mas a ela se revelou a abertura dos mesmos pelos caminhos duramente galgados
por sua ancestralidade, suas mais velhas, agora ela se questiona a desconsideracao
pelo construto social de um saber tao relevante na construcao de sua trajetoria:
“O que é o topo? Se as nossas oportunidades sao muito diferentes... / Os saberes
que aprendi com as minhas mais velhas Como a senhora, mainha Eles tampam
os ouvidos para nao escutar”. Em contrapartida, a valorizacao do lugar que agora
ocupa € colocada em relevo na medida em que reconhece a contribuicao de tais
ensinamentos, da valorizacao dos saberes de sua ancestralidade nas palavras
“E eu? Primeira da familia a entrar na faculdade / Escrever literatura e chegar
a publicacao!”. Nesse sentido, o quilombismo “define o ser humano como o seu
objeto e sujeito cientifico, dentro de uma concepcao de mundo e de existéncia na
qual a ciéncia constitui uma entre outras vias do conhecimento” (NASCIMENTO,
2016, p. 291), o que pode ser reconhecido no poema aqui em questao, no qual o
franco processo de aquilombamento autoral se constitui através da consciéncia



e da memoria, convertendo sua prépria vivéncia em seu objeto de conhecimento,
além de atuacao como sujeito cientifico.

Consideracoes finais

As andlises poéticas aqui presentes buscaram identificar de que forma a sis-
tematica do racismo e da democracia racial puderam ser questionadas a partir
da representagdo da consciéncia e da memoria de resisténcia das autoras Arolda
Figuerédo e Eliza Metzker, duas mulheres negras nascidas no interior da Bahia e que
tém, na poesia, um importante suporte para a expressao de suas angustias e alegrias.

O aparato tedrico, que permitiu fundamentar a analise, partiu das leituras
dirigidas no decorrer das acoes do Grupo de Estudos de Vida e Obra de Negros e
Negras na Contemporaneidade - GEVONC, composto por pesquisadores vinculados
a Universidade do Estado da Bahia. Os estudos permitiram a afirmacao e significa-
cao, bem como suas releituras, da identidade negra, que persiste no enfrentamento
do racismo, da busca pelo branqueamento e do engano da democracia racial. Tal
identidade se firma a partir do processo de consciéncia e memoria como estratégia
de permanéncia num ambiente hostil vivenciado nos elementos sociopoliticos e
culturais brasileiros.

Os poemas de Arolda Maria Figuerédo e Eliza Metzker, imbricados de diversas
representacoes metafdricas de cunho politico-sociais, permitiram o reconheci-
mento da afirmacao e ressignificacao da identidade negra na contemporaneidade,
o que pode ser identificado claramente nos seus versos e titulos. Desse modo, as
epistemologias pds e decolonialistas, de autores como Francisco Bethencourt
(2018), discutindo as teorias das racas concorrentes; Nilma L. Gomes (2007), abor-
dando a construcao do olhar de um grupo étnico-cultural; Lélia Gonzalez (2020),
denunciando o encobrimento, a alienacao e o esquecimento; Frantz Fanon (2020),
salientando o “parecer ser” como fuga; Kabengele Munanga (2016), combatendo
a crenca de que existem ragas ou tipos humanos superiores e inferiores; e Abdias
Nascimento (2016 e 2019), questionando as falsas benesses da democracia racial,
colaboraram para o didlogo entre a teoria e a producao literaria das autoras.

Dentre os principais elementos identificados no decorrer da pesquisa, desta-
ca-se a presenca de representacoes positivas, nas quais os negros e as negras que
se presentificam nos poemas desempenham papéis politico-sociais relevantes, em
oposicao ao que costumava ocorrer nos casos de representacao negra na literatura
nacional. Salienta-se que a ilustracao negativa desses sujeitos reflete o passado e,
em muitas situagoes, o presente, contaminados por diversas formas de violéncia.

Assim, o corpus principal do presente estudo, a saber, as publicacoes Uma pi-
tada de poesia de mulher (2021), de Arolda Figuerédo, e Sobre(vivéncias) (2022), de
Eliza Metzker, configuram-se como ricos motes para suscitar as reflexoes acerca
das consequéncias do racismo, da importancia da construcao da consciéncia, dos



elementos constitutivos da vivéncia negra e da (re)significacao de todos esses
conceitos a partir da traducao poética dos sentimentos de suas autoras.

Em suma, as caravelenses autoras das producdes poéticas, aqui analisadas, retrataram
o seu reconhecimento de pertenca, colaborando para a construgdo da identidade de seus
leitores semelhantes, ao proporcionar a manutencdo da memoria a partir da divulgagdo
de seus ideais materializados em saberes poéticos. O deixar de ser o que nao interessa, o
ser o que foi escolhido e o buscar ser o que se vislumbra sdo um frutifero legado que tais
obras deixam para o mundo.

THE SYSTEMATIC OF RACISM AND RACIAL DEMOCRACY
FROM THE CONSCIOUSNESS AND MEMORY OF RESISTANCE
IN POEMS BY AROLDA FIGUEREDO AND ELIZA METZKER

Abstract: This research was based on studies and discussions in the Grupo de Estudos de Vida e Obra
de Negros e Negras na Contemporaneidade — GEVONC, in which we reverberate the (re)affirmation and
(re)signification of black identity in contemporary times from categorical perspectives on racism, whi-
tening and racial democracy, considering the process of awareness and memory as propelling elements
for overcoming this racism imbricated in the Brazilian sociopolitical and cultural experience. For this
moment, we outline as the main objective to recognize how the affirmation and resignification of black
identity in contemporary times is manifested in the metaphorical representations of the poems by Arolda
Maria Figuerédo and Eliza Metzker, in which they play relevant political and social roles, especially in
city spaces. The research is bibliographic and qualitative, in which a case study was observed, through
the analysis of narratives of episodes of an Afro-Brazilian experience, in dialogue with a bibliographic
study of post and decolonialist epistemologies by authors such as Francisco Bethencourt (2018), Nilma
L. Gomes (2007), Lélia Gonzalez (2020), Kabegele Munanga (2016) and Abdias Nascimento (2016 and
2019). Here, we consider that, despite the negative processes in which black subjects were placed as
victims of various historical violence, it is possible to (re)affirm and (re)signify positive representations,
in which black men and women play relevant political and social roles, especially in city spaces.

Keywords: Racism; Conscience; Black Experience; (Re)signification.
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ATRANSMISSAO LINGUISTICA IRREGULAR
COMO ELEMENTO DA REMARCAGAO PARAMETRICA
DO SUJEITO NULO'

Jacson Baldoino Silva?
Norma Lucia Fernandes de Almeida?®

Resumo: As mudancas nas linguas sao decorrentes de longos processos
de variacao nos quais participam diversos fatores, sejam eles genéticos ou
socioculturais. Dessa forma, a mudanca linguistica nao pode ser vista como
consequéncia apenas de um fator biol6gico, mas de fatores nos quais parti-
cipam a Lingua, o Territério no qual os falantes estao e a Populacao (COUTO,
2019). Ela, portanto, é ao mesmo tempo social e mental, pois esses sistemas
se interrelacionam nos processos de mudanca e nao podem ser vistos sob
um ponto de vista dicotomico (CHOMSKY, 1981; PINTO; ANDRADE, 2019).
Considerando isso, este artigo busca discutir, a partir de uma revisao de
literatura, como a Transmissao Linguistica Irregular (LUCCHESI; BAXTER,
2009) pode ser vista como um elemento propulsor que impulsou o processo de
remarcagao paramétrica do Parametro do Sujeito Nulo no portugués brasileiro,
visto que se configura como uma situagao nao prototipica de aquisicao de
linguagem. Portanto, a compreensao de processos de Transmissao Linguistica
Irregular aponta para a necessidade de se considerar fatores bioldgicos e
socioculturais/sociointeracionais na aquisicao de uma lingua, sempre de um
ponto de vista ecoldgico, pois a TLI é uma parametro sdcio-histérico que pos-
sibilita um maior entendimento da variacdo em determinados tragos linguisticos, principalmente
aqueles que dizem respeito a uma gramatica internalizada e/ou variedade bastante (pensando-se
em uma Lingua-E) alterada quando comparada com a dos falantes nativos do territério no qual a
lingua é utilizada (LUCCHESI; BAXTER, 2009/ MUFWENE, 2019).

Palavras-chave: Aquisicao; Variacao; Mudanga; Transmissao Linguistica Irregular; Sujeito Nulo.

1 Este trabalho é um recorte da dissertacao de Silva (2023) defendida recentemente sob a orientacao da
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Introducao

Consideracoes ecoldgicas nos obrigam a prestar mais atencao aos modos
de transmissao, sobretudo se a escola teve algum papel no processo e se
isso redundou em uma variedade que nao era necessariamente a usada
por falantes nativos em questao (MUFWENE, 2019, p. 8).

O estudo da remarcacao paramétrica, dentro da Teoria de Principios e
Parametros, é também uma questao social, pois, como afirmam Pinto e Andrade
(2019), quando o gerativismo coloca a aquisicao da linguagem como fator principal
da mudanca, nao abandona seu carater mentalista/cognitivista, mas “abre uma
porta de didlogo extremamente proficuo com as ciéncias sociais, no sentido de
compreender quais sao os possiveis gatilhos para a mudanca linguistica e como ela
acontece” (PINTO; ANDRADE, 2019, p. 53; grifos nossos). Conforme demostram os
autores, de forma consistente, se a aquisicao é o centro da mudanca, essa se da via
aprendizagem de uma Lingua-E* (CHOMSKY; LASNICK, 2021[1993]) em circuns-
tancias socio-historicas especificas, fazendo do gerativismo uma teoria também
social. Os contextos socio-histdricos levados em consideracao, neste trabalho,
sao, de forma geral, os de formacao do Brasil, que se deu a partir dos contatos de
povos e linguas (multilinguismo), e, de forma especifica — mas como parte daqueles
ainda —, os de formacao das comunidades quilombolas, nas quais os descendentes
dos africanos escravizados aprenderam o portugués de forma irregular.

Em situagoes de contato de povos e linguas, sao comuns ocorrerem pidgini-
zacgao e/ou crioulizacao, processos a partir dos quais surgem um pidgin e/ou um
crioulo, sendo aquele uma variedade alterada usada para comunicacao que fara
surgir uma nova lingua - o crioulo (LUCCHESI; BAXTER, 2009; COUTO, 1996,
1998, 2019). Segundo Couto (2019, p. 99; grifos do autor), “por pidginizagdo en-
tende-se a formacao de um pidgin, quer o consideremos uma lingua, quer nao.
Por crioulizagdo, entende-se a formacao de uma lingua crioula, uma vez que sobre
esta nao ha a menor sombra de divida de que se trata de uma lingua plena, como
qualquer outra”. Geralmente, a pidginizacao antecede a crioulizacao, no entanto,
é possivel que um pidgin nao se crioulize ou que um crioulo nas¢a sem um pidgin
que o anteceda (COUTO, 1996, 1998, 2019). Todavia, como aponta Couto (2019),
ha muitas divergéncias sobre essa questao.

Considerando a lingua numa perspectiva ecolinguistica, isto é, numa visao na
qual Lingua, Territdrio e Populacao sao observados nas suas interrelacoes (COUTO,
2019), sendo Territdrio entendido tanto como a sociedade (Comunidade/Populacao/
Povo) que fala determinada lingua, como o meio ambiente de interrelagoes, Couto
(2019) apresenta essa triade como o Ecossistema Fundamental da Lingua que, por sua

4 A Teoria Gerativa tem diferentes concepg¢oes de lingua: Lingua-E (de externa) e Lingua-I (de interna).
Aquela pode ser entendida como um sistema de desempenho por trds do qual estd um mecanismo gerador
(CHOMSKY; LASNICK, 2021[1993]), que é a Lingua-I. Segundo Chomsky e Lasnick(2021[1993]), essa é inter-
na, individual e intencional; ou seja, cada individuo tem sua prépria Lingua-I que compartilha parametros
semelhantes com outros individuos.



vez, se divide em trés subecossistemas: social, mental e natural. Esses subecossiste-
mas reforcam a visao de Pinto e Andrade (2019) de que social e mental nao podem
ser compreendidos de forma dicotomica, mas como sistemas relacionais, e pensar
que o estudo da natureza biolégica da linguagem é conflituoso com aqueles que se
interessam pelo contexto e pela cultura é erroneo, pois “uma pesquisa séria numa
dessas areas tira conclusoes a partir das outras” (CHOMSKY, 1981, p. 62).

Assim, seria interessante “[...] se pensar o contato entre linguas nos ter-
mos mais amplos de um processo de transmissao linguistica irregular [TLI], e
nao nos termos estritos das situacoes tipicas de pidginizacao e/ou crioulizacao”
(LUCCHESI; BAXTER, 2009, p. 107). E nesse sentido que Lucchesi e Baxter (2009)
e Mufwene (2019) apontam para a importancia de se observar quais os modos
de transmissao linguistica que se dao para, a partir dai, analisar os processos de
mudanga e variacao das linguas. E, como apontam Lucchesi e Baxter (2009), sao
nos processos de TLI, de tipo leve, que se pode explicar “a histéria das variedades
populares do portugués do Brasil [PB] e do portugués afro-brasileiro em particular”
(LUCCHESI; BAXTER, 2009, p. 123). Para os autores, as condicoes socio-historicas
de formacao das comunidades afro-brasileiras — como é o caso da Mussuca (SILVA,
2023) — fazem dessas localidades verdadeiros laboratérios de pesquisa linguistica
nos quais se observa como a TLI atingiu a gramatica do portugués europeu (PE),
enquanto lingua alvo, fazendo emergir a gramatica brasileira ou, nos termos de
Tarallo (2018[1993]), uma gramadtica genuinamente brasileira.

Tendo em vista essas questoes, discutimos, nas duas secOes que seguem, a
sociolinguistica paramétrica e os estudos sobre o sujeito pronominal no PB, cen-
trando-se nos estudos de Duarte (1995, 2018a[1993]. 2019b). Essas duas sec¢oes
sao breves, pois apenas introduzem a reflexao sobre como a TLI, por meio da
aprendizagem dos descendentes dos escravizados®, pode ter provocado a remar-
cacao parameétrica do PB.

1A Sociolinguistica paramétrica

A compreensao da heterogeneidade, como intrinseca a natureza da lingua e,
portanto, também a competéncia linguistica individual (WEINREICH; LABOV;
HERZOG, 2006[1968]), leva a busca pela descri¢ao das variedades linguisticas, a
fim de demonstrar os fatores independentes, sejam eles linguisticos e/ou sociais,
que podem condicionar uma determinada variante e, assim, influenciar ou refrear
o processo de mudanca. Em relacao a esse processo, é importante destacar que
“nenhuma lingua assumird uma forma que viole os principios formais postulados
como universais nas linguas humanas” (WEINREICH; LABOV; HERZOG, 2006[1968],
p. 35), como é o caso dos principios e parametros (CHOMSKY; LASNICK, 2021[1993)).

5 Sabemos que, no Brasil, os indigenas passaram também por um processo de escravizacao, mas o uso desse
termo aqui sempre se referira aos africanos escravizados.



No entanto, conforme observado por Weinreich, Labov e Herzog (2006[1968]),
o termo “estrutural” nao deve ser interpretado como sinénimo de homogeneidade,
uma vez que o dominio de uma estrutura linguistica nao é uniforme (homogéneo)
entre seus falantes, especialmente quando consideramos fatores sécio-historicos,
como a aquisicao do portugués pelos escravizados no Brasil. E nesse contexto
que, ao analisarmos os dados linguisticos do portugués brasileiro (PB), podemos
afirmar que a estrutura da lingua portuguesa, em relagao as propriedades linguis-
ticas, é a mesma no Brasil, em Portugal e nos paises africanos, porém, também ha
uma heterogeneidade estrutural especifica em cada variedade, resultado de suas
diferentes formacoes sdcio-histdricas. Por esse motivo, utilizamos adjetivos para
especifica-los, como Portugués Brasileiro, Portugués Europeu e Portugueés Africano
- sendo que, dentro dessa dltima categoria, existem inimeras outras variedades,
como o Portugués Angolano e o Portugués Mogambicano.

Nesse sentido, é essencial compreender a lingua como uma heterogeneidade
estruturada, que nao é disfuncional (WEINREICH; LABOV; HERZOG, 2006[1968]).
Portanto, é necessario descrever os fatores independentes linguisticos e sociais que
motivam essa diversidade, ou seja, variacdo. Um desses modelos de descri¢ao e, essa
descricao é a integracao da Teoria de Principios e Parametros (CHOMSKY; LASNICK,
2021[1993]) e da Teoria da Variacao e Mudanca (WEINREICH; LABOV; HERZOG,
2006[1968]), que, no contexto brasileiro, ficou conhecida como Sociolinguistica
Paramétrica (TARALLO, 1989; TARALLO; KATO, 1989; DUARTE, 2016, 2019b).
Essa abordagem conjunta permite descrever processos de variacao paramétrica
e, a0 mesmo tempo, investigar sua relacao nao apenas com fatores linguisticos,
mas também com fatores extralinguisticos/sociais, possibilitando responder as
importantes questoes empiricas da Teoria da Variagao e Mudanca Linguistica
(WEINREICH; LABOV; HERZOG, 2006[1968]), como o encaixamento da mudanca.
Portanto, a Socioparamétrica tem como objetivo principal realizar uma analise
cuidadosa dos processos de variacao e mudanca intra e inter-sistémica, fornecen-
do generalizagoes preditivas de mudanca alinhadas a um modelo paramétrico
(TARALLO, 1989; TARALLO; KATO, 1989; AVELAR, 2011).

Nessa perspectiva, conforme mencionado por Avelar (2011), na Socioparamétrica,
ocorre a formalizacao dos fatos gramaticais com base nos pressupostos gerativis-
tas, aproveitando-se dos mesmos procedimentos metodoldgicos utilizados nas
analises variacionistas. Isso demonstra que abordagens variacionistas podem se
apoiar em pressupostos formalistas para a descricao e andlise de dados, reconhe-
cendo, conforme afirmado por Weinreich, Labov e Herzog (2006[1968]), que é a
interacao entre fatores linguisticos e sociais que impulsiona a mudanca linguis-
tica. Nesse sentido, Lucchesi (2004) enfatiza a necessidade de a Sociolinguistica
contar com uma teoria de estrutura linguistica que explique a atuacao dos fatores
linguisticos na mudanca, e destaca que “essa demanda por uma teorizagao sobre
0 processo estritamente linguistico de estruturacao da lingua tem encontrado



solucoes variadas na Sociolinguistica Variacionista” (LUCCHESI, 2004, p. 193),
entre as quais esta a Socioparamétrica.

O casamento dessas duas teorias possibilita a compreensao de que parte do
conhecimento linguistico é inato, mas que uma parcela desse conhecimento é
também adquirida por meio de interacoes sociais individuais (PINTO; ANDRADE,
2019). E é nessa perspectiva que os estudos que investigam a importancia das
dindmicas dos contatos linguisticos para a formacao do PB, tendo com teoria
linguistica o gerativismo, tém se orientado, pois entendem que o processo de (re)
marcacao de parametros nao é desprovido da influéncia de fatores sociais ou his-
téricos, como bem discutiram Pinto e Andrade (2019). E partindo dessa premissa
que defendemos, na secao 3, que a reestruturacdo paramétrica é impulsionada
por mudancgas no ambiente sociolinguistico, que levam a modificacao dos dados
da Lingua-E para o aprendiz, fazendo com que a Lingua-I seja aprendida com
marcacoes parameétrica diferentes. No entanto, antes disso, um breve apanhando
do Parametro do Sujeito Nulo (PSN) faz-se necessario.

2 0 Parametro do Sujeito Nulo:
algumas questoes a partir dos estudos duartinos®

A compreensao da linguagem como universal e de um estado inicial de aqui-
sicao dessa linguagem leva a teoria gerativista a buscar os Principios e Parametros
nas diferentes linguas (CHOMSKY, 1998; CHOMSKY; LASNICK, 2021[1993]).
Segundo Chomsky e Lasnick (2021[1993]), os Principios sao conceitos abstra-
tos e gerais, enquanto os Parametros sao adquiridos e fixados, formando uma
lingua interna (Lingua-I) na mente do falante, com base em dados linguisticos
externos (Lingua-E). No gerativismo, a variacao linguistica é limitada a opc¢oes
especificas sobre como os principios sao aplicados. Para ilustrar isso, Chomsky
(1998) faz uma analogia, descrevendo o elemento biolégico da linguagem como
uma rede de relagoes fixas (principios), conectada a um painel de controle onde
certas opcoes podem ser ativadas ou desativadas (parametros), dependendo da
experiéncia linguistica de cada individuo.

De acordo com Raposo (1992), os Parametros, baseados nos Principios, atuam
como interruptores linguisticos que terao seus valores finais e estdveis marcados
somente durante o processo de aquisi¢ao, resultando no que Chomsky (1998) defi-
ne como um “estado final relativamente estavel” da gramatica do individuo - sua
Lingua-I. Assim, é no processo de aquisicao da linguagem que o individuo fixa os
valores dos parametros de sua lingua por meio do processamento dos dados lin-
guisticos presentes no ambiente. Isso pode resultar em varia¢oes nos valores dos

6 A opcao por apresentar os estudos sobre o sujeito nulo a partir de Duarte (1995, 2018a[1993]. 2019b) segue
a do trabalho original (SILVA, 2023), que considerou a importancia pioneira da autora.



parametros em relacao a geracoes anteriores, devido as modificagoes nos dados
da Lingua-E (CHOMSKY, 1998; LIGHTFOOT, 1999; LUCCHESI; RIBEIRO, 2009).

Como parte do Principio Evite Pronome, 0 PSN tem sido bastante discutido no PB,
principalmente a partir dos estudos de Maria Eugénia Duarte (1995, 2018a[1993]).
Nos ultimos trabalhos, Duarte (2019b, 2020) tem defendido que o PB passa por
um processo de remarcacao paramétrica, ganhando o status de uma lingua nao
pro-drop. Com isso, os contextos de omissao do sujeito tém se tornado cada vez
mais restritos no PB, havendo uma nitida preferéncia pelo preenchimento dessa
posicao por um sujeito pronominal foneticamente (DUARTE, 1995, 2018a[1993],
2019b; ALMEIDA, 2005; ALMEIDA; CARNEIRO, 2009; LUCCHESI, 2009b; SILVA,
2023), como demonstram os exemplos que seguem:

(1) Eu nao sei dizer se pegou, que nao, sei que ele correu, teve medo do
tiro e marcou o cara.

(2) Quando entupia, ele batia a chave na emergéncia do motor, né?, ai
parava.

(3) E assim, essa maré de manha mesmo, assim cedo, que a gente sai,
porque, quando a gente vai chegando, que entra, ela [a maré] ja ta
encheno, ai ja tira mais pouco ainda.

(4) N6s fazia roca aqui na casa de farinha aqui de baixo mais meu pai,
quando eu era mais novo, agora num faco roca mais nao.

(5) Eles [os ladroes] bota uns negdcio nas coisas que a gente nao sente
nada.

(SILVA, 2023, p. 105-104).

Os contextos de (2) e (4) sao praticamente vencidos no PB, pois, nas primeiras
oracoes independentes dos periodos, a opcao € sempre pela realizacdo fonética
do sujeito (DUARTE, 1995, 2018a[1993]; SILVA, 2023). As orac¢oes relativas, como
(5), no PB, sao um contexto também praticamente vencido da mudanca. Enquanto
as relativas no PE, uma lingua pro-drop prototipica (DUARTE, 2019b; KATO;
MARTINS; NUNES, 2023), sao geralmente realizadas com sujeitos nulos. Ou seja, o
PB se distancia cada vez mais do PE, principalmente no que diz respeito ao preen-
chimento do sujeito pronominal, constituindo-se duas variedades com marcagoes
paramétricas diferentes (DUARTE, 2019b; KATO; MARTINS; NUNES, 2023).

A hipdtese de Duarte (1995, 2018a[1993]) € que a simplificacao morfologica,
provocada pela entrada de vocé(s) e a gente no quadro pronominal do PB, iniciou a
mudanca paramétrica nessa lingua. Para Lucchesi (2009b), por sua vez, foi a dimi-
nuicao nas marcas de concordancia verbal, em decorréncia da aquisicao irregular
do portugués pelos africanos (LUCHESI; BAXTER, 2009), o elemento propulsor
da mudanca. A simplificacao morfolégica em decorréncia de novos pronomes e a

7 A edicao de 2018 da Editora Contexto é uma reedicao do trabalho publicado, originalmente, em 1993
pela Editora da Unicamp. Contudo, aquela versao possui notas de rodapé que explicam e atualizam algumas
informacoes da primeira edicao do trabalho.



aquisicao defectiva das marcas de concordancia verbal pelos africanos envolvem

questoes em torno da mudanca no sistema pronominal do PB.

Quadro 1: Mudanca no paradigma flexional nos séculos XIX e XX.

L Paradigma 1 Paradigma 2 Paradigma 3
Pronomes Nominativos Século XIX Século XX/1 Século XX/2
1PS Eu canto canto Canto
Noés cantamos cantamos cantamos
1PP
a gente - canta@ canta@
Tu cantas cantas canta(s)
2 0S .
Voce - canta® canta®
Vos cantais - -
2 PP .
Voces cantam cantam canta(m)
308 ele, ela canta® canta® canta®
3PP eles, elas Cantam Cantam canta(m)

Fonte: Duarte (2018a[1993], p. 85; grifos da autora).

Observamos, no quadro acima, que a entrada dos pronomes a gente e vo-
cé(s) resultou na perda da concordancia verbal com o sujeito em determinados
contextos, gerando uma reestruturacao do paradigma flexional do PB. Essa falta
de concordancia é ainda mais evidente em alguns tempos verbais que possuem
apenas duas formas morfoldgicas, indicando a concordancia de niimero e pessoa.

Quadro 2: Uniformidade flexional no modo indicativo
apos a entra de vocé(s) e a gente no quadro pronominal dom PB.

Presente Pretérito imperfeito Pretérito Perfeito
Eu Canto cantava Cantei
Vocé canta® cantava Cantou
ele, ela canta® cantava Cantou
a gente canta@ Cantava Cantou
Voceés Cantam cantam Cantaram
Eles, elas Cantam Cantam Cantaram

Fonte: Elaboracao dos autores (2023).

Da mesma forma que em outras linguas, a reducao do paradigma flexional no
PB obriga o falante a preencher mais frequentemente a posicao de sujeito. Em um
estudo sobre a relacao entre sujeito nulo e morfologia verbal, realizado em trés
comunidades do interior da Bahia, Almeida (2005) observou que “possivelmente



a morfologia nao desempenha mais o papel central na identificacao dos sujeitos
nulos” (ALMEIDA, 2005, p. 96). A autora constatou que, nessas comunidades, ainda
sdo encontradas construcoes com sujeitos nulos, sendo necessario investigar a
natureza desses sujeitos, uma vez que, mesmo quando a morfologia nao permite
sua recuperacao, os falantes omitem os sujeitos, embora em menor frequéncia.
Acreditamos que esse tipo de construcao seja resquicios de uma gramatica de
sujeito nulos presente nas comunidades interioranas e/ou afro-brasileiras.

Para finalizar essa primeira parte, ressaltamos que, de forma geral, as discus-
soes sincronicas e diacronicas de Duarte (1995, 2018a[1993], 2019b) apresentam
uma visao panoramica sobre o processo de mudanca paramétrica e implementacao
do sujeito nulo no PB, com dados que vao de 1845 a 2010. Contudo, os dados nao
podem ser aplicados de forma absoluta ao processo de variacao e mudanca no PB,
mas, como ressaltou a autora (DUARTE, 2018a[1993]), podem indicar tendéncias
de uso em cada época.

Um dos fatores que contribuem para a implementacao da mudanca do PB com
preferéncia para o preenchimento do sujeito é, segundo Duarte (1995, 2018a[1993],
2019b), o enfraquecimento da concordancia verbal que dificulta o licenciamento
de sujeitos nulos, forcando o preenchimento da posicao de sujeito. Dessa forma,
quando had, o sujeito nulo nao é mais recuperado pela morfologia, mas por outro
nivel linguistico, como o sintatico (DUARTE, 2019b) ou discursivo (ALMEIDA,
2005). No PB, é inegédvel que a gramaticalizacao das formas vocé(s)e a gente foi o
propulsor da mudanca no paradigma flexional/pronominal dessa variedade.

Duarte (1995, 2018a[1993], 2019b) mostrou que a primeira e segunda pessoa
sao contextos nos quais a mudanca esta bem avancada, estando praticamente
concluida na segunda pessoa. A terceira pessoa, por sua vez, apresenta-se como
um contexto de resisténcia, favorecida pelo traco [+animado], mas que ja indica
também um processo de mudanca em direcdo ao sujeito pronominal, uma vez que
sujeitos pronominais com trago [-animado] comecam também a ser preenchidos
(DUARTE, 2019b; SILVA; 2023), como demonstrado em (6); em Silva (2023), a
segunda pessoa se mostrou como um contexto de resisténcia em decorréncia de
um namero elevado de interrogativas, um contexto favorecedor do sujeito nulo
(DUARTE, 2018a[1993]). Duarte (2019b) mostrou também que os sujeitos de terceira
pessoa apresentam uma maior resisténcia quando estao em um padrao sintatico
de c-comando e com estruturas adjacentes, desde que o elemento correferente
esteja na mesma funcao de sujeito e nao gere ambiguidade.

a. Quando foi no domingo, umas trés e meia, eu vim me embora, de 14
[...]. Desci. Eu digo “sabe de uma coisa, eu nao vou pra casa”. Ja tinha
essa casa aqui, feito essa [inint]... essa casinha aqui, ela era dai pra ca.

b. Ai vamo ter que procurar um lugar melhor, tem que procurar um lugar
melhor de soltar ela [a rede]. N6s vem soltando ela, ela vem certinha



assim Oh, ai deixa ela 14, da um tempinho, ai quando ela sair um pouco,
ai volta, ai vem pegando ela, ai puxando e tirando.

(SILVA, 2023, p. 108).

A realizacao do sujeito pronominal, com sujeitos inanimados, é o indicio de
que o PB tem se tornado uma lingua nao pro-drop, uma vez que, no PE, esse tipo
de sujeito pronominal atinge indices categoricos, favorecendo o licenciamento
do sujeito nulo.

De forma geral, os dados de Duarte (1995, 2018b[1993], 2019b), como repre-
sentativos do PB, mostram que, desde 1845, ja havia uma mudanca paramétrica
em curso nessa variedade. A autora mostra que, com o passar dos anos, o sujeito
pronominal realizado é a opcao preferida pelos brasileiros, sendo os contextos
de terceira pessoa aqueles que apresentam uma resisténcia, que, no século XXI,
ja nao é tao forte como no século XIX, mostrando que a mudanca do PSN esta se
implementando no sistema linguistico da variedade brasileira.

3 Transmissao linguistica irregular,
aprendizagem e mudanca linguistica

Em um periodo de aquisicao de linguagem, o individuo, a partir da exposi-
cao a dados linguisticos de falantes adultos e conduzido por um bioprograma da
linguagem, configura uma gramatica particular, que, no gerativismo, é entendida
como Lingua-I (CHOMSKY; LASNICK, 2021[1993]), que, por sua vez, é parametri-
zada segundo os dados do input oriundos da sua experiéncia linguistica com uma
determinada Lingua-E. O que acontece nesse processo é que a Lingua-I da crianca
aprendiz — a Lingua-I, - ndo serd igual a do adulto - a Lingua-I,:

Figura 1: Esquema de aquisicéao linguistica com base no gerativismo.

Lingua-ls -------> Lingua-Ex

Lingua-lg -------> Lingua-Eg

Fonte: Pinto e Andrade (2019, p. 46).

Entretanto, apesar dessa nao semelhanca, pode-se falar em relativa homoge-
neidade linguistica, mas que nao pode ser entendida como uma igualdade absoluta
(PINTO; ANDRADE, 2019). Em tese, em uma situagao prototipica, num periodo de



aquisicao, as linguas nao mudariam, pois o output da crianca seria convergente com
o input do adulto, ou seja, eles teriam Linguas-I idénticas. Contudo, essa apren-
dizagem se da em um territorio e com uma populacao que se interrelacionam - a
relacao ecolinguistica da Lingua, Territorio e Povo (COUTO, 2019) -, sendo que
isso fard com que a crianca adquira sua primeira lingua e com que interprete o
input de forma diferente, produzindo um output diferente do recebido - a Lingua-
E, - (PINTO; ANDRADE 2019), o que gera a mudanca na marca¢ao do valor dos
parametros de uma lingua.

Nessa perspectiva, é fundamental o entendimento de que o gerativismo “de-
fende que uma parte do conhecimento linguistico seja inata e nao todo ele o seja”
(PINTO; ANDRADE, 2019, p. 44), tendo uma parcela oriunda das sociointeracoes
do individuo. Nao sendo todo o conhecimento linguistico inato, os estudos atuais
do gerativismo, a partir do modelo de Principios e Parametros, nao podem ser
considerados associais ou a-historicos (PINTO; ANDRADE, 2019), uma vez que
a compreensao da remarcagao paramétrica é motivada por alguma altera¢ao no
ambiente sociolinguistico, fazendo com que o dado de Lingua-E se modifique
para o aprendiz. Assim:

A mudanca linguistica no modelo gerativista ndo tem direcionalidade,
nao tem forca, ndo tem tendéncia, nao tem deriva. A mudanca linguistica
no quadro da gramatica gerativa é explicada a partir da analise dos dados
linguisticos feita pela crianca durante o processo de aquisicao. Uma vez
que a crianca precisa de exposicao aos dados linguisticos para adquirir
uma lingua e s6 é exposta a eles se viver em sociedade, o problema da
mudanga paramétrica se torna, entdo, um problema social |...] (PINTO;
ANDRADE, 2019, p. 53; grifos nossos).

Dessa forma, os estudos mais recentes da Teoria de Principios e Parametros,
principalmente os desenvolvidos no ambito da Sociolinguistica Paramétrica, podem
ser enquadrados no quadro da Linguistica Historica®, pois abrem um didlogo com
as ciéncias sociais (PINTO; ANDRADE, 2019). Como consequéncia de um avango
tedrico, o gerativismo percebeu que “o gatilho inicial de toda mudanca seria de
ordem externa” (PINTO; ANDRADE, 2019, p. 57), uma vez que, conforme a imagem
acima, a Lingua-I - de natureza mental — é formada a partir da interpretacao dos
dados da Lingua-E - situada em um determinado contexto sécio-histérico.

Entretanto, as situacoes de aquisicao de linguagem, como dito, nem sempre
sao prototipicas: interacao entre um adulto (Lingua-E) e uma crianca (que forma
sua Lingua-I). Nos contextos de multilinguismo, como no Brasil Colonia, a forma
nao-prototipica — falantes adultos expostos a outras linguas(-E), aprendidas como

8 Considerando a distin¢ao entre linguistica histérica lato sensu e stricto sensu de Mattos e Silva (2000,
2004), diversos trabalhos de base gerativista podem ser enquadrados em uma ou em outra vertente. Esta
pesquisa situa-se na vertente lato sensu da linguistica histdrica, pois trabalha com dados (sincrénicos)
datados e localizados.



segunda lingua - é a mais comum, principalmente quando h4 uma relacao de su-
balternizacao de um povo sobre o outro, como se deu no periodo de escravizagao
dos povos africanos no Brasil.

Nos termos de Couto (2019), os contatos de linguas/povos africanos e por-
tugueses, ocorridos durante a coloniza¢ao do Brasil, se configuram na seguinte
situacao de interagao:

Figura 2: Situacéo de contato de linguas no Brasil Coldnia.

PL PL, (PL,, PL,,.., PL)

T

3

Fonte: Couto (2019, p. 53).

O deslocamento — forcado — de povos africanos para o Brasil e o contato
linguistico e povolistico com os portugueses podem ser lidos nos termos de um
povo mais forte (PL ) — portugueses — e outro mais fraco (PL,) — os africanos (e
aqui deve-se entender povos em toda a sua pluralidade) — que se deslocaram para
o territorio de um terceiro povo (T,) - os indigenas’® (também no plural); as de-
finicoes de forte e fraco no autor devem ser entendidas como carregadas de um
semanticismo politico, devendo ser compreendidas como um povo dominador e
outro dominado. Segundo Couto (2019), nessa situagao de contato, outros povos,
com suas respectivas linguas, podem habitar também no territério, como os indi-
genas no Brasil, o que esta indicado por PL3, PL4,..., PLn na imagem acima. Para
o autor, “essa situacao é a ideal para o surgimento de um pidgin e de um crioulo”
(COUTO, 2019, p. 53), contudo, no Brasil, nao ocorreu um processo de pidginiza-
cao e/ou crioulizagao que se expandisse em todo o territério, por isso que Tarallo
(2018[1993]) chega a afirmar a nao necessidade de uma discussao sobre a forma-
cao de pidgins/crioulos no Brasil — ainda que de forma prematura, pois nao havia
muitos dados de lingua oral sendo estudados no periodo que o autor escrevia e,
quando havia, eram oriundos de variedades urbanas cultas.

Entretanto, o que define um pidgin/crioulo sao as suas condicoes de formacao
(COUTO, 1996, 2019; LUCCHESI, 2019) e as formacoes das comunidades afro-bra-
sileiras, desde o periodo escravocrata com os quilombos, emolduram-se, em parte,
nessas circunstancias. Os contextos de surgimento dessas comunidades podem
ser colocados como situacoes crioulizantes (COUTO, 1996), uma vez que nao se

9 O contato desses povos com os portugueses enquadra-se em outra situacao de contato definida por Couto
(2019, p. 52): “o segundo tipo de contato se da quando é o povo “mais forte” (PL,) que se desloca para o
Territério (Tﬁ') do povo “mais fraco” (PL,) [...] [podendo] haver também outros povos com respectivas linguas
(PL,, PL,,...,PL )"



encaixam em todos os critérios de um crioulo, como a insercao dos africanos na
sociedade brasileira, nao ficando totalmente isolados (MATTOS E SILVA, 2004;
LUCCHESI, 2019), como ocorreu com os escravizados no Caribe (LUCCHESI, 2019),
e o intenso processo de miscigenacao (LUCCHESI, 2019).

As possiveis variedades pidginizadas/crioulizadas do portugués nao se es-
palharam pelo territério brasileiro, ficando circunscritas a algumas localidades,
como Helvécia (FERREIRA, 1984; LUCCHESI; BAXTER; RIBEIRO, 2009), passando,
posterior e possivelmente, por um processo de descrioulizacao — aproximacao da
lingua do superestrato (COUTO, 1996). Dessas situacoes, o que ficou de evidéncia
foram variedades alteradas/reestruturadas do portugués, das quais as mais fortes
sao aquelas que se enquadram no portugués afro-brasileiro e no portugués popular
(LUCCHESI, 2015).

Assim, o esquema de aquisicao de Pinto e Andrade (2019) e a situacao de
contato apresentada por Couto (2019) apontam, de certa forma, para o esquema
de aquisicao em situacao de contato apresentado por Lucchesi e Ribeiro (2009),
adaptado de Robert (2007 apud LUCCHESI; RIBEIRO, 2009), para a situacao afro-
-brasileira de formacao do PB:

Figura 3: Modelo de aquisicao para a situacao de contato afro-brasileira.

A Giupn 1 (colonos portugueses): G — CorpusN
G, -//.:

5 aorpnsll
G,

C. Grupo 3 (afrodescendentes 1 ): / CorpusR
D. Grupo 4 (afrodescendentes2-n): G, //

CorpusPP

B. Grupo 2 (escravizados africanos):

Fonte: Lucchesi e Ribeiro (2009, p. 145).

Se, nos termos de Couto (2019), a dominagao de um povo “mais forte” sobre
um “mais fraco”, em um territério diferente de ambos, foi a caracteristica da situa-
cao de contato no Brasil e a aquisicao linguistica, conforme o esquema de Pinto e
Andrade (2019), se da através de uma Lingua-E que fornece os parametros para a
formacao de uma Lingua-I, sendo que, nessa transmissao — real e nao prototipica
—,a remarcacgao paramétrica ocorre. Assim, a consequéncia da aquisicao linguistica
na situacao afro-brasileira, dentro desse contexto, é a formacao de um portugués
popular (CorpusPP'°) que carrega caracteristicas marcantes do contato do Grupo

10 Corpus do portugués popular (LUCCHESI; RIBEIRO, 2009).



1 (colonos portugués) com o Grupo 2 (escravizados africanos), seguida de uma
possivel descrioulizacao (LUCCHESI; RIBEIRO, 2009).

Desdobrando o esquema acima, Lucchesi e Ribeiro (2009) definem como a
aquisicao se da de um grupo para outro:

Figura 4: Aquisicdo entre os grupos na situacéo de contato afro-brasileira.

A Grupo | (colonos portugneses): (i o ConrpiesN

Aguisicdo defectiva

B. Grupo 2 (escravizados africanos): G: / CorpusD

Aguisi¢io de lingua materna

C. Grupo 3 (afrodescendentes]). G ‘//l/c:m-l.rm.cli

i

Transmissdae linguistica geracional
_.___‘:/,/’
G

1

D. Grupo 4 (afrodescendentes2-n): ’
CorpusPP

Fonte: Adaptado de Lucchesi e Ribeiro (2009, p. 145-146).

Durante essas diferentes aquisi¢oes/transmissoes linguisticas pode ocorrer
uma mudang¢a na marca¢ao do valor de um parametro, sendo a aprendizagem
linguistica o seu elemento propulsor. Na aquisicdo defectiva, o adulto, com uma
Lingua-I estavel, adquire uma segunda lingua sem uma instrucao formal — de
oitiva (MATTOS E SILVA, 2004). Sobre isso, Mattos e Silva (2004) afirmam que a
lingua portuguesa “que se constituiu no periodo colonial e no primeiro século de
independéncia tinha de ser, na sua macica maioria, adquirida naturalmente, as-
sistematicamente, sem interferéncia do ensino escolar, como lingua transmitida
apenas na oralidade generalizada” (MATTOS E SILVA, 2004, p. 40). Assim, é normal
que a aquisicao do portugués seja irregular nesse periodo, ja que a transmissao
linguistica também o foi.

Dessa forma, o individuo que aprendeu de maneira irregular ofereceu, con-
sequentemente, dados de Lingua-E diferentes daqueles do Grupo 1(colonos) para
os seus descendentes (Grupo 3), gerando assim uma lingua materna (Lingua-I)
diferente do dado inicial (CorpusN). Essa TLI fara com que o Grupo 4, a segunda
geracao de afrodescendentes, utilize uma variedade bastante alterada do portu-
gueés, dando origem ao PB popular (CorpusPP).

Em relacao ao PSN, essa mudanca pode ser representada da seguinte maneira:



Quadro 3: llustracdo da mudanca do PSN durante a aquisi¢éo linguistica na situacao afro-brasileira.

Input Output
Grupo 1 (colonos portugueses) + +
Grupo 2 (escravos africanos) + +/-
Grupo 3 (afrodescendente-1) +/- +/-
+/-
Grupo 4 (afrodescendentes2-n) +/- .
Tendéncia ao +

Fonte: Silva (2023, p. 39).

O quadro acima mostra que, em razao de uma TLI e por influéncia de sua
prépria lingua, os escravizados adultos, quando aprenderam o portugués, produ-
ziram dados diferentes do PE: apesar de receberem uma marcacgao positiva para
PSN (input), provavelmente a alteraram parcialmente (output). Essa mudanca na
marcacao do valor de um parametro pode ter sido ocasionada pelo fato dos afri-
canos poderem “ter tido acesso a uma gramadtica do sujeito nulo, tanto através
da gramatica do PB, quando através da gramatica do PE” (ALMEIDA; CARNEIRO,
2009, p. 73). Contudo, essa transmissao/aprendizagem eventualmente pode ter
acontecido de forma diferente para os escravizados que moravam na corte ou em
regidoes mais urbanas e aqueles que permaneceram constantemente na zona rural
— considere-se que o Brasil foi até o século passado um pais predominantemente
agrario (BORTONI-RICARDO, 2004, 2005; LUCCHESI, 2015).

Desta forma, esses elementos evidenciam que a aquisicao de uma lingua é
um processo sempre impreciso, uma vez que nao ha garantias de que todos os
aprendizes convergirao para uma mesma gramdtica, mesmo quando expostos ao
mesmo conjunto de dados primarios (LUCCHESI; RIBEIRO, 2009; SILVA, 2023).
O equivoco cometido por Tarallo (2018[1993]), ao afirmar prematuramente que
nao ocorreu no PB qualquer processo de crioulizagao, é resultado da falta de con-
sideracdo dos diversos contextos de aquisicdo linguistica possiveis. E importante
ressaltar que, na época em que Tarallo (2018[1993)) fez tal afirmacao, as pesquisas
linguisticas, no Brasil, eram incipientes e predominantemente voltadas para as
variedades urbanas cultas, o que limitava a compreensao dos diferentes processos
de formacao e desenvolvimento linguistico no pais, e a possibilidade de se pensar
em processos de crioulizacao localizados, das quais as variedades reestruturadas
do PB popular podem ser os vestigios.

Desenvolvendo a questao da mudanc¢a do PSN nas comunidades afro-bra-
sileiras de Helvécia, Cizento e Barra/Bananal, no Municipio de Rio de Contas
(BA), Lucchesi (2009b) trabalha com a hipotese de que foi o enfraquecimento da
Concordancia Verbal (CV) o elemento gatilho para a remarcacdo paramétrica na
variedade popular do PB, reafirmando “a ideia de que a propriedade de sujeito
referencial nulo (pro-drop) esta fortemente ligada a uma morfologia flexional



de pessoa e nimero do verbo suficientemente forte para permitir a recuperacao
pronominal pro” (LUCCHESI, 2009b, p. 171).

Assim, na base da mudanca do PSN, estariam dois fendmenos que estao inti-
mamente ligados, podendo o primeiro ter motivado o outro num movimento de
encaixamento linguistico (WEINREICH; LABOV; HERZOG, 2006[1968]): a entrada
de vocé(s) e a gente no sistema pronominal (DUARTE, 1993, 1995, 2018a, 2019b) e
o enfraquecimento da CV (LUCCHESI, 2009a) — principalmente nas comunidades
rurais. Sobre isso, Lucchesi (2009b) comenta:

Para a autora [DUARTE, 1993, 2018a], a elevacao do nivel de realizacao
do sujeito estaria relacionada com a substituicao do pronome pessoal
tu pelo pronome de tratamento vocé e com a concorréncia da expressao
a gente com o pronome nds; processos que ganham corpo nas primeiras
décadas do século XX e que levam a uma expressiva reducdo na flexao
verbal, pois, tanto com vocé, quando com a gente, o verbo se mantém na
forma da 32 pessoa do singular, ou seja, sem um morfema especifico de
pessoa e nimero. Com isso, em alguns tempos verbais, como no imper-
feito do indicativo, a flexao verbal restringe-se a apenas duas pessoas
[...]. Tal enfraquecimento da flexdo verbal estaria, portanto, na base do
enfraquecimento da propriedade de licenciar o sujeito referencial nulo no
PB (LUCCHESI, 2009b, p. 173; grifos nossos).

Portanto, o maior preenchimento da posicao de sujeito referencial é conse-
quéncia desses dois fatores, pois 0 nao reconhecimento via morfologia verbal fez
com que o sistema linguistico se reorganizasse e o falante percebesse a necessidade
de um maior preenchimento da posicao de sujeito, pois “[...] uma mudanga num
estado de lingua implica necessariamente outra mudanca ex hypothesi, de modo
que o evento A possa ser designado como causa da mudanca de B” (WEINREICH;
LABOV; HERZOG, 2006 [1968], p. 62). Em outras palavras, a pronominalizacao
de vocé e a gente (evento A) motivou mais ainda a variabilidade da flexao verbal
no PB (evento B), principalmente em variantes mais populares; e esses agentes
(A e B), ao modificar o sistema pronominal, foram os principais gatilhos para a
mudanca do PSN.

Segundo Duarte (2019b), a evidéncia de que os pronomes vocé(s) e a gente
ja podiam ser encontrados em dados do século XVIII e XIX, periodo anterior ao
processo de gramaticalizagao dessas formas, “é, pois, um argumento contra a hi-
pétese de que a reducao do paradigma flexional seria anterior a gramaticalizacao
de ambos” (DUARTE, 2019b, p. 95). Ou seja, para a autora, a reducao do paradigma
flexional do PB é consequéncia do aparecimento dessas novas formas e do contato
com as linguas africanas. Apresentando dados de Almeida e Carneiro (2009), que
atestaram a preferéncia pelo sujeito nulo em 53 atas da Sociedade Protetora dos
Desvalidos, a autora afirma que “o portugués adquirido por afrodescendentes nao
apresenta resultado diferente do adquirido por brasileiros” (DUARTE, 2019b, p. 95),



isto é, a sintaxe é adquirida de forma igual por aprendizes de PB, independente se
como L1 ou L2, nao havendo um periodo critico para a sua aquisicao (KATO, 2003).

Sobre isso, Lucchesi (2009a) trabalha com a hipotese de uma TLI durante
o periodo de escravidao no Brasil. Nesse periodo, os escravos africanos apren-
deram o portugués como segunda lingua de forma deficiente, fazendo com que
houvesse um processo de pidinizacao, que se constituiu de uma simplificacao da
lingua-alvo — o PE - pelos africanos, mas que, no Brasil, nao fez com que o por-
tugueés se crioulizasse (LUCCHESI, 2017, 2019). Contudo, Lucchesi (2015, 2017),
estudando comunidades afro-brasileiras e populares, afirma que algumas dessas
simplificacdes, como a ndo concordancia, estao sendo readquiridas pelos mais
jovens. Segundo o autor, esse processo é caracteristico de uma das fases da histéria
sociolinguistica do Brasil, o nivelamento linguistico, “no qual a norma urbana de
prestigio se impoe a diversos segmentos sociais, aplainando a antiga diversidade
dialetal diatépica [do PB]” (LUCCHESI, 2017, p. 373). Contudo, apesar desse nive-
lamento linguistico, ainda ha formas que distinguem os grupos populares e nao
populares (LUCCHESI, 2015).

E interessante observar também que a reducao expressiva da morfologia
flexional do verbo pode ser consequéncia ainda de uma baixa escolaridade do
falante (ARAUJO, 2014, 2016). E percebe-se que, mesmo com a aquisi¢ao da CV
padrao por parte dos mais jovens via escolarizacao (LUCCHESI, 2009a), a posicao
de sujeito continua sendo preferencialmente preenchida — isso pode indicar uma
remarcacao parameétrica ja em processo de finalizacao:

Diferentemente do que ocorre com a morfologia flexional, em que as
variedades populares do PB apresentam uma tendéncia de incremento
do uso da morfologia flexional (ou seja, uma mudanca que elimina os
efeitos do contato entre linguas nesses dialetos), no que concerne a va-
riacao paramétrica, nao se observa um quadro de incremento do sujeito
nulo (LUCCHESI, 2009a, p. 182).

Lucchesi (2009a) argumenta que o fato do preenchimento do sujeito nao ser
afetado, mesmo que a morfologia verbal esteja sendo recuperada em razao de um
fator subjetivo mais sensivel dos falantes a avaliagcao na variacao de concordancia,
pode se dar porque o sujeito nulo nao é avaliado subjetivamente pelo individuo,
ou seja, nao é uma comutacao linguistica que recebe apreciacao social negati-
va — algo ja apontado por Duarte (1995). Diante disso, concorda-se com Duarte
(2020) que a variacao paramétrica do PB estd mais lenta em razao da finalizacao
da mudanca de positiva para negativa em relacao ao principio “evite pronome” e,
por isso, hd uma convergéncia dos resultados das diversas descri¢oes e andlises
desse fendmeno. Portanto, nessa perspectiva, a autora assumiu recentemente uma
posicdo, no sentido de que o PB tende a se tornar uma lingua nao pro-drop, que
estd no final da remarcacdo paramétrica, sendo essa mudanga consequéncia, entre
outras coisas, do processo de aquisicao por parte dos africanos e afrodescendentes.



Consideracoes Finais

A aquisicao de uma lingua é um dos processos responsaveis pelas variagoes
e mudangas nas linguas. Quando a questao é uma mudanca paramétrica, nos ter-
mos da Teoria de Principios e Parametros (CHOMSKY; LASNICK, 2021[1993]), ela
é o principal processo, pois os aprendizes modificam a marcacdao do parametro
porque recebem dados linguisticos que sao diferentes das geracoes anteriores.
Essa remarcacao faz com que gramaticas de Linguas-I compitam entre si durante
um longo tempo, produzindo dados de Lingua-E que oscilam entre a marcacao
positiva e negativa de um parametro.

Essa compreensao da aprendizagem como uma questao também social nao
faz com que o gerativismo abandone seu pressuposto mentalista de lingua, pelo
contrario, possibilita didlogos com outras areas, principalmente com as ciéncias
sociais, entre as quais Historia, Sociologia e Antropologia; além de dialogar com
outras correntes da linguistica, a exemplo da sociolinguistica — interagao que fez
emergir a sociolinguistica paramétrica (TARALLO; KATO, 1989; DUARTE, 2019a).

Com isso, a compreensao de processos de Transmissao Linguistica Irregular
aponta para a necessidade de se considerar fatores bioldgicos e socioculturais/
sociointeracionais na aquisicao de uma lingua — sempre de um ponto de vista
ecoldgico, pois a TLI é uma parametro socio-historico que possibilita um maior
entendimento da variacao em determinados tracos linguisticos, principalmente
aqueles que dizem respeito a uma gramatica internalizada e/ou variedade bas-
tante (pensando-se em uma Lingua-E) alterada, quando comparada com a dos
falantes nativos do territério no qual a lingua é utilizada (LUCCHESI; BAXTER,
2009/ MUFWENE, 2019).

Essas multiplas formas de aquisi¢ao e/ou transmissoes linguisticas ocorreram
de forma defectiva, pois os adultos, que ja tinham uma Lingua-I estavel, foram
expostos a outra lingua, que aprenderam sem nenhuma instrucao, apenas de oitiva
—sendo esse o contexto de formacao do portugués falado/aprendido no periodo do
Brasil Colonia e Império. Portanto, se a aprendizagem do portugués pelos africanos
foi irregular, também teriam que ser as formas de transmissao linguistica desses
para seus descendentes, considerando que marcaram seus parametros linguisticos
com uma interferéncia direta da sua lingua materna e, dessa forma, ofereceram
um input diferente para as geracOes seguintes de afrodescendentes.

Assim, esses fatores mostram que “a aquisi¢ao de uma lingua é um processo
sempre impreciso, ou seja, nada garante que todos os aprendizes vao convergir para
uma mesma gramatica, mesmo a partir de um mesmo conjunto de dados primarios
[input]” (LUCCHESI; RIBEIRO, 2009, p. 144). O equivoco de Tarallo (2018[1993]) —
ou a precoce afirmacao por uma auséncia de dados, ja que as pesquisas linguisticas
no Brasil eram incipientes ainda e se interessavam, predominantemente, pelas
variedades urbanas — em afirmar que, no Brasil, nao houve nenhum processo de
crioulizacdo, ainda que localizada, ou uma TLI, é consequéncia da nao conside-
racao desses contextos diversos de aquisicao linguistica.



IRREGULAR LINGUISTIC TRANSMISSION AS AN ELEMENT
OF PARAMETRIC RE-MARKING OF NULL SUBJECTS

Abstract: Changes in languages arise from long processes of variation involving various factors, whether
genetic or sociocultural. Thus, linguistic change cannot be seen as a consequence solely of a biological
factor, but rather as a result of factors encompassing Language, Territory, and Population (COUTO,
2019). Therefore, it is both social and mental, as these systems interrelate in processes of change and
cannot be viewed dichotomously (CHOMSKY, 1981; PINTO; ANDRADE, 2019). Taking this into consi-
deration, this article aims to discuss, based on a literature review, how Irregular Linguistic Transmission
(LUCCHESI; BAXTER, 2009) can be seen as a driving force that propelled the process of parametric
reanalysis of the Null Subject Parameter in Brazilian Portuguese, as it represents a non-prototypical
language acquisition situation. Therefore, understanding Irregular Linguistic Transmission processes
highlights the need to consider biological and sociocultural/sociointeractional factors in language
acquisition, always from an ecological perspective, as TLI is a sociohistorical parameter that provides
greater insight into variation in specific linguistic features, especially those related to an internalized
grammar and/or significantly altered variety (considering Language-E) when compared to that of native
speakers in the territory where the language is used (LUCCHESI; BAXTER, 2009/ MUFWENE, 2019).
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DESOBEDIENCIAS ESTETICAS E RECONFIGURACOES
DOS MODOS DE VIDA: NOTAS DO UIVO POETICO
DE ALLEN GINSBERG

Pedro Lucas Nascimento Carneiro’
Manoel Barreto Junior?

Resumo: A proposicao desse estudo orbita em refletir como a expressao
lirica dos versos de Irwin Allen Ginsberg (1926-1997), apropriam-se de
desobediéncias estéticas e subjetividades, de maneira a traduzir, através da
potencialidade simbolica de suas poesias, as reconfiguracdes dos modos de
vida e padroes comportamentais como promocao do nosso lento e continuo
processo de humanizacgao. Para tanto, o desenvolvimento dessa investiga-
cao se fez através da metodologia de pesquisa bibliografico-documental em
articulacdo com os métodos da literatura comparada. Sob esta perspectiva,
foram privilegiadas as leituras e andlises contextuais dos poemas repre-
sentativos de Allen Ginsberg que empenham os aspectos da desobediéncia
estéticas como forma de expressao artistica e humana. Assim sendo, para
melhor estruturamos nossas discussoes, acolhemos, como aporte tedrico, as
ideias propostas por Lukacs (2018), Paz (2012), Verozene (2014) entre outros.

Palavras-chave: Desobediéncias estéticas; Subjetividades; Poética visceral;
Liberdade de expressao; Allen Ginsberg.

Notas introdutoérias

Nao é de hoje, tampouco, que os acontecimentos econémicos, politicos e sociais
sao vistos como um plano de fundo para o surgimento de uma literatura capaz
de abalar e contrastar definitivamente com a ordem vigente e seus principios. A
arte nesse processo desempenha um papel intenso e, sobretudo, humanizante,
cuja principal evidéncia, como bem alude Brasileiro, (2012, p. 145), traduz-se em
“alertar para um ainda maior enclausuramento dos homens em sua cegueira”,
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ao possibilitar uma ampla compreensao daquilo que por algum momento esteve
indisponivel. Uma proposicao intensa que encontrou forcas através da Geracao
Beat, movimento contracultural/literario originado na década de 50 nos Estados
Unidos da América, num panorama social marcado pelo racismo, violéncia e re-
pressao dos direitos humanos.

Influenciado por escritores como Allen Ginsberg, Jack Kerouac, William
Burroughs e John Clellon Holmes, poetas/escritores que partilhavam interesses
comuns, a Beat possuia como traco principal a contestacao e oposicao aos valores
conservadores de vida e padroes comportamentais impostos pela cultura domi-
nante. Neste sentido, esses jovens boémios se mostravam descontentes com o
cendrio politico, econdmico e social de um pais destrocado e movido pela opressao.
Assim, por meio das mais variadas expressoes artisticas, especialmente através
de tessituras liricas transgressoras, buscaram manifestar em favor da liberdade
de expressdo, ao representar em seus versos a verdadeira situacao comunitaria do
pais por meio da potencialidade do discurso artistico, que, por si, reclama maior
visibilidade as minorias e sujeitos histéricos excluidos.

Diante disso, o presente artigo busca examinar de que forma a poesia de
Allen Ginsberg (1926-1997) ao se apropriar de desobediéncias estéticas como
uma forca catalisadora para resisténcia cultural e liberdade de expressao, traduz,
em seus densos versos, as reconfiguracoes dos modos de vida e subjetividades
como antidoto visceral para o lento e continuo processo de humanizac¢ao. Nessa
proposicao, é importante evidenciar que o nosso objetivo nao se pauta em focar
exclusivamente nas questoes histoéricas referentes ao panorama politico, econo-
mico e social dos Estados Unidos pés-guerra assolado pelos principios capitalistas.
Mas, sobremaneira, analisar como esses acontecimentos sao capazes de propiciar
interag¢oes com a tessitura lirica, pois, como postula Moisés, “quando se trata do
passado remoto, nenhum texto se deixa sondar em profundidade sem o auxilio
da historiografia. E que, a rigor, toda andlise textual é contextual” (MOISES, 2015,
p. 17),no sentido em que ultrapassa as fronteiras da no¢ao estrita de close reading.
Consoante a tal ponto, Chiappini também argumenta que:

Nao é de hoje tampouco que a arte e a literatura sao vistas como forma
de conhecimento, como testemunhas sobre fatos e processos histéricos,
como intérpretes e produtoras de opinido, contraditdrias e comprometidas
com grupos dominantes ou dominados, com maiorias e minorias sociais,
étnicas, culturais. Mais diversos estudos ja demonstram que as obras de
alta elaboracao estética confrontam e contrastam dialogicamente os
valores e como tal permitem ao leitor problematiza-los. (CHIAPPINI,
2000, p. 23)

A tais questoes, no campo poético, os contrastes e problematizacoes so se
tornam possiveis desde que o poema esteja completamente inserido a contextua-
lidade intersubjetiva dos sujeitos histéricos. E para que isso aconteca, como bem



pondera Paz (2012, p. 191), é fundamental que a sua dependéncia para com as
palavras nao esteja restrita apenas ao ato de poetizar. Assim sendo, é necessario
que o poema ultrapasse e transcenda todas as questoes limitrofes que estao ao seu
redor, e diga, por meio da propria palavra aquilo que por algum momento esteve
longe de si, inalcan¢avel ou indizivel.

Ao executar tal atividade, ato poético, ainda segundo Paz (2012, p. 191), “passa
a ser considerado como uma expressao social, inica e irredutivel”, que caminha de
forma paralela e inseparavel com outras manifestacoes histdricas. E ao ser visto
como um ato irredutivel, a poesia e a histéria acabam por desempenhar um papel
reciproco. Enquanto a histéria e a sociedade nutrem e sustentam a obra poética
ao conceder um sentido e existéncia, a poesia como um produto historico-social
alimenta o ser enquanto estado e representacao de mundo. Movimentos que arti-
culam e problematizam certos preceitos e ideologias que permeiam o meio social,
e faz com que o poema se torne nao sé capaz de fazer histéria, como também ser
a propria histéria com reflexo da realidade.

Ante a esse cendrio, em meio ao mundo moderno ensimesmado pelos para-
metros capitalistas, a situacao de crise e perda de prestigio da atividade poética
frente a alienacao dos sujeitos historicos, Irwin Allen Ginsberg desenvolveu um
corpo de escrita poética esteticamente desobediente e visceral. Uma estratégia
de (re)existéncia adotada pelo poeta frente aos reflexos da modernidade, como
uma maneira de demonstrar que mesmo com os discursos artisticos sufocados
pelos valores inorganicos do objetivismo dominante, a atividade poética resiste,
e sua resisténcia permite com que o poema se torne um atributo humanizador,
pois como postula Bastos: “a obra de arte é autoconsciéncia da sociedade porque
revela a sociedade a si mesma e evidencia tudo aquilo que a sociedade procura
ocultar.” (BASTOS, 2008, p. 157). Assim, a arte poética em unissono ao seu forte
carater revelador, desempenha um vinculo direto com a vida ao aproximar o sujeito
cada vez mais de si e do mundo.

The Waste Land! A reificacao do sujeito estadunidense
ante os males capitalistas

O século XX pode ser apontado como um periodo de ouro para os Estados
Unidos da América. Vitoriosos com o triunfo obtido durante a Segunda Guerra
Mundial e extremamente satisfeitos com os grandes avancos cientificos e tecno-
l6gicos, o pais gozava de uma série de atributos oriundos de uma forte prosperi-
dade econdmica - tido como um reflexo da ascensao capitalista sobre o territorio,
bem como simbolo de superacao da grande depressao de 1929. Para Lepore (2015,
p. 583), devido ao grande sucesso economico vivenciado pela nagao, o consumo
em massa se tornou uma obrigacao civica para o cidadao estadunidense, pois na
medida em que o processo de industrializacao ganhava grandes propor¢oes no



territério norte-americano, emergia na esfera social uma concepgao pela qual o
ato de consumir em grande escala simbolizava uma contribuicao direta para a
seguranca das fabricas e economia no pais.

Tais fatores tiveram uma consequéncia drastica ao que concerne o modo
de vida adotado pelos cidadaos. A frivolidade advinda da l6gica inorganica do
cotidiano produtivo, consoante ao carater fetichista do capitalismo e seu efeito
de dominacao, foram alguns dos aspectos responsaveis por acelerar o processo
de alienacao e reificacao na sociedade estadunidense, na medida em que o lucro
e a materialidade passaram a ser enaltecidos em contraposicao ao préprio ser.
Em didlogo a tal ponto € bastante significativa a argumenta¢ao de Marx, quando
acentua que “a valorizacao do mundo das coisas (Sachenwelt) aumenta em pro-
porc¢ao direta a desvalorizacao do mundo dos homens (Menschenwelt).” (MARX,
2015, p. 80), pois estes passam a adotar cada vez mais comportamentos, posturas
paradoxais a sua prépria condicdo humana.

Diante disso, tendo como base os moldes do industrialismo, no curso dos anos
50 emergiu em terras estadunidenses um novo way of life considerado padrao a
ser seguido por todos os cidadaos. Esse estilo de vida compartilhava de algumas
filosofias enraizadas na légica pela qual a produtividade e o consumo em massa
sao vistos como duas forcas catalisadoras para realizacao pessoal e, sobretudo,
garantia da felicidade por meio de uma frutifera condi¢ao economica.

Assim, como uma forma de estimular a propagacao desse novo modelo de
sociedade, a industria cultural passou a difundir em suas producoes a imagem tradi-
cional e conservadora do modo de vida ideal a ser seguido pelos seus cidadaos. Tal
aspecto originou no imaginario popular estadunidense um novo mito. Uma crenga
utopica forjada por uma imagem de sociedade perfeita e democratica onde todos
os seus cidadaos seriam bem acolhidos pelas politicas locais e, consequentemente,
alcancariam o novo patamar de vida almejado. A tal proposicao, Veroneze (2014,
p. 36) acentua que na mesma medida em que as midias desempenham um papel
basilar no meio social também atuam como vila; pois induzem os sujeitos cada vez
mais ao consumismo desenfreado e ao fetichismo exacerbado, fendOmenos que para
Lukacs (2018, p. 194) é considerado como um problema especifico da modernidade
e do capitalismo moderno, cuja acao devastadora e carater objetivista dominante
¢é capaz de alterar por completo a vida de uma comunidade.

Deste modo, ao se tornar cada vez mais refém das maquinas, do capital e dos
valores pautados nos principios de produtividade e consumo em massa, o sujeito
(p6s)moderno estadunidense se encontrou submetido a um constante estado de
alienacao e, consequentemente, desumanizacao. Um aspecto que também pode
ser apontado como reflexo do fenomeno da mecanizagao, oriundo do processo
de divisao do trabalho por meio da racionalizacao industrial sobre o sujeito, que
emergiu em territério estadunidense consoante a rapida ascendéncia do modo de
vida capitalista. Tal fator na visao de Lukécs é responsavel por conduzir a “uma
eliminacao cada vez maior das propriedades qualitativas, humanas e individuais do



trabalhador” (LUKACS, 2018, p. 201), na medida em que torna os tracos essenciais
da nossa quase despercebida condicao humana reféns, submissos aos principios
nocivos da reificacao.

E nesse cenario desolador de um pais completamente movido pela consciéncia
objetivista e suas contradicoes que Allen Ginsberg, insatisfeito com os modos
de vida adotados pelos seus cidadaos, potencializa uma poética esteticamente
desobediente, transgressora e visceral que passa a canalizar o cenario artistico e
literario norte-americano dos anos cinquenta, ao expandir a mensagem beat entre
seus leitores como expressao do nosso lento e continuo processo de humanizacao.

A arte contra areificacao: a liberdade ecoa
em prol das reconfiguracoes dos modos de vida:

Ginsberg assim como Baudelaire, Lautréamont, Poe e Rimbaud, esta inseri-
do no grupo de poetas considerados maudits, uma vez que seus modos de vida
diferiam completamente ao tipo de sociedade da época. Adotando uma postura
de Flaneur*, em boa parte das suas producoes poéticas é comum encontrar com
algumas questoes que de algum modo merecem ser ponderadas.

Por esta razao, quando se toma como base a vasta producao poética de Allen
Ginsberg, torna-se perceptivel que os versos livres e extensos, muita das vezes em
fluxo continuo, intenso e sem pontuag¢des marcam total presenca em suas poesias,
que validam uma referéncia direta a prosddia livre do jazz e be-bop. Além disso,
também se faz presente em suas composicoes o emprego livre de tematicas e vo-
cabulos coloquiais, que ressignificam escritas convencionais a respeito do fazer
poético que se encontravam sob total dominio da tradicao.

Outro elemento passivel de observacao na poética ginsbergiana diz respeito
a atitude reaciondria que suas poesias possuiam frente a teoria da impessoalidade
proposta por Eliot. Nesse sentido, em seus poemas, além dos constantes tragos
historicos e autobiograficos, é perceptivel a presenca robusta da emocao e do sen-
timentalismo, visto como uma influéncia direta dos poetas romanticos ingleses
sobre suas composicoes. Um trago que coloca diretamente em xeque o argumento
postulado por Eliot pelo qual “a poesia nao é a liberacao da emog¢ao, mas uma fuga;
nao é uma expressao da personalidade; mas um escapamento dela.” (ELIOT, 1982,
p.42), uma vez que os escritores da Beat Generation, ao contrariar a no¢ao estrita
do close reading, empregavam o cotidiano e a materialidade historica, intima e
subjetiva como elementos essenciais em suas produgoes.

4 Sujeito literario da vida urbana, sempre com perspectivas bem-informadas as coisas ao seu redor. Nas
palavras de Walter Benjamin “A rua transforma-se na casa do fldneur, que se sente em casa entre as fachadas
dos prédios, como o burgués entre as suas quatro paredes.” (BENJAMIN, 2020, p. 39). A figura do errante que
caminha pelas esquinas e vielas emerge com forca na Franca durante o século XIX, por meio das literaturas
de fisiologia, desenvolvidas num contexto social marcado pelos grandes avangos industriais. De modo a
contrariar tal fluxo, o fldneur nao se adequa ao estilo de vida da alta classe, muito menos aos seus padroes
comportamentais.



Consoante com o ponto de vista acima referido, na poética de Allen Ginsberg
também é comum encontrar a presenca de personagens marginalizados semelhan-
tes aos vagabundos iluminados e os personagens Dean Moriarty e Sal Paradise
de Kerouac. Sob tal proposicao, Bastos (2008, p. 3), argumenta que “na literatu-
ra moderna os personagens e seu trabalho sao do mundo do trabalho abstrato.
Lemos a obra, e, inscritas nela, as marcas da sua producao.” Em alinho ao excerto,
a poética de Allen Ginsberg desenvolve duras criticas ao governo da época, além
de propagar representacoes de um modo de vida livre e humanizado em contras-
te aos preceitos ideoldgicos impostos pela cultura dominante. Ao empregar tais
dispositivos em sua lirica, Ginsberg clama pela fuga desse estilo de vida vazio que
impede a liberdade do ser como efeito natural do processo de antropomorfizacgao.
Aspectos que se apresentam evidenciados quando se toma como base o poema
intitulado Footnote to Howl:

Footnote to Howl

[..]

The world is holy! The soul is holy! The skin is holy! The nose is holy!
The tongue and cock and hand and asshole holy! Everything is holy!
everybody’s holy! everywhere is holy! everyday is in eternity! Everyman’s
an angel! The bum’s as holy as the seraphim! the madman is holy as you
my soul are holy! The typewriter is holy the poem is holy the voice is
holy the hearers are holy the ecstasy is holy! Holy Peter holy Allen holy
Solomon holy Lucien holy Kerouac holy Huncke holy Burroughs holy
Cassady holy the unknown buggered and suffering beggars holy the
hideous human angels! [...] (GINSBERG, 2007, p. 142)

Um poema narrativo que se inicia com uma secao de 15 repeticoes da palavra
“Holy”, aspecto que pode ser apontado como uma espécie de hino profético, uma
saudacao a santidade. Entretanto, o que pode ser caracterizado como “sagrado” ou
“santo” para o eu lirico? As primeiras respostas para esse curto axioma se encon-
tram logo no terceiro e quarto verso: “The world...The soul...The skin...The nose...”.
Tais elementos aos olhos da sociedade estadunidense da época sao vistos como
grotescos e sujos pelo fato de o vocabulario adotado apresentar certa liberdade
para empregar em sua sintaxe palavras de baixo calao, consideradas sinébnimos de
completa rebeldia e marginalidade pois diferiam das expressoes utilizadas pelos
membros das classes sociais mais altas.

Ainda nesses versos, nota-se que o eu lirico se apropria de algumas imagens
eréticas do corpo masculino ao evocar uma curta descricdo homossexual. E im-
portante ressaltar que no curso desse periodo historico correspondente a década
de 1960, a lei da sodomia ainda era vigente nos Estados Unidos da América, e
condenava as praticas sexuais entre individuos do mesmo sexo. Por esta razao,
Ginsberg, ao invocar tais imagens consideradas obscenas em sua poética, acaba
contrariando ideologias vigentes na esfera social do seu pais de modo a fomentar



protestos a favor da liberdade sexual e descriminalizacao da homossexualidade.E,
sob esta perspectiva, torna-se visivel alguns tracos que dialogam com as reconfi-
guracoes dos modos de vida, dado que o eu lirico ao contrastar seus anseios com
os valores da cultura hegemonica, acolhe aos seus versos os sujeitos historicos
vitimas do preconceito e da repressao social como uma forma de reclamar em
favor dos direitos humanos e liberdade de expressao.

Adiante, o eu lirico afirma que tudo, todas as pessoas e todos os lugares sao
sagrados. Ao fazer uso da expressao “everybody’s holy”, o poeta aproxima do seu
hino profético todos os individuos excluidos pelo sistema vigente, justamente
por entenderem que as insubordinacoes e desobediéncias estéticas apontam um
estilo de vida completamente liberto e, portanto, paradoxal ao que propunha os
padroes comportamentais da cultura dominante. Assim, torna-se perceptivel
nesses versos que a persona do poema se dispoe a conceder mais visibilidades
aos cidadaos marginalizados de forma a promover, por meio da intensificacao das
subjetividades, a fuga do objetivismo regulador e padronizado, na medida em que
evidencia o controle social do estado.

Em seguida, observa-se que o eu lirico se detém a realizar algumas curtas des-
cri¢oes. Dessa maneira, afirma que: (i) todo dia é uma eternidade; (ii) todo homem
é sagrado; (iii) os vagabundos sao tao sagrados quanto o serafim, assim como; (iv)
os loucos sao tao sagrados como a sua propria alma. Ao fazer jus a expressao “the
bum’s as holy as the seraphim”, o bardo estadunidense traduz, por meio dos seus
versos, a ideia de que todos os excluidos, tidos como marginais, rebeldes, loucos e
vadios por contrastar com os preceitos alienadores impostos pelo capitalismo, se
alinham bem mais a pureza, a sabedoria e a honestidade ao contrario dos cidadaos
descritos como “seraphim”; uma metafora empregada por Ginsberg para designar
os membros das classes sociais mais favorecidas — responsaveis por defender e
difundir no meio social o way of life estruturado nas nuances materialistas e con-
sumistas. Um ponto que, por sua vez, promove intensas articulacoes para com as
reconfiguracoes de praticas sociais, em especial ao que concerne a fuga desse estilo
de vida reificado e desumano, como também a saudacao dos sujeitos histéricos
que desfrutavam das desobediéncias estéticas e, sobretudo, retroalimentam as
subjetividades como um processo continuo de antropomorfizagao.

Nos versos seguintes, é percebivel que o eu lirico descreve algumas filigranas
poéticas como a maquina de escrever, o poema, a voz, 0 ouvinte e o éxtase como
sagrados. Tais elementos poéticos quando apresentados de maneira unificada
surgem como uma forma de traduzir o resgate do ato de recitar em locais publi-
cos realizados pelos poetas da Beat Generation, juntamente com os bardos da San
Francisco Renaissance. Sob tal aspecto, Willer afianca que “San Francisco era, na
época, um ponto de encontro de intelectuais insatisfeitos com o panorama cultural
que lhes era oferecido e que nao eram aceitos pelas agéncias do poder cultural, as
revistas literarias e os grupos ligados as universidades”. (WILLER, 1984, p. 17) devido



a postura andrquica, intima, subjetiva e anticonvencional adotada na composicao
de suas obras, que distorciam de modo direto com os principios da tradigao.

Diante desse panorama social marcado pela violéncia e perseguicao, esses
jovens boémios através das mais distintas tessituras artisticas e desobediéncias
estéticas, buscavam reclamar pela liberdade de expressao, igualdade e sociabi-
lidade por meio de uma literatura transgressora que aproximava o sujeito cada
vez mais da sua prépria realidade. Assim sendo, expressoes como “typewriter” e
“poem” empregadas por Ginsberg surgem como formas de representar o processo
de construcao e existéncia da obra poética. O termo “heares” reflete a imagem do
publico alcancado pela forca e a resisténcia dos versos dessa poesia recém-cons-
truida. J4 a expressao “ecstasy”, reflete as experiéncias com alucindgenos realizada
pelos integrantes desse movimento contracultural — que tinham como principal
influéncia os romanticos ingleses e seus ideais pautados na logica de ampliacao
da sensibilidade poética e imaginacao por intermédio do uso de substancias psi-
coativas. A tal ponto, Pereira (2018, p. 23) argumenta que no curso dos anos 50
“criticava-se e rejeitava-se, por exemplo, o predominio da racionalidade cientifica,
de maneira a redefinir a realidade através do desenvolvimento de formas sensoriais
de percepcao.” Ponto que contrastava diretamente com a maneira convencio-
nal de se pensar o mundo e a vida por meio do olhar consumista e desenfreado.
Assim, na perspectiva dos movimentos contraculturais, o uso dos alucinégenos
e entorpecentes abriam novas possibilidades de compreensao do mundo pela via
da diversidade e liberdade de pensamentos.

Posteriormente, percebe-se que Ginsberg se detém a saudar, também como
sagrados, algumas figuras primordiais da sua geracao. Assim, além de si, cita o
seu companheiro Peter Orlovsky e outros expoentes da geracao como Burroughs,
Kerouac, Solomon e Cassady. Artistas que se alinhavam a mensagem beat e tiveram
um papel fundamental junto ao resgate da consciéncia do povo estadunidense
ante a formas de vida repressoras que lhes eram oferecidas. Sob tal ponto, A. M
Homes afirma que:

Diferentemente dos veteranos da Segunda Guerra Mundial que voltavam
para casa, casavam-se, mudavam-se para os suburbios e abracavam intei-
ramente o Sonho Americano e a florescente cultura de mais, mais, mais, a
vida beat era vivida no limite. Os beats nada tinham a perder, nem podiam
cair de muito alto. Homens sagrados, pensadores, antimaterialistas eram
exatamente opostos dos ‘homens de caserna’. (HOMES, 2007, p. 06)

Oposic¢ao esta que advém da consciéncia pautada na 16gica de reconfiguragoes
dos modos de vidas, exaltacao das subjetividades e praticas sociais por meio dos
intensos questionamentos ao way of life alienante da ordem vigente, e suas nuan-
ces objetivistas enraizadas na filosofia mercadolégica do fetichismo exacerbado
que, diretamente, contribui para ampliacao da reificagao entre temporalidades e
sociedades distintas.



Nos versos seguintes, o eu lirico se detém a saudar as pessoas em condicao de
rua como seres sagrados, desconhecidos, sofredores e divinos. Nessa l16gica, ao fazer
uso da expressao “beggars”, Ginsberg acaba por descrever e englobar novamente
ao seu hino profético todos os sujeitos histéricos excluidos que possuiam estilos
de vida e estéticas visuais completamente opostas aos principios desumanos da
cultura dominante. Posteriormente, faz-se perceptivel que os horrendos anjos
humanos também sao descritos pelo bardo estadunidense como sagrados. A expres-
sao “the hideous humans angel” empregada nesse contexto, surge em seus versos
como uma forma de evidenciar a imagem dos hipsters, criaturas livres, rebeldes
e com uma estética visual insubordinadas e visceral pela forca de sua existéncia.

Em Howl®, os hipsters também sao apresentados pelo eu lirico como seres
angelicais, que adquirem uma forma celestial e sagrada por fugir do way of life
consumista e antidemocratico que permeava na esfera social estadunidense. Em
consonancia com o ponto de vista referido, Pereira afirma que “ao contrario do
square, conformista e fiel defensor do american way of life, o hipster é aquele que
se rebela contra aquela situacao [...] € aquele que se revolta e nega violentamente
os valores estabelecidos.” (PEREIRA, 2018, p. 35), pois busca, através das desobe-
diéncias estéticas e reconfiguracoes dos ways of life e padroes comportamentais,
novas e outras saidas para compreender o mundo senao pela 6tica tradicional,
com seus ideais regidos pela classe dominante e suas filosofias capitalistas.

Essas marcas de insatisfacoes e constantes oposi¢oes aos preceitos difundidos
no meio social apresentadas em Footnote to Howl (2007) também marcam presenca
em outro poema de Ginsberg intitulado America (2007, p. 154), que devido a sua
longa extensao sera transcrito apenas algumas estrofes, fortemente caracterizadas
pelo tom politico e libertario. Assim sendo, nota-se que o eu lirico promove, nes-
se poema, uma espécie de didlogo com o seu proprio pais ao direcionar algumas
perguntas retdricas como forma de apontar as contradi¢oes e efeitos do estilo de
vida movido pela consciéncia reificada sob a esfera social.

America

America I’ve given you all and now I’'m nothing.

America two dollars and twentyseven cents January 17, 1956.
I can’t stand my own mind.

America when will we end the human war?

Go fuck yourself with your atom bomb.

I don’t feel good don’t bother me.

[ won’t write my poem till ’'m in my right mind.

[...]
(GINSBERG, 2007, p. 154)

5 No Quinto verso: “angelheaded hipsters burning for the ancient heavenly connection to the starry dynamo in
the mahinery of night...” (GINSBERG, 2001, p. 9).



Durante os primeiros versos que compoe a primeira estrofe desse poema,
percebe-se que os tragos das desobediéncias estéticas marcam presenca por toda
extensao, com uma composicao estruturada em versos longos e fluxo continuo,
caracterizada também pela escrita em primeira pessoa — caracteristicas antagonicas
a teoria da impessoalidade poética proposta por Eliot (1982) e defendida pelos
adeptos da neocritica. Dessa maneira, o eu lirico demonstra nos versos iniciais
de sua poesia certa ironia, cansago e descontentamento. Tracos de insatisfacao
que se revelam devido a falta de reciprocidade existente entre o sujeito historico
e sua nacao, como forma de direcionar uma critica ao individualismo exacerbado
do sujeito estadunidense da época.

Ao longo do segundo verso, o eu lirico apresenta ao seu pais uma quantia de dois
délares e dezessete centavos, tendo em vista demonstrar a pobreza vigente no meio
social e desmascarar a crenca utépica do way of life dominante, com seus principios
forjados que pregavam a igualdade e possibilidade de alcance desse novo patamar
de vida, sem exclusao, pelos seus cidadaos. Nesta proposicao, Karnal aponta que:

Esse ambiente de crescimento economico e consumismo fez com que
recessao, desemprego e infortinio social se tornassem memdrias dis-
tantes no discurso oficial e no popular [...]. Mas a realidade era que a
riqueza economica e o poder politico continuaram tendo distribuicao
muito desigual na sociedade. (KARNAL, 2011, p. 202)

Irregularidades e desigualdades que marcavam presenca, pois o modo de
vida que se apresentava difundido no meio social, com suas tendéncias baseadas
na logica de capital, estava destinado apenas a um Unico grupo, nesse caso, as
classes dominantes. Enquanto os soberanos nutriam com a prosperidade advinda
do materialismo, consumismo e fetichismo, as minorias enfrentavam iniimeros
percal¢os pautados na intensificacdo da violéncia, repressoes e discriminagoes.
Assim, pode-se considerar que Ginsberg ao evocar em sua poética tais fatores
prementes na esfera social, se dispoe mais uma vez a clamar pelas possiblidades
de reconfiguracoes dos modos de vida. De tal forma, por meio da potencialidade
advinda dos seus versos, o poeta busca em sua expressao lirica escancarar a verda-
deira situagdo comunitdria do pais ao denunciar as posturas inflexiveis adotadas
pelos sujeitos que compoe as classes dominantes e promover a fuga desse estilo
de vida antidemocratico e excludente.

Durante o terceiro verso, nota-se que as insatisfacoes do eu lirico com o seu
pais ganha fortes tensoes, e faz com que ele sinta um cansaco d&rduo em sua mente,
e desenvolva também uma espécie de ceticismo, uma descrenca e desesperanga
com o futuro de uma nagao presa em seus proprios principios. Descontente com
as atitudes militares, atrocidades e violéncias cometidas pelas autoridades esta-
dunidenses contra os individuos que possuiam formas de pensamento e estilos de
vida oximoro aos padroes capitalistas, Ginsberg no fluxo do quarto verso questiona
ao seu pais quando terminard com a guerra humana. Em seguida, exasperado com



toda a situacao, direciona, em tom de protesto, um palavrao a bomba atonica, o que
demonstra seu desapontamento com a destruicao e vidas perdidas em Hiroshima
e Nagasaki, motivo pelo qual fez seu pais ostentar um certo narcisismo ante as
atrocidades cometidas — ao trazer consigo a alcunha de maior poténcia do mundo.

Sob tal perspectiva, torna-se perceptivel que o emprego lirico dessas expres-
sOes em sua poética surge como mais um traco que dialoga com as desobediéncias
estéticas, uma vez que a voz lirica por meio de tais dispositivos realiza uma critica
direta a competitividade do cidadao estadunidense. A tal fator, Veroneze (2014, p.
37) argumenta que o individualismo desenfreado, a competitividade, imediatici-
dade e lucratividade da vida social, sao algumas caracteristicas que constituem a
reificacao da vida humana. Estes, por sua vez, adentram no plano mais intimo do
sujeito de modo a reconfigurar seus tracos essenciais aos moldes da desumani-
zacao. Por via de tais comportamentos, o sujeito passa a adotar em suas praticas
sociais posturas estranhas a sua prépria natureza.

Durante o sexto e sétimo verso, desagradado com o estilo de vida adotado
pelo seu pais, é perceptivel que as insatisfacoes do eu lirico com as situagoes
recorrentes no meio social se intensificam cada vez mais, ao ponto de nao con-
seguir se sentir bem consigo mesmo e nao querer mais escrever 0s seus poemas.
Tal aspecto surge como fruto nao s6 de uma caréncia gerada na sua sensibilidade
poética e fonte de inspiracao devido ao way of life alienador e desumano levado
pela sua sociedade, como também as constantes perseguicoes e censuras sofridas
pelos poetas da época com o macarthismo — doutrina de cunho anticomunista
que perseguia e condenava sujeitos que difundiam os modos de vida e praticas
consideradas subversivas, antiamericanas.

[--]

America when will you be angelic?

When will you take off your clothes?

When will you look at yourself through the grave?
When will you be worthy of your million Trotskyites?
America why are your libraries full of tears?

[...] ’'m sick of your insane demands.

When can I go into the supermarket and buy what I need with my good
looks?

[...] Your machinery is too much for me.
[
[

...]There must be some other way to settle this argument.
.
(GINSBERG, 2007, p. 154)

Durante o oitavo verso, as frustragoes do eu lirico ganham mais tensiona-
mentos. Ressentido com o cendrio social, questiona ao seu pais quando ele sera



angélico. A expressao “angelic” empregada, nesse contexto, surge como uma forma
de criticar os comportamentos dos membros de sua nacao, pautados na ganancia
capitalista, na opressao e violéncia contra os sujeitos marginalizados. Em seguida,
questiona ao seu pais quando ele tirara sua roupa, e em qual momento olhara para
si mesmo através da cova. Nesses versos, ao fazer uso da expressao “through the
grave”, o eu lirico, em tom cético, cria a imagem de uma nacao completamente
destrocada, que caminha no limiar do abismo, alienada pelos valores inorganicos
que muito reflete o comportamento cruel e perverso da sua sociedade.

Posteriormente, questiona que o seu pais sera digno com os seus milhoes
de troktistas. Ao fazer jus a expressdo “Trotskyites”, o eu lirico faz referéncia aos
sujeitos vitimas da violéncia e opressao por parte das autoridades por defender,
nos Estados Unidos, as ideias revolucionarias de Trotsky pautadas pelas criticas
ideoldgicas de base socialista. Caracteristicas que, por sua vez, divergiam com-
pletamente do que propunha a cultura dominante que alicercados os principios
do macarthismo buscavam combater o comunismo no pais por meio da violéncia,
da censura e violagdo direta aos direitos civis. E por esta razdo que no décimo
segundo verso, o eu lirico afirma que as bibliotecas se encontram afundadas em
lagrimas, pois boa parte dos jovens que se encontravam insatisfeitos com o way of
life demasiadamente vazio e movido pela consciéncia reificada na esfera social, que
nutriam de obras de carater revoluciondrio e pregavam atitudes transformadoras
tendo em vista as reconfiguracoes dos modos de vida, tiveram que conviver com
as constantes perseguicoes e hostilidades por parte do estado.

Em seguida, nota-se que a voz poética alega ao seu pais estar cansado, adoen-
tado das suas demandas pifias caracterizadas pelo ciclo cioso e desumanizador do
capitalismo. Em seguida, questiona quando podera ir ao supermercado e comprar
as coisas que necessita com as suas boas vestimentas. Ao fazer jus a expressao
“my good looks”, o eu lirico traduz a imagem dos sujeitos vitimas da opressao por
parte das autoridades pelo fato de possuirem uma estética visual completamente
antagonica as pessoas que constituiam as classes dominantes. Formas alternativas
de repensar o mundo e a vida por meio da heterogeneidade, de comportamentos
que divergiam por completo dos padroes adotados pela cultura capitalista. Tracos
que, por sua vez, promovem intensas aproximacoes para com as ressignificagoes
modos de vida e praticas sociais intersubjetivas.

Nos versos finais do poema, o eu lirico afirma para o seu pais que suas ma-
quinarias sao demais para si. Ao empregar o termo “machinery” em seus versos, a
voz poética traduz a imagem de um pais completamente modernizado, dominado
pelas industrias e movido pelo fetichismo exacerbado, cujo principal parametro
consiste em atender as demandas do capitalismo, ampliar a alienacao em massa
e acelerar o continuo o processo de coisificacao. Posteriormente, afirma que deve
haver alguma maneira de resolver esse argumento. Contudo, a Unica maneira
encontrada pelo eu lirico para solucionar tais descontentamentos consiste em
intensificar o uso de desobediéncias estéticas e protestar, por meio de uma poética



intensa e visceral, em prol da liberdade de expressao. Um movimento que denuncia
os comportamentos desumanos levados por sua sociedade de modo a demonstrar
que estes se encontram reféns da consciéncia reificada. Elementos que se tornam
perceptiveis quando se toma como base os versos do poema To poe: Over the planet
Air Albany — Baltimore (2007, p. 522)

To Poe: Over the planet Air Albany - Baltimore

Philadelphia smoking in Gold Sunlight, pink blue
green Cyanide tanks sitting on hell’s floor,
Many Chimneys smoldering, city flats virus-linked
along Delaware bays under horizon-smog-
Airplane drifting black vapor-filaments
above Wilmington [...]
Poe! D’jya prophesy this Smogland, this Inferno,
Didja Dream Baltimore’d Be Seen From Heaven
by Man Poet’s eyes Astounded in the Fire Haze,
carbon Gas aghast!
Poe! D’jya know yr prophecies’ RED DEATH
would pour thru Philly’s sky like Sulphurous Dreams?
Walled into Amontillado’ Basement! Man
kind led weeping drunk into the Bomb
Shelter by Mad Secretaries of Defense
(GINSBERG, 2007, p. 522)

Nessa organizacao poética, € perceptivel que os tracos referentes as deso-
bediéncias estéticas marcam presenca por todo corpo textual do poema. Aqui se
tem a figura do eu lirico associada a de um flaneur, um viajante de mochila que
adota uma postura considerada anarquica ante a sociedade da época, com um
comportamento extremamente contracultural pautado no questionamento, no
desejo por continuas ressignificacoes dos principios defendidos pelo Establishment.
Como alude Pereira, “fiel a filosofia utépica do drop out, a juventude engajada na
contracultura dos anos 60 buscava, através desse conjunto de ideias e compor-
tamentos, cair fora do sistema.” (PEREIA, 2015, p. 22), ao romper com todas as
barreiras culturais e estruturas de pensamento dominantes que vigoravam com
impeto na esfera social. Assim, no seu trajeto de Air Albany rumo a Baltimore,
Ginsberg percorre toda a regiao da Filadélfia de modo a oferecer algumas curtas
descricoes do que seus olhos proféticos enxergam ante a uma cidade assolada
pelos valores desumanos do modo de vida capitalista.

De pronto, nos versos iniciais do poema, o eu lirico afirma que a cidade se
encontra fumacenta no “Sol dourado,” uma expressao metaférica empregada com
o intuito de descrever as imagens das fumacas expelidas pelas chaminés logo no



inicio da manha. Os tanques réseos verdes também sao descritos pelo eu lirico
como manchados por Cianureto, uma substancia quimica e venenosa que, assim
como o Napalm, foi utilizada como armamento de guerra pelos Estados Unidos
da América no curso da guerra do Vietna — um comportamento desumano visto
como fruto da competitividade e do individualismo intenso, aspectos oriundos
da consciéncia capitalista.

Posteriormente, descreve os horizontes ao longo das baias de Delaware com-
pletamente poluidos. Nesses versos, o eu lirico realiza uma espécie de eco critica
ao apontar para os impactos que o modo de vida reificado e comportamentos dos
sujeitos tiveram sobre o meio ambiente. Adiante, percebe-se que tais imagens
ganham forca a partir do momento em que Ginsberg se encontra em Baltimore.
Ao dedicar seus versos para o barde maudit de The raven (1845), o eu lirico ainda
afirma que toda poluicao em que a cidade se encontra também foi profetizada
por outro poeta, nesse caso, Edgar Poe. Sob tal perspectiva, percebe-se que a ex-
pressao “Smogland” vem caracterizada no poema pela presenca de uma capitular,
aspecto responsavel por conceder uma énfase maior ao termo que surge nesse
contexto como uma maneira de descrever os reflexos gerados pelo modo de vida
inauténtico adotado pela sociedade da época, pautados na ideia de consumismo
e fetichismo desenfreado.

Mais adiante, o eu lirico também afirma que Poe sonhou que a sua cidade,
Baltimore, seria vista do plano mais alto através dos olhos proféticos de Homem
Poeta. A essa questdo, é bastante representativa a argumentacao proposta por
Brasileiro (2012, p. 145), quando afirma que os poetas sao aqueles que aos contrarios
dos demais, presos em sua propria cegueira, se encontram livres e humanizados.
Nesses versos, percebe-se que os poetas, mesmo que distantes do objetivismo do-
minante, encontram-se atonicos, surpresos, pasmos e assustados com a cidade e
suas belezas naturais completamente reduzida as fabricas e névoas de fogo, e seus
cidadaos por sua vez, vitimas desse modo de vida desumano oriundo dos males
profundos da reificacao. A tal fator, Veroneze postula que “quanto mais uma so-
ciedade apresenta formas coisais entre pessoas, maior € o grau de aliena¢ao dessa
sociedade — tanto maior €, assim, o grau de reificacdo.” (VERONEZE, 2014, p. 41),
pois a consciéncia objetivista, por meio de suas nuances, faz o sujeito estranhar
a sua propria natureza humana e se auto rebaixar a condi¢ao de objeto.

Em seguida, observa-se que o eu lirico usufrui de um conto de Allan Poe (The
Masque of the Red Death (1842), de modo a direcionar um questionamento. Para
tanto, alega se o autor um dia deduziria que “A morte vermelha” das suas profe-
cias, expressao cunhada de modo a se referir aos desastres causados pela guerra
do Vietna, se alastrariam por completo pelos céus da Filadélfia como sonhos
sulfaricos. Nesses versos, torna-se perceptivel que Ginsberg se dispoe a dirigir
uma critica direta a competitividade e ao individualismo aumentado do cidadao
estadunidense, tidos como alguns dos reflexos da consciéncia reificada por meio do
modo de vida capitalista. Mais a frente, afirma que presos nos poroes a humanidade



bébada e alienada é conduzida aos abrigos antiaéreos pelos loucos secretarios da
defesa. Um aspecto que nao s6 demonstra, como também reforca esse modo de
vida objetivista e sua extrema capacidade de gerar comportamentos desumanos,
em especial ao que concerne a intensificacao da violéncia para atender requisitos
pessoais pautados na alcunha de soberania e poder.

Em tons de consideracodes finais

Mediante aos aspectos discutidos ao longo dessa producao, conclui-se que a
poética de Allen Ginsberg se apropria discursivamente de desobediéncias estéticas,
de maneira a vazar, em seus versos, as reconfiguracoes dos modos de vida e praticas
sociais como antidoto visceral para o lento e continuo processo de humanizacao.
A mensagem adquirida com as leituras contextuais e analises criticas das compo-
sicoes poéticas apresentadas evidenciam que Ginsberg se dispoe a alertar acerca
do estilo de vida cruel e desumano que involuntariamente se adota quando nos
encontramos reféns dos principios alienantes que prefiguram a reificacao forjada
através do objetivismo dominante.

Neste sentido, sua diccdo lirica se transforma em uma espécie de anagndrisis,
um tipo peculiar de conhecimento que possibilita o sujeito (pds)moderno a se au-
torreconhecer no estado atual e desumano em que se encontra. A arte poética, por
sua vez, nesse processo, desempenha o papel de aproximar os sujeitos historicos
cada vez mais de si e do mundo em suas constantes transformacoes.

A partir desses movimentos, a insubordinacao estética da lirica Allen Ginsberg
oferece novas/outras maneiras de se pensar o mundo e a vida por meio das pra-
ticas contraculturais, na medida em que orbita e, sobretudo, traduz as nuances
intersubjetivas do nosso lento e continuo processo de humanizac¢ao; ao promover
as reconfiguracoes do modo de vida que conduz a reificagao do ser, em substitui-
cao por outras formas mais auténticas, livres e demasiadamente humanizadas.
Apontamentos que privilegiam modos organicos e simbdlicos que acionam pessoas
para um mundo construido por humanos e a cada dia mais indisponivel para os
mesmos. Por este olhar, Ginsberg dispara poesia a fim de tornar o mundo repleto
de significados.

AESTHETIC DISOBEDIENCES AND RECONFIGURATIONS OF
THE WAYS OF LIFE: NOTES FROM THE POETIC HOWL
OF ALLEN GINSBERG

Abstract: The purpose of this study revolves around reflecting on how the lyrical expression by Irwin
Allen Ginsberg’s verses (1926-1997) appropriates aesthetic disobedience and subjectivities, in order
to translate, through the symbolic potential of his poetry, to the reconfigurations of ways of life and



behavioral patterns as a promotion of our slow and continuous process of humanization. Therefore,
the development of this investigation was carried out through the methodology of bibliographical-do-
cumentary research in articulation with the methods of comparative literature. From this perspective,
privileged readings and contextual analyzes by Allen Ginsberg’s representative poems that engage
the aspects of aesthetic disobedience as a form of artistic and human expression. Therefore, to better
structure our discussions, we welcome, as a theoretical contribution, the ideas proposed by Lukdcs
(2018), Paz (2012), Verozene (2014) among others.

Keywords: Aesthetic disobediences; Subjectivities; Visceral poetic; Freedom of expression; Allen Ginsberg.
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ENTRE A RASTEIRA E LA BARRIDA: DESCRICOES
IMAGETICAS NO CONTO “TANGO” DE DIRCEU LEAL E NA
CANCAO “DOMINGO NO PARQUE" DE GILBERTO GIL

Rafael Alexandre Gomes dos Prazeres’

Resumo: Este trabalho discorre sobre os aspectos imagéticos internos e ex-
ternos presentes no conto “Tango”, de Dirceu Leal e na can¢ao “Domingo no
Parque”, de Gilberto Gil. Seu objetivo se consistiu em identificar e descrever,
a partir da concepcao tedrica de fanopeia, as imagens presentes nas obras
supracitadas. Teve como proposta metodoldgica a descricao do conto e da
cancdo a partir de uma mirada teérico-critica acerca de como as imagens
se apresentam em ambas as criacoes. Para atender a essa atividade, foram
necessdrias as contribuicoes de Ezra Pound (1976; 2006) acerca de fanopeia
e imagens poéticas; Ruth Finnegan (2008), para tratar da cancao e Tania
Carvalhal (2006), para lidar com a comparagao entre linguagens artisticas,
dentre outros. A pesquisa teve como resultado a confirmacao de que é pos-
sivel ler as obras a partir das informacgoes imagéticas, de modo a chegar nos
seus respectivos significados.

Palavras-chave: Fanopeia; Literatura Comparada; Dirceu Leal; Gilberto Gil.

Anjo, cupido, querubim
Cinderela na torre de Marfim
A fitinha do Senhor do Bonfim
Enrolada em mim

She’s my dream team.

Rita Lee

Corpos que dancam

“Tango”, de Dirceu Camara Leal, e “Domingo no Parque”, de Gilberto Gil,
obras artisticas e poéticas, centro desta pesquisa, sao configuradas por palavras
e estdo rodeadas de elementos que conseguem ir além do aspecto verbal. Nessas
obras, musicalidade e visualidade, dentre outros elementos que conformam o
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fazer estético, estao presentes e sao indispensaveis para a compreensao da obra.
Além dos aspectos formais citados, as obras convergem semanticamente. Todas
essas semelhancas, e também as especificidades que compdem cada género, dao
respaldo para que a literatura comparada seja utilizada como elemento metodo-
logico que sustenta a descricao conjunta das obras.

Com base na caracteristica da visualidade — comum a essas obras — é que, nesse
contexto, surge a importancia de pensar a comparagao conto-can¢ao no ambito da
poténcia imagética a elas inerente. No campo literario, existem formas variadas
de refletir e analisar um texto e seus elementos. Nesse caso, no entanto, fiz uso
da perspectiva da imagem advinda do conceito de Fanopeia, do critico e poeta
estadunidense Ezra Pound. Interessa saber se as imagens, tanto aquelas expressas
concretamente no papel onde estd impresso o conto, quanto nas imagens mentais
que a organizacao linguistica que a cancao produz, podem ser pensadas a partir
da ideia de Fanopeia. Tal pertinéncia analitica configura, consoante a perspectiva
comparada, os elementos que norteiam a questao problematizadora da pesquisa: A
partir das obras citadas e dos seus elementos narrativos e constitutivos, é possivel
observar aspectos visuais, que por meio do conceito de Fanopeia, colaborem para
a compreensao dos seus respectivos sentidos?

E de senso comum, no Brasil atual, a apreciacdo de obras artisticas a partir
do significado imediato que elas apresentam em suas linguagens. Se em um es-
paco de artes visuais, como num museu ou num centro cultural, a busca veloz
pela legenda de uma tela, de uma fotografia, de uma escultura e de outras obras
revela que a imagem ali apresentada — mesmo que compunha, na sua constitui-
cao e integralidade, tal significado buscado nas legendas — é o tltimo ponto a ser
procurado pelo “leitor” da obra. Em um espaco fisico mais restrito, como num
conto ou numa cangao, essa “busca por legenda” é transferida para a primazia do
significado dicionarizado das palavras ali expressas. O resultado disso, em gran-
de medida, é uma leitura incompleta cujo amparo latente no significado reduz
a capacidade de desvendar o enigma da obra. Com nao muito esforco, é possivel
perceber no cotidiano esse tipo de leitura literaria ou musical pautada exclusi-
vamente no significado de termos, em detrimento de uma leitura mais cuidadosa
e atenta aos aspectos visuais e sonoros que sao frutos da selecao do autor e que
incontestavelmente compoem a obra.

E equacdo pacifica na pratica leitora a conclusdo de que ofuscar e/ou ignorar
as imagens (externas e, sobretudo, internas), presentes em uma criacao literaria,
significa ler tal obra de modo incompleto. Do mesmo modo ocorre com as cancgoes,
nas quais uma visao estritamente semantica, dissociada de uma leitura imagética
e de uma visao sonora (também pormenorizada), sao responsaveis por uma sublei-
tura e, talvez, pelo escanteamento dos esfor¢os do artista em construir suas obras.

Tanto em “Tango” quanto em “Domingo no Parque”, para além do que se
apresenta no significado imediato da leitura das obras, as entrelinhas também
fazem parte de suas leituras. Contudo, as informacoes visuais externas de ambas



(metro, composicao dos versos e das linhas, riscos, pontuacao, palavras com suas
respectivas extensoes e tonicas, repeticoes, disposicao de palavras), assim como
as imagens internas contidas nelas (em estado de comparacgao: relacionamento
heterossexual, conflito, faca, sangue, espacos fisicos) sao elementos que, se forem
descritos do modo mais abrangente possivel, apontam para a seguinte e possivel
situacao: sao elementos selecionados que, escolhidos de modo proposital e como
parte integrante das obras, nao podem ser apagados em suas leituras.

Dessa forma, Gil (2017a) e Leal (1973) nos oferecem obras que podem ser
cotejadas em aspectos imagéticos, semanticos e musicais a luz da comparacao
literaria. Para isso, as contribuicoes de Ezra Pound (1976), de Ruth Finnegan
(2008) e de Tania Carvalhal (2006) compuseram a triade tedrica para avancarmos
na investigacao bibliografica e descritivo-analitica das criacoes, a fim de alcancar
o seu objetivo fundamental que foi identificar e descrever, a partir da fanopeia, as
imagens externas e internas presentes em ambas. Este artigo esta dividido em trés
sec¢oes: a) literatura em prisma: Arte comparada, b) Trés tempos de abrangéncia:
Fanopeia, Conto e Cancao e ¢) Dan¢ando “Tango” em um “Domingo no Parque”,
para além de algumas subsecoes e os elementos pré e pos-textuais.

1Literatura em prisma: arte comparada

A professora Lucia Pimentel (2009, p. 26), na abordagem em torno das artes
visuais, diz que a arte é “uma constru¢ao humana que envolve relacées com os
contextos cultural, socioecondmico, historico e politico”. As tentativas de es-
tabelecer uma definicao para uma das linguagens artisticas — Literatura — sao
vastas, atemporais e fogem de toda e qualquer conviccao estavel. No entanto,
para percorrer as veredas literarias que se revelam nas paginas seguintes, faz-se
necessario a adocao momentanea da concepcao de literatura de Jacques Derrida
(2014). Na obra Essa estranha instituicdo chamada literatura, o filésofo franco-ar-
gelino potencializa a percepcao da alteridade e a forca dialética da literatura, ao
considera-la como uma instituicao responsavel pela desconstrucao dos alicerces
sobre os quais o conhecimento humano se consolidou. Para o autor, ao passo que
a literatura nao figure como uma das principais porta-vozes da verdade, ela faz
uso desse “descrédito” histdrico, cientifico e social para falar tudo o que precisa
ser dito, sem que sofra represalias por isso. Residem ai os pulsos da literatura,
segundo Derrida (2014): a liberdade de ser e estar; de preencher os espacos sem
ter um Unico e imutavel compromisso; nao se enquadrar em qualquer definicao
ou suporte, e ser fruto de (e deixar) um rastro/trago histdrico-social nas obras
literarias nos diversos periodos e momentos da humanidade.

Na introducao da referida obra, o ensaista Evandro Nascimento (2014) diz
que na literatura “o direito de dizer tudo [...] é inseparavel de outro direito fun-
damental: o direito ao segredo. A impossivel totalizacao codificada no ‘tudo’ da
expressao ‘dizer tudo’ ndo oblitera o segredo, pode até mesmo melhor protegé-lo”



(NASCIMENTO, 2014, p. 29, destaques do autor). Nessa edicao, Nascimento ante-
cipa (in media res, por assim dizer) o que Derrida apresenta em algumas paginas
a seguir acerca de literatura: “o que chamamos de literatura pressupoe que seja
dada licenca ao escritor para dizer tudo o que queira ou tudo o que possa, perma-
necendo, a0 mesmo tempo, protegido de toda censura, seja religiosa ou politica”
(DERRIDA, 2014, p. 52). Assim, é possivel considerar que, tendo a literatura, em
plena luz do dia, a capacidade de desvelar os mais profundos mistérios do ser
humano, sem necessariamente revelar-se a si mesma, a torna nao somente dificil
de ser definida, como também dificil de ser julgada, analisada ou encerrada num
s6 contexto. Cabe, entao, a fungao essencial de descrevé-la antecipadamente ao
ato de “analisa-la”.

Segundo o dicionario Houaiss (2011), o vocabulo “descrever” significa
“1 - representar (-se), por escrito ou oralmente, no seu todo ou em detalhes.
2 - contar em detalhes, relatar. 3 — desenhar, tracar” (DICIONARIO HOUAISS,
2011, p. 280), enquanto “descricao” quer dizer “1 - relato das caracteristicas (de
algo). 2 — exposicao oral ou escrita” (ibid., p. 280). Assim, é necessario levar em
conta a situacao de que, para fazer a descricao da literatura, o sujeito deve estar
atento aos elementos internos e externos de uma obra. Aos internos, cabem seus
itens verbivocovisuais: a imagem, o som e seu significado. Todos articulados entre
si. No que diz respeito aos elementos externos, cabem — para além de outros — seu
contexto politico-histérico somado ao confronto com outras obras em forma de
didlogo (proximidade) ou de debate (distanciamento) entres elas.

Nesse contexto, os percursos e esforcos da literatura comparada soam como
ferramentas extremamente Uteis para tal observacao e posterior descricao. De
acordo com o professor Paulo Soether (2009), “a literatura comparada [...] ajuda
a entender essa dimensao das obras literarias: a insercao de cada texto e de cada
conjunto de textos (uma literatura nacional ou a literatura de determinado periodo)
em uma rede de relagoes” (SOETHER, 2009, p. 12).Ja Tania Carvalhal (2006), em seu
inventario histérico intitulado Literatura Comparada, diz que a comparagao “nao é
um método especifico, mas um procedimento mental que favorece a generalizagao
ou a diferencia¢do. E um ato 16gico-formal do pensar diferencial (processualmente
indutivo) paralelo a uma atitude totalizadora (dedutiva)” (CARVALHAL, 2006, p. 6).

Sendo assim, conforme apresentado por ambos os autores, é possivel observar,
por um lado, que a literatura comparada pode ser associada a uma teia que agrega
e conecta — pela semelhanca ou pela diferenca — os mais diversos textos, tipos
e géneros textuais, linguagens, dentre outros, de distintos lugares e épocas. Por
outro lado, o ato de comparar pode ser visto como uma a¢ao que exige um olhar
apurado, cuidadoso e o mais abrangente possivel. Comparar, para a autora, é uma
pratica natural do ser humano imerso em suas tertulias culturais e, na perspectiva
literaria, devem ser consideradas as aproximacoes e os distanciamentos entre as
obras, de modo a ultrapassar o limite da acao “para elucidar e para fundamentar



juizos de valor” (ibid., p. 7) nos trabalhos, muito usual na critica literaria.

No entanto, quando a comparacao é empregada como recurso preferencial
no estudo critico, convertendo-se na operacao fundamental da anélise,
ela passa a tomar ares de método — e comecamos a pensar que tal inves-
tigacao é um “estudo comparado”. Pode-se dizer, entao, que a literatura
comparada compara nao pelo procedimento em si, mas porque, como
recurso analitico e interpretativo, a comparacao possibilita a esse tipo de
estudo literario uma exploracao adequada de seus campos de trabalho e
o alcance dos objetivos a que se propoe (Ibid., p. 7, destaque da autora).

Dessa forma, o ato de comparar literaturas representa um método no qual
o movimento de observacao requer uma investigacao critico-reflexiva, que deve
seu usada como um auxilio em uma posterior andlise e interpretacao. Esse movi-
mento oferece ao leitor um olhar mais detalhado na medida em que este faca uso
da descricao completa dos objetos em evidéncia, em vez de comecar a analisa-los
segundo uma ou outra caracteristica nao totalizante. Exemplo: analisar/interpre-
tar os poemas “a lingua lambe”, da obra Amor Natural, de Carlos Drummond de
Andrade, os cantos de Beowulf — sobretudo o inicio do canto XXXVIII —, as ultimas
linhas de Ulysses, de James Joyce, a partir da acepcao resumida da a) sexualidade,
b) das perdas e ganhos, e da c) declaracao de amor, respectivamente, sem consi-
derar suas aliteracOes e suas musicalidades, significa mutilar a leitura dos textos
e ndo descrevé-los integralmente. E certo que “a literatura nao existe num vacuo”
(POUND, 2013, p. 39), sobretudo do ponto de vista social. Porém, ao observar a
producao literaria apenas no aspecto semantico, o leitor baliza o pleno caminhar da
linguagem literdria e atrofia a sua possibilidade de comunicacao imagético-sonora.

Portanto, por depender dos auxilios de outras ferramentas para aumentar a
acuidade descritiva de obras literarias — e por extensao, também de obras artisti-
cas —, “a compara¢ao, mesmo nos estudos comparados, é um meio, nao um fim”
(CARVALHAL, 2006, p. 7).

2 Trés termos de abrangéncia: Fanopeia, Conto e Cancao

Este trabalho tem como ponto chave alguns termos que servem como sus-
tentaculo para a compreensao da descricao das obras de Leal e Gil. O primeiro
desses termos e, talvez, o menos popular, trata-se do conceito de Fanopeia, isto
é, “atribuicao de imagens a imaginacao visual” (POUND, 1976, p. 37). Tal voca-
bulo foi utilizado pelo poeta e critico estadunidense Ezra Pound para classificar
producoes poéticas, cuja caracteristica principal era a imagem produzida intra/
extra texto. Ou seja, aquela obra na qual sua forca de significacao esta centrada
em a) na imagem produzida pela percepcao visual dos itens do texto, isto €, no
primeiro contato entre o leitor e a obra (externa) ou em b) através de sua leitura
tradicional — palavra por palavra — na qual é possivel perceber a formacao de



imagens mentais (interna). Segundo o autor, a criacao poética fanopaica é aquela
“que atinge os olhos da imaginacao do leitor [e que] nada perdera ao ser traduzida
para uma lingua estrangeira” (ibid., p. 14, destaque do autor, acréscimo nosso).

Pound (2013) afirma que Fanopeia nao se relaciona a ideia de imagem fixa.
Portanto, essa espécie de producao literaria abrange a imagem em acao, em mo-
vimento. O critico estadunidense afirma ainda que o poeta, ao criar textos imagé-
ticos, deve estar atento a nao ser descritivo quando tal criacao estiver associada
a imagem mental (interna). Diz ele que certa perspectiva descritiva é melhor
representada por um pintor. Nessa vertente fanopaica, cabe ao poeta construir
a representacao das imagens mentais a partir de palavras. E projetar o objeto na
imaginacao visual. Por exemplo:

Pound (1976) da como exemplo dessa apresentacao da imagem mental
um trecho de “Hamlet” de William Shakespeare. Na ocasiao em que o
guarda Horacio em didlogo com seus colegas de trabalho, Marcelo e
Bernardo, apés uma noite de vigilia e visao do fantasma do Rei Hamlet,
diz ao ouvir o galo cantar e a alvorada surgir: “Aurora, em ruivo manto
envolta” (DANTAS; PAES, 1976, p. 13) e arremata “Pisa no orvalho,
subindo a colina do Oriente” (SHAKESPEARE, 2015, p. 8, traducao nos-
sa)*. De acordo com a classificagao poundiana, tais imagens mentais
sao orientadas pela leitura dos versos. O que para “Shakespeare esta
apresentando algo que o pintor ndo mostra” (POUND, 1976, p. 13, grifo
nosso) (PRAZERES, 2016, p. 105).

E nessa espécie, segundo Pound (1976), que se encontra a maior tendéncia
para alcangar a precisao plena das palavras. Isso se da porque nela ha a apresen-
tacao dos aspectos imagéticos dispostos através da selecao cuidadosa e enxuta
dos vocabulos que estao sempre em movimento, tanto na obra com caracteristicas
imagéticas, quanto na mente do leitor que, ao 1é-1a, tem a oportunidade de acessar
todo o turbilhao de imagens em movimento que a obra suscita.

O segundo termo de abrangéncia deste trabalho, muito mais utilizado no
cotidiano - Conto — diz respeito a uma narrativa curta cujas caracteristicas, se-
gundo Pina e Santos (2010), compreendem o enredo/intriga, personagens, foco
narrativo, narrador/narratario e o tempo narrativo. Esse género apresenta poucas
personagens, mantém uma estrutura objetiva entre personagem, tempo, espa-
¢o, linguagem, trama. H4, no conto, um aspecto de unicidade muito forte, visto
que a sua curta extensao nao permite o desenvolvimento de histérias paralelas.
Segundo o professor Massaud Moisés (1969), “o conto, do angulo dramatico,
univoco, univalente [...] constitui uma unidade dramatica, uma célula dramadtica.

Portanto, contém um s6 conflito, um s6 drama, uma sé acao: unidade de a¢do”

4 “[...] the morn, the russet mantle clad/ Walks o’er the dew of yon high eastward hill:” (SHAKESPEARE,
2015, p. 10, Ato 1, Cena 1, 1. 166-167).



(MOISES, 1969, p. 112, destaque do autor).

Enquanto o professor Moisés apresenta, em sua definicao, uma caracteristica
que beira a exatidao matematica do significado do termo conto, o contista argentino
Julio Cortézar, por outro lado, diz que o conto é um género “de tao dificil defini-
cdo, tao esquivo nos seus multiplos e antagonicos aspectos, e, em Ultima andlise,
tao secreto e voltado para si mesmo, caracol da linguagem, irmao misterioso da
poesia em outra dimensdo do tempo literario” (CORTAZAR, 1993, p. 149). Desse
modo, e na esteira da discussao em torno da literatura e seus elementos expostos
na primeira se¢ao deste trabalho, tomemos as expressoes “unidade dramatica” de
Moisés e “irmao misterioso da poesia” de Cortazar, como ferramentas essenciais
para tratarmos ao longo da descricao.

No dicionario de musica e musicos, The new Grove (2001), a cancao — o ter-
ceiro termo de abrangéncia deste trabalho — é apresentada como “musica para voz
ou vozes, acompanhadas ou nao, ou um ato ou arte de cantar. [...] a cancao pode
representar bem um atributo de todos os seres humanos em todas as eras”’> (THE
NEW GROVE, 2001, p. 704, traducao nossa). De acordo com a professora irlandesa
Ruth Finnegan (2008), a cangao diz respeito a um fendmeno presente em quase
todas as culturas do mundo e se configura como um género hibrido, pois parte da
combinacao do texto com a musica e com a performance.

Em certo sentido, entao, ela parece a mais simples e mais fundamental
de todas as artes. Contudo, também entre as praticas humanas mais
sutis e mais elaboradas. Ha algo especial em palavras cantadas. Elas
estao removidas do banal, transcendendo o presente e dele distanciadas,
destacando-se como arte e performance. E mesmo a can¢do aparente-
mente mais simples é maravilhosamente complexa, com texto, musica
e performance acontecendo simultaneamente (FINNEGAN, 2008, p. 15).

Todos os termos acima podem ser observados sob a perspectiva da literatura
comparada, em um ato comparado em varias medidas: cancao e conto, Musica e
Literatura, épocas distintas de producao etc. Todas elas amalgamadas pela imagem
que as circundam e que, através da abordagem poundiana, conseguem apresentar
atos diferentes para os leitores, quer na perspectiva de que “A ‘literatura compa-
rada’ aparece por vezes nos curriculos universitarios, mas muito poucas pessoas
sabem o que querem dizer com essa expressao, ou abordam a matéria com algum
método consciente e refletido” (POUND, 1976, p. 27), ou na perspectiva de que
o “comparativismo deve colaborar decisivamente para uma historia das formas
literarias, para o tragado de sua evolucao, situando critica e historicamente os fe-
nomenos literarios” (CARVALHAL, 2006, p. 85). Nos dois angulos calibrados pelos
autores, observar pontos semelhantes e dispares, a partir da imagem produzida

5 A piece of music for voice or voices, whether accompanied or unaccompanied, or act or art of singing [...]
song may well represent an attribute of all human beings in every age” (THE NEW GROVE, 2001, p. 704).



nos diferentes formatos literarios postos a mesa de descricao neste trabalho,
parece ser um ato inevitavel para quem entra em contato com as obras por puro
e inequivoco deleite. O simples ato de ler/ver um e ouvir/ver outro, associado ao
ritmo de ambas as tramas, ja sao passiveis de comparacao de primeiro impacto.

3 Dancando “Tango” em um “Domingo no Parque”
3.1Gil/Leal: pintores de sentidos

Artifice de varias habilidades, Gilberto Passos Gil Moreira langou, em 1968, o
album intitulado Gilberto Gil, cuja décima faixa chama-se “Domingo no Parque”,
objeto deste estudo. Esse é o terceiro dlbum gravado por Gil! E precedido pelo
famoso Tropicdlia ou Panis et Circensis do mesmo ano, e antecede o0 homonimo
Gilberto Gil, lan¢ado em 1969. “Domingo no Parque” foi apresentada ao publico
um ano antes do seu lancamento no album, durante o Festival de Musica Popular
Brasileira (1967), através de uma performance inovadora e acompanhada pelo
arranjo do maestro Rogério Duprat e sua orquestra, contendo elementos/ins-
trumentos da cultura popular e em parceria com a banda de rock “Os Mutantes”.
Naquele evento, a cancao ficou em segundo lugar.

E importante frisar que o tripé de Finnegan (2008) - texto-musica-perfor-
mance - pode ser percebido na can¢ao de Gil a partir da propria performance do
cantor e compositor baiano, bem como na de outros intérpretes. Os elementos
que compoem a can¢ao exigem, através dos sinais de pontuacao ou dos significa-
dos implicitos, a performance nao linear do que esta escrito. Com isso, nela recai
também as caracteristicas imagéticas caras a fanopeia, uma vez que, ao ler a letra
em voz alta, o som dos encontros consonantais pedregosos, das rimas finais ou as
anaforas em relacoes combinatdrias reforcam as imagens em pleno movimento que
a letra suscita. O conflito parece tornar-se real a cada lida atenta ao paralelismo
e a todos os elementos verbivocovisuais da cancao.

Mais modesto que Gilberto Gil, Dirceu Camara Leal tem a sua bibliografia e
biografia ainda obnubiladas pela critica ou pela quantidade de obras disponiveis
para leitura. A obra “Tango”, que utilizamos aqui, foi publicada na coletanea Contos
Jovens n° 2, pela editora Brasiliense, em 1973. Esse compéndio se encontra esgo-
tado e nao ha registros de reedicao ou reimpressao. Em seu texto “Prefacio que
deveria ter sido e nao foi”, Temistocles Linhares, diretor da revista Letras da UFPR,
apresentador da Coletanea de contos premiados e jurado do Concurso de Contos
do Parana de 1972, afirma que o prémio daquele ano, recortado na categoria de
estudantes, foi destinado ao “Sr. José Dirceu Camara Leal de Oliveira Filho, de S.
Paulo, que revela alguma técnica e promete bastante, com as suas personagens
submetidas ao acaso de suas sensibilidades, de suas sensa¢des”, e arremata: “Tudo
nele, porém, ainda parece imaturo” (LINHARES, 1974, p. 126).



3.2 As obras

Figura 1: GIL (2017a), LEAL (1973). Compilado pelo articulista.
Sugere-se ouvir a cangao no link indicado nas referéncias.
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3.3 Obras-objeto em estado de descricao e cotejo

As obras em evidéncia mantém uma forte carga imagética em suas consti-
tuicoes. Para focarmos com minucia em cada uma delas e comparar uma a uma,
precisariamos de mais espacos do que nos é permitido em um trabalho deste
formato e extensao. Portanto, resolvemos elencar apenas alguns elementos que
possam estimular a leitura fanopaica integral das obras e sua posterior comparacao.



E possivel afirmar que, além da fanopeia presente em cada uma das criagoes,
ha uma certa similaridade na atmosfera de imagens que compoe o significado de
cada obra. Tal similaridade entre os campos imagéticos soa como interseccao ou
como elemento uno que alimenta a carga poética de ambas. O enredo dramatico,
pautado na presenca de uma mulher, dois homens, um conflito, um fim tragico
etc., forma um todo coeso que induz o(a) leitor(a) a percorrer as mesmas cenas
imagindrias. As tramas apresentam mais proximidade do que distancias do ponto
de vista fanopaico. A recepc¢ao dos(as) leitores(as) muda, naturalmente, a partir
da influéncia dos vocdbulos de cada uma das obras, do espaco ocupado por elas
e do tempo que ambas sugerem. Somada a essas variagoes, deve-se levar em
consideracdo a experiéncia social e linguistica dos(as) leitores(as) no auxilio da
producao das imagens mentais. Exemplo: embora as a¢oes pulsem de modo muito
préximas no recorte de cada crime, nem todo o “segredo” literario é revelado por
cada obra. Na cancao, ha a necessidade de performance oral — a fim de atestar a
simultaneidade da relacao texto-musica-performance — para simular imagina-
riamente tudo o que aconteceu de forma convicta (se é que isso é possivel) com
Juliana, com Joao ou com José apds os fatos. Essa performance deve ser realizada
a partir de notas orais e da musica, das repeticoes intra e extra verso, das rimas
e dos jogos de palavras. E para isso que serve a redugdo de volume, de ritmo e
aumento da carga harmonica, grave e, portanto, melddica ao “performatizar”, por
exemplo, a iltima estrofe de “Domingo no Parque”, de Gilberto Gil (2017b). Ainda
na cancao, existe a possibilidade de perceber que esses elementos estimulam o(a)
leitor(a)/ouvinte a pensar no pretenso jogo de capoeira, nos corpos no chao, no
sangue, na morte de Juliana e Joao.

Era s6 concluir. A roda gigante gira, e o sorvete, até entao sorvete s6, ja
é sorvete de morango pra poder ser vermelho, e a rosa, antes rosa so, é
vermelha também, e o vermelho vai dando a sugestao de sangue — bem
filme americano -, e, no corte, a faca é o corte mesmo. O stuibito impe-
to, a sibita manifestacao de uma poténcia no José: ele se revela forte,
audaz, suficiente. A coragem que ele nao teve para abordar Juliana, ele
tem para matar (GIL, 2017a).

Ja no conto, a imagem fisica também pode provocar, de imediato, debates
como, por exemplo: Mariazinha de Trancas foi ao hospital ou ao cemitério? O
traco horizontal da cruz é simétrico ao vertical (representando que ela esta ferida
num hospital) ou ele esta ligeiramente acima do ponto central do trago vertical
e representa a morte de Mariazinha de Trancas? Como o conto apresenta a ima-
gem fisica e mental, mas nao oferece outros elementos, como estao presentes
na cancao, o “direito ao segredo” (op. cit.) permanece mais forte e incrementa a
producao de imagens do leitor.

No conto de Leal (1973), além da unicidade temdtica em formato dramatico
e também de todos os outros elementos que constituem esse género narrativo,



ha a presenca do elemento central desta pesquisa: a fanopeia externa — por via
das imagens fixas (trago, cruz, jogo da velha) identificaveis na primeira e ime-
diata visita ao texto —; e a fanopeia interna — a partir das imagens mentais em
pleno movimento que sao extraidas na leitura atenta aos vocabulos — como por
exemplo: os marcadores sociais e temporais observados nas caracteristicas das
personagens ao serem apresentadas no inicio do conto. E um roteiro quase que
instantaneamente capturado pelo(a) leitor(a), de modo que a materializacao das
imagens mentais acerca das personagens possui uma representacao marcada:
Mariazinha e suas trangas, Zé e os seus sapatos, Toninho e o seu terno.

O tom curto do conto auxilia no ritmo da leitura e no fortalecimento da
trama. Esse aspecto atenta a abordagem do género que direciona o leitor a um
encadeamento de acdes, a um respeito cronoldgico dos atos e culmina numa
veloz apresentacao e finalizacdo da narrativa. E por isso que o conto pode ser
visto como o embrido, “a matriz da novela e do romance” (MOISES, 1969, p. 111).
A caracteristica visual da narrativa converge a leitura ao campo da “unidade
dramatica” (op. cit.), uma vez que, desde a apresentacao dos personagens Z¢é dos
sapatos lustrosos “crime” e Mariazinha de Trangas “fotonovela”, até o preldidio
do climax “Mariazinha de Trangas” e “Zé dos Sapatos Lustrosos”, ele [0 conto]
apresenta uma tragédia que se anuncia desde o principio da obra, a partir do vo-
cabulo e das imagens fisicas — espacos em branco ou simulacao de contato entre
as personagens. Muito semelhante a “O rei da confusao, €, Joao” (GIL, 2017, v. 2),
“Joao resolveu nao brigar” (ibid. v.6). Sao tais informacoes semanticas ou visuais
que certificam o carater poético e, por assim dizer, imprevisivel das narrativas.
Por isso, também, a poesia, enquanto espectro que pode se materializar nas mais
diversas linguagens artisticas, tem no “seu irmao misterioso” (op. cit) — o conto
—, um aliado na criacao e retroalimentacao de imagens que servem para formar
leitores(as) de literatura.

3.3.1A Rasteira®

Embora haja um balaio de informacoes pluriculturais na cancao “Domingo
no Parque” - sobretudo aquelas advindas das mais diversas expressoes culturais
presentes no pais —, o plano de fundo que pode ser percebido na obra é o da cultura
popular nordestina, com atencao maior a cultura negra, a partir da capoeira. Quer
através da cancao, enquanto trinémio “texto-musica-peformance”, sob a Gtica
de Finnegan (2008), quer por via do temdrio. O capoeira e o feirante fazem parte
da cultura popular baiana retratada por Gil, e encontra na literatura universal a
personificacdao do ciime em crime passional. Gil (2017b) veste de pulsos univer-
sais a linguagem cultural de sua regiao. Ou melhor, proporciona ao mundo uma

6 A Rasteira: “Comece gingando. Caindo para tras, apoie-se no solo com as maos e procure derrubar o adver-
sdrio, arrastando-o violentamente, com as pernas bem estiradas e os pés [...]” (MESTRE BIMBA, 2002, p. 20).



experiéncia da producao afro-brasileira advindas de dois bairros tradicionais de
Salvador: Ribeira e Boca do Rio. E da soma das informacoes populares do seu local
de pesquisa e vivéncia artistica que o autor tem a ideia de

usar um toque de berimbau, de roda de capoeira, como numa cantiga fol-
clérica. O inicio da melodia e da letra da musica ja é tirado desses modos.
Com a caracterizacao do capoeirista e do feirante como personagens,
eu ja tinha os elementos nitidos para comecar a criagao da histéria. [...]
A cancao nasceu, portanto, da vontade de mimetizar o canto folk e de
representar os arquétipos da musica de capoeira com dados exclusivos,
especificos: com um romance desse, essa histéria mexicana. Esta tudo
casado (GIL, 2017a).

Aletra tem indicios das expressoes populares encontradas na Bahia (literatura
de cordel, cantico da capoeira, baiao etc.). A expressao ritmica dos instrumentos,
capitaneada pelo berimbau, encontra na letra [eternizada em: a) estrofes de 4
(‘quadra’ de seis silabas), 6 (‘sextilha’ de dez silabas) e 7 (‘septilha’ com metro livre,
mas com rima semelhante ao som de sextilhas alternadas entre A (12 silabas) e B
(8 silabas), exceto os dois Gltimos que, se ocupassem 0 mesmo verso, teria 8 silabas
iguais, i.e., “Juliana foi que ele viu”), tendo as duas primeiras uma rima ABAB e a
ultima - especial - ABABCDB ou simplesmente rimando nos versos pares; b) ver-
sos, C) repeticoes, d) coros, e) rimas etc.,] as caracteristicas mais caras a capoeira,
sobretudo a dos corridos da capoeira de Angola. Sobre o corrido, 0 mestre Joao
Pequeno de Pastinha diz que é “o canto que tem a resposta do coro” (LIMA, 2000,
p. 26). Ja o etndlogo e historiador Waldeloir Rego diz que o corrido é um canto
“com toques acelerados” (REGO, 2015, p. 67). As duas caracteristicas do corrido se
encontram na cancao. Assente a apenas um dos aspectos do corrido na capoeira,
onde ha a presenca latente do improviso, a can¢ao “Domingo no Parque” tem nas
repeticoes os estribilhos narrativos que servem para reafirmar a acao dita pelo
narrador, seja como um aposto explicativo (é José, é Joao), seja como um corrido
préprio da capoeira (0 José, oi girando, é vermelho/a).

3.3.2 La Barrida’

Na cancao, o tempo da narrativa é definido (Domingo) e transcorre num local
também definido (parque). Ja no conto, as reiteragoes também estao centradas no
movimento de um recorte temporal muito especifico. Nele, a repeticao esta subor-
dinada a demonstrar a mudanca constante das acoes encadeadas dos personagens.
Sabe-se que a acao também ocorreu em “um dia” especifico e o movimento dos

7 La Barrida: “Arrasto do pé do parceiro durante uma caminha ou giro. Contato constante com o chao sem
descarregar o peso durante o movimento” (SABA, 2010, p. 19 apud SIQUEIRA, 2017, p. 71).



personagens simulam um entrelacar de pernas da prépria danca argentina: Tango,
sobre a qual o diciondrio da RAE - Real Academia Espanhola (2018) define como:

“1 — Danga do Rio de la Plata, difundido internacionalmente, de casal
enlacado, forma musical binaria e compasso de 2/4. 2 — Musica e letra
de tango. 3 — Festa e danca de gente de origem africana ou popular em
alguns paises da América. 4 — Canto Flamenco com estrofes de trés ou
quatro versos octossilabos que tem diversas modalidades”8 (DICIONARIO
DE LA LENGUA ESPANOLA, 2018, traducao nossa).

Vale a observacao comparada de que tanto a obra de Gil (2017a) produz uma
alusao a expressoes populares e negras, quanto o conto de Leal (1973), o qual,
também e igualmente tenha aspectos da cultura negra latino-americana, uma
vez que, de acordo com o item 3 do diciondrio da Real Academia Espanola (citado
acima), e segundo a pesquisadora Ménica de le Comte (2009), em sua obra Tango
y Bandonedn, o Tango é uma miscigenacao de “ritmos de africanos, espanhdis e de
muitas outras origens”, que, além de ruidosas, ainda com a autora, “eram dancadas
por escravos com banzo, que se rodeavam sensualmente com passos improvisados
ao ritmo de tamboriles em patuscadas”® (COMTE, 2009, p. 5, tradu¢ao nossa).

Para além da visao da autora em torno das caracteristicas e origem negra
do Tango, os tamboriles, a que se refere Comte (2009), estavam presentes no
candombe e na la habanera - ritmos populares incorporados pela Argentina do
século XIX, cuja origem € afro-caribenha (cubana), e que faz parte da formacao
do Tango do Rio da Prata.

Em defesa da origem negra do tango, o professor Mauro Braga (2014, p. 138)
explicita a relacao entre o tango e musicas de negros, quando informa a congruéncia
entre os verbetes de dois dicionarios acerca do termo. Segundo o autor, a edicao de
1836, do Diccionario provincial de voces cubanas, diz que Tango é uma “reuniao de
negros bocais'® para dancar ao som de tambores”, cujo termo remonta ao século
XVII para ambientar qualquer reuniao entre pessoas negras. Ainda com o autor,
o Diccionario de la Real Academia Espanola, edicao de 1852 diz que é uma “danca
de negros e de gente do povo em alguns paises da América Latina”. Na edicao de
1899, amplia-se o significado para “festa e danca de negros ou de gente do povo
na Ameérica; musica para essa danga” (BRAGA, 2014, p. 138).

8 1. Baile rioplatense, difundido internacionalmente, de pareja enlazada, forma musical binaria y compas
de dos por cuatro. 2. Musica y letras del tango. 3. Fiesta y baile de gente de origen africana o popular em al-
gunos paises de América. 4. Palo flamenco com copla de trés o cuatro versos octossilabos que tiene diversas
modalidades (DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA, 2018).

9 [...] ritmos africanos, espanoles y de muy diversos origenes [...]. Estas ritmicas y ruidosas danzas eran bailadas
por nostalgicos esclavos, que se contorneaban sensuales con pasos improvisados al compas de tamboriles
en desbordantes fiestas” (COMTE, 2009, p. 5).

10 Bogais: Segundo o Professor Mauro Braga, bocais aqui se refere aos negros que nao compreendiam a lingua
do lugar onde viviam. Diz ele que o vocabulo “tango é de emprego frequente no ambiente musical cubano,
onde se desenvolveu um género denominado tango congo” (BRAGA, 2014, p. 138).



Segundo o autor, historicamente o termo tango esta associado a concentra-
cao de negros, a danca de negros, a instrumentos de percussao e que tem o seu
primeiro registro na Argentina em 1802, embora a criacao do ritmo, naquele pais,
remonte a década de 1880, em um cenario de beira de rio ou do mar. Braga (2014,
p. 146) reverbera a ideia dos irmaos Héctor Bates e Luis Jorge Bates, quando diz
que “o tango é um hibridismo derivado de um processo evolutivo que se inicia com
o candombe, passa pela habanera e tem como altimo estagio a milonga”.

3.3.3 Iteracdo

Na cancao, a producao é oral e a repeticao é um elemento que serve para for-
talecer o ritmo e simular o jogo de capoeira entre jodo e josé (a rasteira), mas nao
se extraem muitas imagens a partir da oitiva de tais repeti¢oes “é joao”, “é josé”,
a nao ser o proprio jogo de capoeira ou uma roda de capoeira em pleno coro. No
conto, as repeticoes das palavras em tinta sugerem imagens fortes de envolvi-
mento carnal dos personagens (la barrida), seja por “rodearem-se sensualmente”
— Mariazinha de Trancas e Toninho do Terno Cinza —, seja através da contenda
a guisa de luta de capoeira — Zé dos Sapatos Lustrosos x Mariazinha de Trancas.

Além do ritmo crescente das obras, verticalizado para os desfechos muito
semelhantes em imagens e sentido, existe a presenca de elementos diferentes
no que concerne a repeticao e disposicao de palavras e expressoes. No conto, a
reincidéncia de palavras é instituida para, dentre outras coisas, encavalar ima-
gens mentais. Quer na relacao positiva entre Mariazinha de Trancas e Toninho do
Terno Cinza, quer na relacao negativa entre ela mesma e Zé dos Sapatos Lustrosos.
Quanto ao aspecto externo das imagens apresentadas, vale ressaltar o cuidado
de Leal (1973) em trabalhar a semantica do conto, focando nas experiéncias de
Mariazinha de Trancas, através da prépria imagem explicita e da organizagao
das palavras. Exemplo: no momento em que Toninho do Terno Cinza encontra
Mariazinha de Trancas, ambos estao separados. Essa observacao se constata por
via da leitura: “[...] seus olhos se cruzam com os de Toninho do Terno Cinza”, e é
sacramentada na linha seguinte a partir, apenas, da imagem externa:

“Toninho do Terno Cinza Mariazinha de Trancas”.

Dai em diante, o recorte fanopaico tem, nos sinais de pontuacao (ou auséncia
deles), o seu ponto nevralgico como auxilio na sugestao do significado das letras.
A ver nos trechos abaixo:

Toninho do Terno Cinza . Mariazinha de Trancas.
Toninho do Terno Cinza - Mariazinha de Trangas
Toninho do Terno Cinza Mariazinha de Trangas
Toninho do Terno Mariazinha Cinza de Trancas
Mariazinha Toninho de Trancas do Terno Cinza



E se desfaz gradualmente numa configuracao distinta na ordem da pontuacao -
primeiro vem a auséncia de pontuacao entre os termos, depois vem o traco “-“ e, por
fim, o ponto “.” — e em espaco — Mariazinha ocupa o lugar de Toninho e vice-versa.

[..]
Toninho do Terno Cinza Mariazinha de Trancas
Toninho do Terno Cinza - Mariazinha de Trangas
Toninho do Terno Cinza . Mariazinha de Trancas.
Mariazinha de Trancas Toninho do Terno Cinza

No recorte acima, tanto o movimento de ovo novelo (o formato da primeira
linha se repete na ultima linha, fechando um ciclo que tem no centro o seu ponto
mais forte. Assim como pode ser visto no poema “Ovo” de Simias de Rodes) quanto
a troca dos personagens, acrescidos da mudanca gradual dos sinais de pontuacao
“”,“-“ e do siléncio, apontam para uma aproximagao crescente entre Mariazinha e
Toninho. H4 uma revelacao que desenha, isto é, que “diz tudo” o que ocorre ali com
os dois, sem “obliterar o segredo” resguardado pela experiéncia do leitor. A imagem
é dada, mas nao fica estacionada. Ela se movimenta através da acao pintada com as
cerdas das palavras em ritmo repetitivo e reorganizado. E importante dizer que uma
das construcdes fisicas possiveis para essa imagem pode ser vista no curta-metragem
de Walter Quaglia (2015), intitulado Tango, apresentado no III Festival Nacional de
filme Super 8 em 1975, e que se baseia majoritariamente na imagem ofertada pelo
conto homonimo de Leal (1973). Um verdadeiro roteiro fanopaico.

Nas duas obras Gil (2017a) e Leal (1973), o que pode ser verificado em se tra-
tando de cotejo, apds suas respectivas descri¢coes parciais, é que o alto poder de
literariedade de ambas se vé decantado nas imagens internas que elas sugerem,
de modo que o(a) leitor(a), ao 1é-las, ouvi-las ou vé-las tera a oportunidade de
interagir suas proprias imagens com os enredos criados pelos autores. Nesse caso
especifico de comparacao, vale salientar que o aspecto popular levantado nos
trabalhos exige também uma leitura dos elementos que a maioria da populacao
observa na leitura “a queima roupa” das obras: suas imagens.

Consideracoes finais

A repercussao imagética de textos literarios pode ser vista em diferentes
géneros e, muitas vezes, percebem-se tais caracteristicas no primeiro contanto
entre o(a) leitor(a) e a obra. No entanto, ao avancar na leitura desses mesmos
textos, resgates mnemonicos do(a) leitor(a) e de seu contexto sao estabelecidos
e se alinham ao significado da obra presente. Nao a toa, as producoes literarias
compreendem, além do sentido cru, informacoes de som e imagem que compdem
seu significado, mas que, muitas vezes, sao obnubilados por uma quantidade re-
levante da critica literaria e passam despercebidas por alguns(umas) leitores(as).



Este trabalho buscou evidenciar os aspectos fanopaicos presentes na can¢ao
“Domingo no Parque”, de Gil (2017a), e no conto “Tango”, de Leal (1973), atentando,
sobremaneira, para a imagem externa e interna de cada obra. O que se verificou
desse esforco esta centrado na observacao comparada entre as obras no que diz
respeito a suas informacgoes visuais. Tanto aquelas facilmente perceptiveis pelo(a)
leitor(a) vidente - sinais graficos, sinais de pontuacao, espacos, e outros —, quanto
aquelas imersas no contexto atmosférico de cada obra - a trama: “jogo de capoeira”,
“sex0”, briga; os desfechos, etc. —, ambas se pondo em plena materialidade a partir
do jogo de palavras. Sao imagens muito mais semelhantes que distantes, de modo
que podem ser apreendidas, também, por leitores(as) nao videntes (cegos(as)).

Seu objetivo — identificar e descrever, a partir da concepcao teorica de fanopeia,
as imagens que auxiliaram na construc¢ao do sentido de cada obra - foi alcancado,
uma vez que a comparacao entre as obras nos permite observar que ¢é possivel
tomar a leitura das imagens como ponto inicial de sua descricao e compreensao,
antes mesmo de chegarmos ao valor semantico (de dicionario) das palavras. Além
disso, a pergunta que motivou tal investigacao obteve uma resposta afirmativa,
uma vez que a propria descricao vista na ultima secao nos habilita a dizer que as
imagens nao sé auxiliam na compreensao, como compoem a integralidade da obra
e precisam ser levadas em consideracao sempre.

Em que pese a possivel referéncia que a obra de Gil se imp0s sobre a criacao de
Leal, nao se pretende encerrar a constru¢ao imagética e comparada dos trabalhos
dos autores com esse esforco. Até porque, como dito anteriormente, a extensao
e os limites materiais deste artigo nos conduziram a selecionar alguns pontos
comparativos entre as obras, enquanto outros tantos podem ser destacados e
esses podem ser melhor aprofundados.

BETWEEN A RASTEIRA AND LA BARRIDA: IMAGERY
ESCRIPTIONS IN TALE TANGO BY DIRCEU LEAL AND IN
SONG SUNDAY AT THE PARK BY GILBERTO GIL

Abstract: This paper deals with internal and external imagery aspects present in Dirceu Leal’s tale
“Tango” and Gilberto Gil’s song “Sunday at the Park”. The aim was to identify and describe, from the
theoretical conception of Phanopoeia, the images present in that pieces mentioned above. It had as a
methodological proposal the description of the story and the song from a theoretical-critical perspective
on how the images are presented in the works. In order to attend to this activity, the contributions of
Ezra Pound (1976; 2006) concerning Phanopoeia and poetic images appeared as theoretical proposal;
Ruth Finnegan (2008) to deal with the song and Tania Carvalhal (1986) to deal with the comparison
between artistic languages, among others. The research resulted in confirmation that it is possible to
read the works from the imagery, so as to arrive at their respective meanings.

Keywords: Phanopoeia; Comparative Literature; Dirceu Leal; Gilberto Gil.
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ESCOLHAS LEXICAIS E PRODUCAO DE EFEITOS DE
SENTIDO: QUINCAS BORBA EM MATERIAL DIDATICO

Lilian Barros de Abreu Silva’

Resumo: Este artigo é um recorte da pesquisa de doutorado, em que pesqui-
samos a transmissao do texto literario Quincas Borba, de Machado de Assis,
em material didatico. Nessa perspectiva, este artigo tem o objetivo de discutir
como as escolhas lexicais presentes no romance em estudo, transmitidos
em material didatico, interferem no estilo machadiano e na interpretacao
do texto. Para isso, utilizamos como aporte tedrico-metodoldgico estudos
filologicos descritos em Blecua (1990), Cambraia (2005), Spaggiari & Perugi
(2004) e Sacramento e Santos (2017); a perspectiva de escolha lexical de
Oliveira (2016), Antunes (2012) e Teles (1976); a concepcao de campos
léxico-semanticos estd ancorada nas ideias de Antunes (2012), Henriques
(2011), Cruse (1986) e Ullman (1977); e o estudo do estilo machadiano é
fundamentado por Carvalho (2018). Os resultados desta pesquisa podem
contribuir para a compreensao da construcao de escolhas lexicais e campos
léxico-semanticos em texto literario, para a elaboracao de material didatico
de lingua portuguesa e literatura brasileira e para os estudos lexicais e ma-
chadianos em sala de aula.

Palavras-chave: Escolha Lexical; Campo Léxico-Semantico; Material Didatico; Quincas Borba;
Machado de Assis.

Introducao

Os textos literarios reproduzidos em material didatico geralmente sao o Ginico
contato entre literatura e os alunos de escolas brasileiras. Esses textos figuram
como recursos de ensino que possuem exposicoes, muitas vezes, inquestionaveis
por seus usuarios, haja vista seu papel de autoridade que manifesta um discurso
de verdade? dentro de sala de aula. Considerando essa realidade e os problemas
intrinsecos a transmissao de textos, é fundamental a pesquisa da fidedignidade
de um texto literario em material didatico.

1 Doutoranda pelo Programa de P6s-Graduacao em Filologia e Lingua Portuguesa da Universidade de Sao Paulo
(USP). Sao Paulo/SP, Brasil. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-1601-4488 E-mail: lilian.barros.silva@usp.br

2 Para Grigoletto (2011), um discurso de verdade é aquele que ilusoriamente acreditam possuir um sentido
de completude.



Nessa perspectiva, este artigo se baseia na pesquisa de doutorado® em desenvol-
vimento, que investiga a transmissao do texto literario Quincas Borba, de Machado
de Assis, em material didatico. Para tanto, os objetivos especificos da pesquisa
se resumem em (I) fazer o levantamento da obra Quincas Borba, de Machado de
Assis, em material didatico - livros didaticos, apostilas e textos paradidaticos; (II)
investigar a génese das variantes na transmissao desse material para encontrar
o motivo do surgimento das alteragoes e (III) discutir a influéncia delas em uma
analise critico-literaria da obra e do seu autor. Desse modo, esta pesquisa tem
como guia a base tedrico-metodoldgica proposta para a Critica Textual, disposta
em Blecua (1990), Cambraia (2005) e Spaggiari & Perugi (2004).

O corpus desta pesquisa é composto, até este tempo, por vinte e seis materiais
didaticos, isto é, livros didaticos, apostilas e livros paradidaticos sobre o romance
e o autor, de diferentes anos de publicacao, sendo a mais antiga do ano de 1970 e
a mais recente do ano de 2019, assinados por autores e colecoes didaticas concei-
tuadas no sistema de ensino brasileiro e circulando tanto em escolas particulares
quanto em escolas publicas. Esse material foi todo cotejado com a terceira edicao
de Quincas Borba (ASSIS, 1899), por ser a illtima com o autor vivo e supostamente
com a revisao dele, e também a edicao critica do romance (ASSIS, 1977) da Comissao
Machado de Assis, por ter a autoridade de ter sido estabelecida no confronto de
mais de um testemunho da obra.

Os resultados dos objetivos de pesquisa I e Il mostraram total falta de rigor na
transmissao de Quincas Borba em material didatico impresso, visto que nenhum
esclarece sobre as alteracoes que apresenta. Em uma perspectiva quantitativa,
até o momento, foram encontradas 168 variantes, isto é, modificagoes de ordem
sintatica (incluindo pontuacao), lexicais e morfolégicas no texto que interferem
substancialmente em seu conteudo. Essas alteracoes expressam um distancia-
mento e reducao do texto original, pois as variantes mais frequentes foram as de
substituicao (46,43% dos casos) e omissao (30,95% dos casos), respectivamente.
Além dessas, também houve ocorréncia de variantes de adicao (22,02% dos casos)
e alteracao de ordem (0,60% dos casos). A maioria delas surgiu no processo de ela-
bora¢ao do material didatico, motivadas por erro de copia, corre¢ao da norma gra-
matical, normas ou critérios do processo de edi¢ao do texto e por censura editorial.

Com o intuito de mostrar como essas modificacoes podem alterar o estilo do
autor e a analise critico-literdria da obra pelos estudantes, selecionamos quatro
fragmentos — elegidos por serem os mais transmitidos em livros didaticos, apostilas
e textos paradidaticos — do texto machadiano, para analisarmos de que modo as
escolhas lexicais, transmitidas em material didatico, produzem efeitos de senti-
dos diferentes das escolhas do escritor Machado de Assis e como elas interferem

3 A pesquisa de doutorado faz parte do projeto de pesquisa Edi¢do e estudo de textos literdrios e ndo literdrios
em lingua portuguesa, coordenado pelo Professor Dr. Manoel Mourivaldo Santiago Almeida, que também é o
orientador desta pesquisa de doutorado.



na interpretacao do texto. Logo, essa andlise servirda, sobretudo, para constituir
resultados para o terceiro objetivo da pesquisa de doutorado.

Para isso, essa analise sera baseada na perspectiva de escolha lexical de Oliveira
(2016), Antunes (2012) e Teles (1976) e na concep¢ao de campos 1éxico-semanticos
de Antunes (2012), Henriques (2011), Cruse (1986) e Ullman (1977), por serem
estudos que consideram a construcao dos sentidos dos textos; o rigor filoldgico,
presente na proposta descrita em Blecua (1990), Cambraia (2005) e Spaggiari
& Perugi (2004), norteia a verificacao da fidedignidade de Quincas Borba; ja a
perspectiva filolégica e sua ética de leitura esta baseada em Sacramento e Santos
(2017), e o estudo do estilo de Machado de Assis é fundamentado por Carvalho
(2018), por ser um estudioso do estilo do autor.

Assim, organizamos este texto em quatro partes. Em primeiro lugar, (1) tece-
mos consideragoes sobre a abordagem contemporanea da filologia que pensa sua
ética de leitura, fundamental para o estudo efetivo da rede de significancias que
constitui textos literarios. Apds, (2) apresentamos a no¢ao de escolhas lexicais,
considerando sua perspectiva ideolégica e sua realizacao no discurso literario.
Em seguida, (3) apresentamos a concepcao de campos léxico-semanticos, a fim
de demonstrarmos como a constituicao desses campos é importante para a in-
terpretacao do texto. Por fim, (4) procedemos a andlise das escolhas lexicais e a
constituicao de campos léxicos semanticos de Quincas Borba em material didatico.

1A perspectiva filologica e sua ética de leitura

Considerando o termo filologia em dicionarios, percebemos que os registros
de significados apresentam uma concepg¢ao polissémica que leva em consideragao
tanto um modo abrangente que considera o estudo das civilizagoes e da lingua
por meio de textos quanto uma perspectiva restrita consoante a definicao de
critica textual, a restituicao da forma genuina dos textos. Embora apresente essa
abrangéncia de significados, todas possuem um ponto em comum, os estudos se
constituem a partir do texto.

Cambraia (2005, p. 18-35) emprega o termo filologia como o estudo completo
do texto, considerando a exploracao de aspectos linguisticos, literarios, sécio-
-historicos e critico-textuais. Na perspectiva da critica textual, essa completude
pode ser alcangada por seu carater intrinseco transdisciplinar, pois, para Cambraia
(2005), o que torna esse campo de estudo instigante é sua flexibilizacao em apoiar-
-se em estudos de paleografia, diplomatica, codicologia, bibliografia material e
linguistica. Além disso, é possivel uma integracao da critica textual, com outras
areas de estudo, para além dessas mencionados pelo autor, como, por exemplo, a
literatura, a educacao, a analise do discurso e os estudos do léxico; areas tratadas
na pesquisa de doutorado na qual este artigo se baseia.



A abordagem transdisciplinar da transmissao de textos, sobretudo literario e
de uma obra especifica, como analisado neste artigo, possibilita resultados mais
contundentes, como afirma Cambraia (2005, p. 193):

(...) analises superficiais de textos podem dar a impressao de que altera-
¢oes em pequenos pontos ndo tém impacto sobre o texto de forma geral,
mas a reflexao aprofundada sobre uma obra mostra, de maneira evidente,
como as modificacoes na forma de um texto interferem claramente na
sua interpretacao.

Essa abordagem complexa possibilita um estudo mais aprofundado do texto
em suas diferentes dimensoes, o que se coloca em consonancia aos estudos filo-
l6gicos contemporaneos. Nessa 16gica, Sacramento e Santos (2017) apresentam
a nocao de filologia como uma ética de leitura, isto é, como concepc¢ao que se
desloca de uma compreensao metodologica de procedimentos, para depuracao
e autenticacao dos textos, e se apresenta como um modo de interpretacao dos
mesmos. Dessa forma, a ética nesse sentido considera que a filologia permite a
participacao imersiva na esfera textual, atentando para o texto como produto
historico e cultural cheio de sentidos.

Essa perspectiva é baseada na proposta de leitura e tratamento dos textos do
intelectual Edward W. Said (1983), apresentada em seu trabalho “The World, The
Text and The Critic”, em que sugere desfazer um modo especifico de compreen-
sao dos textos que assegura sempre a circulacao e producao de sentidos estabe-
lecidos, deslocando, assim, a uniforme naturalizacao aos estudos da linguagem.
Desvinculado de qualquer metodologia e perspectiva limitante, e inserindo o campo
interpretativo de um texto em um campo abrangente de principios que amplia
os sentidos de interpretacao, o pensamento de Said (1983) pode ser observado,
entao, como um fator ético.

Levando em conta essa concepcao, Sacramento e Santos (2017) propoem duas
l6gicas éticas relacionadas a Filologia: uma oposicional e uma possibilista. A pri-
meira remete a resisténcia a qualquer interpretacdo que promove a estabilidade
interpretativa dos textos e, consequentemente, dos discursos; ja a segunda se refere
a construir uma interpretacao desvinculada de formas limitantes, possibilitando
a expansao da rede de sentidos e promovendo novos cenarios interpretativos.

Nessa perspectiva, podemos levar em considera¢ao o olhar filologico para
a acessibilidade completa do texto, ou seja, a possibilidade de conhecimento de
todas as camadas de significacao que constitui o texto como produto cultural: seu
contexto de producao, sua transmissao, sua recepcao, sua fortuna critico-literdria,
seus pontos de intertextualidade, enfim, toda a rede de sentidos necessaria para
a leitura critica.

Dessa maneira, consideramos, neste artigo, tanto os critérios metodolégicos
da filologia que visam a fidedignidade dos textos quanto a nocao de filologia
atrelada a ética de leitura. Tendo como base a transmissao de um texto literario,



de um dos maiores expoentes da literatura nacional, transmitido em material
didatico, nos baseamos nos critérios metodolégicos filologicos ja descritos na in-
troducao e também no ponto de vista contemporaneo que propde uma perspectiva
abrangente de interpretacao, para propor a reflexao sobre o ensino de literatura
nas escolas brasileiras de modo geral. Nesse sentido, neste artigo, consideramos
o carater transdisciplinar da critica textual atrelado aos estudos do 1éxico, para
mostrarmos que a ética de leitura da filologia permite um estudo critico do texto
literario, considerando as diferentes camadas do texto e propondo ao estudante
do ensino basico novos arranjos interpretativos.

2 A escolha lexical

Todo texto, seja ele oral ou escrito, possui uma intencao comunicativa que é
estruturada, dentre outras coisas, pela escolha lexical realizada pelo enunciador.
Nesse sentido, é por meio do léxico da lingua, entendido por Antunes (2012, p. 27)
como o conjunto de itens de uma lingua disponiveis aos falantes para servirem suas
demandas comunicativas, que o enunciador manifesta seus valores e ideologias:

A lingua pode ser e frequentemente é usada para expressar os valo-
res ideolégicos de quem a utiliza. Afinal, a linguagem é constitutiva,
no sentido de ser essencial para a construcao de realidades. E a parte
da lingua portuguesa que é mais suscetivel a ser usada como veiculo
de construgoes identitérias e de valores ideoldgicos é o vocabulério.
(OLIVEIRA, 2016, p .72).

Para Oliveira (2016, p. 74), é o significado lexical literal, cristalizado na lingua,
que orienta a escolha lexical de seus usuarios, pois as palavras expressam efeitos de
sentido por seus significados conterem tracos ideoldgicos. Essa nao neutralidade
implica em uma competéncia lexical marcada tanto pelo conhecimento do cédigo
linguistico quanto por fatores extralinguisticos que delimitam e condicionam
a escolha lexical. Segundo Antunes (2012, p. 53-59), esses fatores sao: a) o que
temos a dizer; b) a intengao; c) o género; d) suporte; e) leitor; f) modalidade de
uso da lingua (escrita ou oral); g) nivel de formalidade do texto e h) o contexto.

Levando em consideracao o texto que temos como nosso objeto de andlise,
o que se tem a dizer é o ensino de literatura por meio do texto Quincas Borba, de
Machado de Assis; a intencao é que se tenha o conhecimento desse texto litera-
rio por meio da transmissao de alguns fragmentos de seus capitulos em material
didatico; o género textual é o romance; o suporte é o livro didatico fisico; o leitor
desse livro didatico é o estudante do ensino médio; uso da modalidade escrita da
lingua; nivel formal da lingua, ja que os livros didaticos sao elaborados de acordo
com a norma culta da lingua portuguesa e, por fim, o contexto é o disposto no
proprio romance, ou seja, a sociedade brasileira do final do século XIX retratada
pelo escritor Machado de Assis no texto original.



A respeito das escolhas lexicais realizadas no discurso literario, Teles (1976,
p. 91) declara:

No momento em que o escritor opta por uma palavra ou frase, esta pra-
ticando, ainda que inconscientemente, uma operacao estilistica, pois
estd se desviando da linguagem comum e, a0 mesmo tempo, procurando
imprimir nela a sua marca, a sua particular maneira de exprimi-la. E
quando esta escolha é intencional e justificada nao s6 pela obtencao do
maior efeito como também por uma imposicao do ato criador, o seu uso
como trago caracterizador do estilo assume por certo um valor que ultra-
passa a simples funcao comunicativa, para transformar-se num agente
ampliador do contetdo poético. A funcao linguistica se transforma em
funcao retdrica, vale dizer, em funcao poética.

Quando essa légica, por alguma razao, é invertida, a expressao estética, in-
trinseca ao discurso literario, se sobpoe ao mero objetivo comunicativo da lingua-
gem. Desse modo, podemos afirmar que uma vez que essas escolhas lexicais sao
alteradas por outros individuos, que nao o primeiro autor, de forma involuntaria
ou até mesmo voluntaria — por meio de omissao, adicao, substituicao ou alteracao
de pontuacao, palavras e trechos de um texto -, como ocorre em nosso objeto de
analise, alteram-se também os efeitos de sentido desse texto e o estilo de seu autor.

3 Campos léxico-semanticos

As multiplas informacoes, que ocorrem no mundo, podem ser dispostas em
categorias que permitem a organizacao de toda a realidade que nos cerca e que
sdo reveladas em nossos discursos. Essas categorias possuem caracteristicas que
nos permitem reconhecer o que a elas é pertencente. Dessa maneira, a categoria
“péassaro”, por exemplo, possui as caracteristicas: tem bico, sabe voar, tem asas, tem
corpo coberto de penas, tem duas patas, poe ovos. Esses atributos sao reconheci-
dos e possuem valores semelhantes por linguas e culturas diversas, contudo, nao
sao restritivos, ou seja, ha culturas que apresentam outros atributos substanciais,
além dos ja mencionados para passaro. Logo, nao ha limitacao para as diversas
categorias existentes; além disso, uma mesma coisa pode fazer parte de mais de
uma categoria: um Sabid pode fazer parte da categoria “passaro” e também da
categoria “animal”.

Toda essa organizacao, que ocorre de modo automatico e inconsciente, é
propiciada pelo modo como as estruturas lexicais apresentam relacoes de sentido:

As relacoes de sentido sdo de dois tipos fundamentais: paradigmatica
e sintagmatica (...). Cada uma das duas relacoes de sentido possui a sua
significancia distinta. Relacdes paradigmaticas, em grande parte, refletem
a forma na qual a realidade experimentada, a qual se da de forma infinita
e variada, é apreendida e controlada por meio da categorizagao, subca-
tegorizacao e gradacgao ao longo das dimensoes especificas de variacao.



Elas representam os sistemas de escolhas com os quais o falante se depara
quando codifica a sua mensagem. Os aspectos sintagmaticos do signifi-
cado lexical, por outro lado, servem a coesao do discurso, adicionando
informacao necessaria a mensagem, ao mesmo tempo controlando a
contribuicao semantica de elementos individuais da enunciacao através
da desambiguidade, por exemplo, ou pela sinalizacao de estratégias
alternativas - e.g. figuracao — de interpretacao. (CRUSE, 1986, p. 86).

Essa abordagem semantica lexical faz parte da perspectiva cognitiva da inte-
racao entre linguagem e cognicao humana, e é estudada pela semantica cognitiva,
que considera o conhecimento lexical nao s6 como conhecimento linguistico,
mas também cultural. Nessa perspectiva, uma palavra nao representa apenas sua
relacao com um referente, mas sua relacao com um referente que representa um
objeto cultural.

Nesse sentido, as palavras fazem parte de um entrecruzado associativo, reali-
zado por aproximacao de sentidos, razoes formais ou uma combinacao entre forma
e significado. (HENRIQUES, 2011, p. 76). Podemos perceber essas associagoes pela
prépria coeréncia textual que se constitui pelo carater de unidade do texto. Para
Antunes (2012, p. 87-88), a materialidade textual, que manifesta essas associagoes,
é o reflexo do modo como interpretamos nossas experiéncias:

No mundo da experiéncia, as coisas ocupam espacos contiguos, sele-
cionam-se por propriedades comuns. Igualmente, no mundo de nossa
percepcao e memoria, os dados apreendidos organizam-se em esque-
mas cognitivos que respeitam as relacoes, as proximidades comuns,
os cruzamentos de pertencimento natural e cultural das coisas. Tudo
esta arrumado, tudo esta estruturado para ter sentido sob o prisma da
relacdo, da pertenca coletiva, do destino comum, do que resulta uma
espécie de heranga social com que interpretamos nossas experiéncias.
Consequentemente, é comum que, em nossos discursos, falemos de
coisas afins, de coisas que se aproximam sob qualquer foco, no interior
de determinado grupo ou cultura.

Para distinguir os tipos de relacOes associativas entre as palavras, Henriques
(2011, p. 78) considera campo semantico a expressao “que se refere ao contingente
de palavras que se agrupam, linguisticamente, por meio de uma rede de associagoes
e interligacoes de sentido”. Ainda para o autor, esse sentido genérico do termo é
geralmente utilizado também para designar a expressao “campo conceitual”, que
se refere “ao contingente de palavras que se agrupam ideologicamente, por meio de
uma rede de associacoes e interligacoes de sentido”. Em suma, sao por meio desses
campos que fundamentamos e justificamos nossa interpretacao de determinado texto.

Nesse contexto, segundo Ullman (1977, p. 523), a0 mesmo tempo em que 0S
campos léxico-semanticos refletem valores socioculturais, configuram-se como
materiais de relevancia para o conhecimento desses valores transmitidos textual-
mente para as futuras geracoes. Assim, pressupoe-se que, ao alterarmos um item



lexical que compoe a rede de associagoes semanticas, alteramos também a inter-
pretacao do texto e, além disso, o pensamento do enunciador e sua visao cultural,
manifestas textualmente, também sao modificados, j4 que a construcao dessa rede
de sentidos depende da experiéncia de mundo de cada individuo — autor e leitor.

4 Analise das escolhas lexicais e da constituicao de campos
léxico semanticos de Quincas Borba em material didatico

Para a andlise, selecionamos quatro fragmentos do texto literario Quincas
Borba, de Machado de Assis, sendo duas descri¢oes sobre a filosofia do humanitis-
mo proferida por Quincas Borba a Rubiao, dispostas no “capitulo VI” do romance;
uma narracao sobre a reacao de Rubiao ao ouvir a filosofia de Quincas Borba, dis-
posta no “capitulo VI” do romance, e um didlogo, disposto no “capitulo L”, entre o
casal Cristiano Palha e Sofia. Esses excertos do romance foram selecionados para
a analise por serem os mais transmitidos em livros didaticos, apostilas e livros
paradidaticos sobre o romance e o autor.

A andlise foi realizada com o cotejo dos fragmentos presentes tanto nos textos
de base do romance quanto em material didatico, com o objetivo de verificarmos de
que modo as escolhas lexicais, dispostas nesses dois contextos, produzem efeitos
de sentido diferentes e interferem na interpretacao do texto pelos estudantes.

Primeira descricao da filosofia do humanitismo proferida
por Quincas Borba a Rubiao, disposta no “capitulo VI” do romance

Figura 1: Fac-simile do excerto da edicao critica de Quincas Borba*.

Fonte: ASSIS, Machado de (1977, p. 118-120).

4 Os textos da edicao critica do romance estao idénticos aos textos da terceira edi¢ao do romance. Dessa
maneira, considerando a organizacao e extensao do artigo, optamos por apresentar apenas os fac-similes
da edicao critica para exemplificar os textos de base do romance, por ter ortografia mais modernizada que a
terceira edigdo, para a comparacao com os fac-similes do material didatico.



Figura 2: Fac-simile do excerto do livro didatico Lingua, literatura e producéo de textos.

Fonte: DE NICOLA, José. (2012, p. 323-324).

Figura 3: Transcricao do trecho com o lugar critico, com texto presente
no livro didatico Lingua, literatura e produgéo de textos.

mas, rigorosamente, ndo hd morte, hi vida, porque o supressdo de wma & a condigdo da
sobrevivéncia da outra, ¢ a destruigdo ndo atinge aprf.ll.rg:.gnﬂr sriversal & comm,
Fonte: DE NICOLA, José. (2012, p. 323-324).

O fragmento presente no “capitulo VI” do romance apresenta a descricao da
visao do filésofo Quincas Borba a Rubiao sobre a vida e a morte, presente em sua
teoria do humanitismo. A analise das escolhas lexicais do trecho em vermelho,
presente nas edi¢oes de base do romance e omitido no material didatico, mostra
unidades lexicais que expressam sentidos contrdrios, como “supressao” versus
“sobrevivéncia”, “vida” versus “destruicao”, formando um campo 1éxico-seman-
tico entre opostos, que tem por objetivo um discurso confuso em relacao ao que
é transmitido no material didatico, que tem sentido direto e objetivo.



Segunda descricao da filosofia do humanitismo proferida por Quincas
Borba a Rubiao, disposta no “capitulo VI” do romance

Figura 4: Fac-simile do excerto da edicao critica de Quincas Borba.

Fonte: ASSIS, Machado de (1977, p. 120).

Figura 5: Fac-simile do excerto do livro Telecurso 2000 2° Grau - Lingua Portuguesa.

Fonte: Telecurso 2000 2° Grau - Lingua Portuguesa. (2000, p. 108).

Figura 6: Transcricao do trecho com o lugar critico, com texto presente
em Telecurso 2000 2° Grau - Lingua Portuguesa.

Dai a alegrie da vitdria, o8 kinos, aclamacdes, recompensas pibficas ¢ fodos as demais
efeftos das agdes bélicas. Se a puerra nie fosse isse, twis demonstragdes nde chegariam a
dar-se, pelo motivo real de gue o homem sé comemora ¢ ama o que the ¢ aprazivel ou
vantajose, ¢ pelo motive racional de que nenmhuma pessogs camomiza wma aglo gue
virtualmente o dexirdl, Ao vencido, odio o compairdo; ao vencedor, as balatas.,

Fonte: Telecurso 2000 2° Grau - Lingua Portuguesa (2000, p. 108).



A segunda descricao da filosofia do humanitismo, proferida por Quincas a
Rubido, também presente no “capitulo VI” do romance, mostra, no trecho que
estd em vermelho, presente nas edi¢oes-base do romance e omitido no material
didatico, que ha o uso de itens lexicais, como “aprazivel”, “canoniza” e “virtual-
mente” (sentido filos6fico), que podem ser desconhecidas ao aluno leitor. Esse
trecho manifesta um campo léxico-semantico filos6fico sobre a guerra e, de certa
forma, deixa o discurso prolixo em relacao ao mesmo trecho no material didatico
que, com a omissao, expressa um discurso objetivo e simplista.

Narracao da reacao de Rubiao ao ouvir a anedota
de Quincas Borba, disposta no “capitulo VI” do romance

Figura 7: Fac-simile do excerto da edicéo critica de Quincas Borba.

QUINCAS BORBA 18

pubido escutava, com 2 alma nos sincera
joeo de entender; mas*nin dava pela ﬂmﬂe a ;::u:e aﬁ:;
stribaiaa morte da avd. - Seguramente o dono da sege, por muity
mmqqeﬂmﬁeam nao morria de fﬂhﬂ,[up:m;me&
hoa senhora morren lde verdade, e para sempre, Explicou-lhe,
omo pade, essas dividas, e acabou perguntando-lhe;

— E que Humanitas é ésse?

Fonte: ASSIS, Machado de (1977, p. 119).

Figura 8: Fac-simile do excerto do livro didatico Machado de Assis.

Rubifio escutava, com a palma nos olhos,
seeramente desejoso de entender; mas nao
dna pela pecessidade a que o amigo atribuia
imorte da avo. Seguramente o dono da sege,
# muilo tarde que chegasse a casa, nao
| marria de fome, a0 passo que a boa senhora
| #orey de verdade, e para sempre. Explicou-
# como pode, essas diividas, e acabou
Fpuntando-Ihe :

- — E que Humanitas é esse?
Fonte: BOSI, Alfredo et al. (1982, p. 234-236).




Figura 9: Transcricao do trecho com lugar critico, com texto presente no livro Machado de Assis.

Rubide escutava, com a alma palma nos olhos, sinceramente desejoso de eniender; mas ndo
dava pela necessidade a gue o amigo airibuio a morte da avd.

Fonte: BOSI, Alfredo et al. (1982, p. 234-236).

A narragao, presente no “capitulo VI” de Quincas Borba, apresenta a reacao
de Rubiao, que, mesmo sem compreender as ideias de Quincas, mostrou interesse
pelo humanitismo do filésofo. Nesse trecho, ha nos textos de base do romance
o uso de linguagem conotativa, visto que os olhos de Rubiao refletem sua alma.
Essa escolha revela um campo léxico-semantico que objetiva o discurso nao-refe-
rencial, mostrando a vontade do herdeiro aprendiz de entender toda a concepcao
filosofica de Quincas. Por sua vez, o material didatico apresenta a substituicao da
palavra “alma”, por “palma”, fazendo, assim, o uso de linguagem denotativa, pois
as palavras “palma” e “olhos” estao em seu sentido literal.

A substituicao, feita no material didatico, deixa o fragmento incoerente,
pois no texto original Rubiao estd “desejoso” por entender o que escutava. Desse
modo, é importante salientar que essa alteracao pode ter sido motivada tanto
para eliminar a figura de linguagem, e deixar o texto de modo mais simplista ao
aluno, quanto por erro de cépia, um lapso do copista, ja que as palavras “alma” e
“palma” sdo fonologicamete préximas.

A respeito do “capitulo VI”, o capitulo mais transmitido de Quincas Borba
em material didatico, observamos que sua elaboracdo explicita a parddia que
Machado de Assis faz as teorias cientificistas e filosoficas do século XIX, uma das
caracteristicas das narrativas realistas-naturalistas. O humanitismo filoséfico
de Quincas Borba é criado por meio de uma explicacao absurda, originada pela
anedota da morte de sua avl, que imprime um carater rebaixado a uma teoria,
geralmente baseada em problematicas e metodologias elaboradas e consistentes.

Tendo em vista o movimento literario realista, no qual o escritor brasileiro é
inserido como exemplo no material didatico, temos que levar em consideracao o
fato de que Machado de Assis tinha opiniao antagonica aos preceitos da estética
realista, o que é claramente observado em seu texto critico sobre O Primo Basilio,
de Eca de Queirds, publicado na revista O Cruzeiro em 1878, no qual o escritor
brasileiro, a0 mesmo tempo em que critica o realismo da narrativa queirosiana,
afirma os principios estéticos que iriam direcionar sua producao posteriormente,
como, por exemplo, em Quincas Borba.



Dialogo entre o casal Sofia e Cristiano Palha,
disposto no “capitulo L" do romance

Figura 10: Fac-simile do excerto da edi¢4o critica de Quincas Borba.

415  Tende paciéncia; € vir agora outra vez a Santa T

esti ainda alumiada, mas por um bico de pgis; amrm;rﬁ; :4::
e ia apagar-se o iltimo, quando o Palha mandou que o criady e
rasse um pouco l4 dentro. A mulher ia a sair, o marido dﬂtm
ela estremeceu. e

416  — A nossa festa esteve bem bonita, disse ele,
417 — Esteve.
418  — O Siqueira ¢ um cacete, mas paciéncia; € alegre. A filha

nao estava mal arranjada. Viste o Ramos como devor
se lhe pés no prato? Tu verds que ele um dia mphl:lm;;ﬁ?w

419 _'"‘muutr?dim5t‘" ind

Fonte: ASSIS, Machado de (1977, p. 119).

Figura 11: Fac-simile do excerto do livro didatico Literaturas Brasileira e Portuguesa Teoria e Texto.

#1 = Vim0 rﬂ ﬂ?ﬂ. ﬂ-r u il © g -ﬁ.:flqlil-lh i. e e L Fia

Fonte: CAMPEDELLI, Samira Yousseff & SOUZA, Jésus Barbosa (2004, p. 258)



Figura 12: Transcricao do trecho com lugar critico, com texto presente
no livro didatico Literaturas Brasileira e Portuguesa Teoria e Texto.

Tende paciéncia; & vir agora owira vez a Santa Teresa. A sala esta ainda alumiada,
mas par wm bico de gds: apagaram-se o5 ontros, e fa apagar-se o witimo, guando o Palha
mandou gue o criade esperasse wm powce M dentre. A mulher fa a saivc o marido deteve-a,
el eSIremecen,
= A wossa festa estéve bem bonita, disse &le,

- Extéve.

- [} Sigueira ¢ am cacéle, mas paciéncia; ¢ alegre. A filha nde extava mal grranjoda. Visee
o Ramos come deverava fede o gue se the pis ne prate? Tu verds gue &le um dia engole a
milher,

= A mulher? disse Sofia, sorrinds.

- E gorda, concordo; mas a primeira era muito mais gorda, ¢ creio que ndo morvew, éle
enguli-a, com cerfena,

Sofia, reclinads no canapié, ria das gragas do marido, Criticaram ainds alguns episadios
da rarde & da noite; depois, Nofia acoriciands o cabelos do maride, disse-lhe de repenie:

- E vocéd ginda ndo soube do melhor episddio da noite.

= (Jue fai?

= Adivinhe.

Fonte: CAMPEDELLI, Samira Yousseff & SOUZA, Jésus Barbosa (2004, p. 258).

O casal Sofia e Cristiano Palha ofereceram uma festa na casa deles apenas
para convidados restritos, considerados pessoas prestigiadas na sociedade. Apés
o fim da festa, o casal se reine para falar mal dos proprios convidados, trecho
destacado em vermeho, que estd presente nas edi¢oes de base do romance e omi-
tido do material didatico. Como podemos observar, ha o uso de itens lexicais que
podem ser mal vistos pelo publico-alvo do material didatico, como: “um cacete”,
para falar sobre Siqueira, “devorava tudo” e “engole a mulher”, para falar sobre o
Ramos, “gorda”, para falar sobre a mulher do Ramos, “ria das gracas do marido” ao
falar de Sofia e “criticaram ainda alguns episédios”, quando o narrador fala sobre
o casal. Assim, percebe-se um campo léxico-semantico que leva em consideracao
a perversidade do casal ao falar dos outros.

A hipdtese para a motivacao dessas omissoes, no material didatico, é a de
censura, nao do Estado, mas da equipe editorial que elaborou o material, pois
sao palavras e frases que podem ter um sentido pejorativo. Além disso, esse livro
didatico nao tem o selo do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico’,
planejado, assim, para o mercado de escolas privadas, com fatores mercadolégicos

5 O Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), de responsabilidade do Ministério da Educacao
e do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao, consiste em um processo avaliativo, compra e distri-
buicao de materiais didaticos de forma gratuita as escolas ptiblicas de educacao bésica das redes municipal,
estadual e federal. Para cumprir o objetivo de distribuir um material didatico adequado, a avaliacao do PNLD
é composta por uma comissao de especialistas em diferentes areas do conhecimento. Desse modo, o mate-
rial didatico com o selo PNLD comprova sua passagem no processo avaliativo e também sua aprovacao pela
equipe técnica, caracteristica nao realizada no material didatico de escolas privadas.



e estratégicos determinados. Logo, os editores desse livro didatico podem ter
considerado esses critérios para as alteracoes realizadas.

Consideracoes Finais

Neste texto, discutimos o conceito da palavra filologia, considerando desde a
acepcao abrangente do termo presente em diciondrio, passando por seu sentido
restrito de autenticacao dos textos até seu sentido mais atual, que considera sua
ética de leitura. Além disso, discutimos que a filologia e seu carater transdiscipli-
nar possuem aspectos importantes no processo de elaboragao e transmissao de
textos literarios.

Em seguida, apresentamos que as escolhas lexicais, presentes nos textos,
revelam os valores e ideologias de seus enunciadores. Com essa abordagem, dis-
cutimos que, apesar de se ter acesso a todos os itens lexicais dispostos na lingua,
a selecao lexical realizada é delimitada por fatores, que aplicados ao discurso
literario, manifestam as operagoes estilisticas do escritor.

Apds essa apresentacao, discutimos a concepgao de campos 1éxico-seman-
ticos, considerando a perspectiva cognitiva, que integra estudos da linguagem e
cognicao humana, a fim de entendermos a relevancia das relacdes associativas
entre as palavras e seu valor cultural. Além disso, discutimos que a categorizacao
em campos semanticos é importante para a justificativa que se faz de uma inter-
pretacao do texto.

Por fim, com a analise de fragmentos de Quincas Borba, transmitidos em
material didatico, pudemos perceber que as escolhas lexicais, que os editores de
material didatico realizam, nao respeitam as escolhas lexicais do escritor Machado
de Assis. Ademais, essas escolhas lexicais produzem efeitos de sentido que in-
fluenciam na analise critico-literaria da obra e do estilo do autor. Dessa forma,
esses resultados podem contribuir para a reflexao sobre a significacao de palavras
e frases no contexto historico-social, para a construcao de escolhas lexicais e
campos léxicos semanticos em texto literario de forma geral, para a elaboracao
de material didatico e para os estudos lexicais no contexto escolar.

LEXICAL CHOICES AND THE PRODUCTION OF MEANINGFUL
EFECTS: QUINCAS BORBA IN TEXTBOOK

Abstract: This article is a part of the doctoral research, in which we researched the transmission of the
literary text Quincas Borba, by Machado de Assis, in textbook. From this perspective, this article aims
to discuss how the lexical choices present in the novel under study, transmitted in textbooks, interfere in
Machado’s style and in the interpretation of the text. For this, we use philological studies as theoretical
and methodological support described in Blecua (1990), Cambraia (2005), Spaggiari & Perugi (2004)
and Sacramento and Santos (2017); the perspective of lexical choice by Oliveira (2016), Antunes (2012)



and Teles (1976); the conception of lexical-semantic fields is anchored in the ideas of Antunes (2012),
Henriques (2011), Cruse (1986) and Ullman (1977); and the study of the Machado’s style is supported
by Carvalho (2018). The results of this research can contribute to the understanding of the construction
of lexical choices and lexical-semantic fields in a literary text, to the elaboration of didactic material in
Portuguese and Brazilian literature, and to lexical and Machado’s studies in the classroom.

Keywords: Lexical choices: Lexical-Semantic Fields; Textbook; Quincas Borba; Machado de Assis.
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“ONTEM EU NAO SAIR": 0 GRAFEMA R FINAL EM VERBOS
FLEXIONADOS COMO MARCADOR DE TONICIDADE

Luisa Andrade Gomes Godoy’
Pamella Alves Pereira?
Valéria dos Santos Fernandes?

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo discorrer sobre a ocorréncia
do grafema R em final de verbos flexionados. Partimos da hipdtese de que
esse fendmeno nao é um caso de hipercorre¢ao, como argumentam diferentes
estudos sobre o assunto. Para isso, foram coletados dados por meio de um
experimento em formato de questionario, com 92 participantes, em uma
comunidade digital online, em dezembro de 2018. Na analise dos dados, ob-
servamos que o grafema R em verbos flexionados ocorre preferencialmente
em oxitonos curtos (uma ou duas silabas) e é produzido em geral por pessoas
acima de 25 anos sem ensino superior. Essa relacao com a tonicidade nos
mostra que ha algum tipo de representacao fonoldgica sendo acionada na
recorréncia do grafema R. Entendemos que o grafema R, em exemplos como
Ontem eu nao sair, pode estar sendo usado como um diacritico marcador de
tonicidade, a semelhanca do acento grafico. Na revisao da literatura sobre
o tema, vimos, inclusive, que o fendmeno ocorre em palavras oxitonas de
outras classes gramaticais, além do verbo, como olar, vocer, sofar e cafer.

Palavras-chave: Ortografia; Grafema R; Hipercorre¢ao; Tonicidade.

Introducao

Um fenomeno ortografico observado recentemente no portugués é o uso do gra-
fema R no final de verbos flexionados, como em Ontem eu ndo sair, que desvia da
norma ortografica vigente, no lugar de Ontem eu ndo sai, forma que segue o padrao
ortografico oficial. Esse fenomeno ganhou visibilidade em tempos de popularizacao
de redes sociais em ambiente online, 0 que motivou a pesquisa embrionaria de
Fernandes (2016). No respectivo estudo, houve a coleta assistematica de ocorréncias
do fenomeno em 31 prints de postagens publicadas no Facebook (posts informais e
comentdarios pessoais acessiveis publicamente). Algumas das postagens coletadas
continham as seguintes ocorréncias:

1 Doutora em Estudos Linguisticos pela UFMG
2 Doutora em Estudos Linguisticos pela UFMG
3 Licenciada em Letras pela UFVIM



(1) ...que Deus te der muitos anos de vida...

(2) ...aprendir a sorrir, porque chorar ja nasci sabendo...

(3) ...gente sem educacao igual ela com certeza irar votar para ela ficar...
(4) ...olha s6 o que eu descobrir...

(5) ...ja pedir pra cancelar essa internet...

(6) ...éissoque dar...

(7) ...vou mandar um email pra ela ver quando posso entregar-la...
(8) ...otempo passa e a gente nem ver...

A observacao desses dados preliminares permitiu que se delineassem duas
hip6teses explicativas para o fendmeno: a hipdtese da hipercorrecao e a hipétese
da utilizacao do grafema R como marcador de tonicidade. A proposta deste estudo
é argumentar a favor da segunda hipdtese. Antes, porém, apresentaremos, na secao
seguinte, uma revisao da literatura sobre o fenomeno da insercao do grafema R
em finais de verbos flexionados como um caso de hipercorrecao e ressaltaremos, a
partir de diferentes pesquisas sobre o assunto, os argumentos a favor da hipotese
do R como marcador de tonicidade.

1Hipercorrecao?

O acréscimo do R em finais de verbos flexionados, como dar (dd), ler (Ié) e
conseguir (consegui), é compreendido como casos de hipercorrecao (HOUAISS,
1970; CESAR, 2018). De fato, parece haver uma relacao desse fendmeno com
o apagamento do R em final de verbos infinitivos: o individuo sabe que verbos
infinitivos tém R na escrita, mas nao na fala (fala-se Vou fazé o trabalho, mas se
escreve Vou fazer o trabalho), e isso pode leva-lo a pensar que verbos flexionados
oxitonos também terao esse R na escrita, e nao na fala (fala-se Eu sai ontem, mas
se escreve Eu sair ontem).

Cesar (2018, p. 292) explica que

Uma vez que a queda do /R/ é bastante expressiva nos verbos, seu uso
hipercorretivo também ocorre com frequéncia. O aprendiz reconhece
como ‘erro’ de norma-padrao a omissao do /R/ em posicao de coda sila-
bica, passando a compensa-lo pelo acréscimo de /R/ em final de qualquer
vocabulo que perceba como verbo.

[-.]

Bortone e Alves (2014, p. 180) exemplificam o fenémeno do acréscimo
do /R/ na seguinte frase: ‘ele dar comida aos peixinhos?’. Explicam que
o autor dessa frase, no caso, um aluno, estd buscando adequar-se aos
padroes ensinados no ambiente escolar, ou seja, almeja adotar modelos
de prestigio na sua escrita e ao tentar aplicar a regra do uso do /R/ em
final verbal, o estudante se monitora para produzir, por exemplo, “falar”
ao invés de “fald”.



Vale ressaltar que a hipercorrecao é entendida como uma tentativa de falar
ou escrever, conforme uma variante linguistica de prestigio. Labov (2008) mos-
trou que a hipercorrecao ocorre predominantemente em classes intermediarias,
em estilos de fala mais formais, e esta relacionada a um valor negativo atribuido
por essas classes a certas variantes da lingua, das quais elas mesmas fazem uso
no dia a dia, e a uma supervalorizacao das variantes que essas classes consideram
proprias de uma classe social superior. Calvet (2002) explica que os individuos,
quando reconhecem seu proprio modo de falar como desprestigiado socialmen-
te (inseguranca linguistica), tentam adquirir o modo de falar de prestigio. Esse
processo “pode gerar uma restituicao exagerada das formas prestigiosas: a hiper-
correcao” (CALVET, 2002, p. 77). Assim, pode-se dizer que a hipercorrecao ocorre
entre aqueles que tém certo grau de conhecimento sobre a estrutura da lingua e
preocupacao com correcoes gramaticais e ortograficas.

No trabalho preliminar de Fernandes (2016), a hip6tese de um procedimento
de hipercorrecao, ao se colocar o grafema R em verbos flexionados, foi questionada,
pois a pesquisadora verificou um nimero significativo de ocorréncias desse R na
escrita, em ambiente digital, especificamente na rede social Facebook, em contextos
informais, familiares e descontraidos. Nao parece haver, nesses casos, uma busca
pela formalidade linguistica, pela correcao baseada nas formas de prestigio, como
se espera nos contextos de hipercorrecao.

Diante disso, surge a seguinte questao: por que falar em hipercorrecao quando
o acréscimo do grafema R em final de verbos flexionados ocorre, como observa-
do em Fernandes (2016), em contextos informais de uso da lingua escrita, como
conversas intimas e familiares em aplicativos de telefone e em postagens descon-
traidas em redes sociais?

As ocorréncias de acréscimo do grafema R parecem seguir um padrao que
nos leva a acreditar na hip6tese de que esse R seja um marcador de tonicidade.
Nao descartamos, porém, uma influéncia do apagamento do R no infinitivo com
manutencao do R na escrita: é possivel que o fato de saber que verbos infinitivos
tém R na escrita (mas nao na fala) leve o individuo a pensar que verbos flexionados
oxitonos também o terao.

Vale observar que os verbos flexionados que recebem o R sao, na maioria
das vezes, terminados em -a, -e ou -i (como dd, grafado como dar, Ié, grafado
como ler e consegui, grafado como conseguir). Parece-nos, entao, tratar-se
de uma analogia com a grafia dos verbos no infinitivo que, em sua maioria,
no portugueés, tém as terminacgoes -ar, -er e —ir FERNANDES, 2016, p. 6).

O apagamento do R em verbos infinitivos no portugués, conforme apontam
Callou, Moraes e Leite (1998), nao é recente. Os pesquisadores observaram tal fe-
nomeno nas pecas de Gil Vicente, no século XVI, para marcar a fala dos escravos.
Esse fenomeno se expandiu e, segundo os autores, aparece, hoje, na fala dos varios
estratos sociais. Nesse trabalho, os autores concluiram que o apagamento do R



final mostra uma mudanca linguistica, nos termos labovianos, de baixo para cima,
em variagao estavel, o que significa um processo sem marcas de classe social, isto
é, sem estigma social a quem o utiliza oralmente. Isso nos mostra que, de fato, os
individuos, em geral, reconhecem, na fala, o fenomeno do apagamento do R em
final de verbos infinitivos.

Quando o apagamento do R final aparece na escrita, o grau de escolaridade
parece influenciar sua ocorréncia. Torres e Oliveira (2015, p. 206) analisaram o
apagamento e a realizacao do R em final de palavras, em textos escritos de alunos
dos 6° e 9° anos do Ensino Fundamental e alunos do 3° ano do Ensino Médio.
Seus resultados mostram a importancia do ano escolar para a implementacao do
apagamento do R: quanto maior o nivel de escolaridade, menor o indice de apa-
gamento do R final. O mesmo foi verificado por Costa (2009). Em sua pesquisa,
a autora confirmou a hipétese de que alunos da série mais avangada apagariam
menos R na escrita, “conforme demonstram varios estudos sobre lingua falada
que associam a predominancia de formas linguisticas padrao a falantes com mais
anos de escolarizacao” (COSTA, 2009, p. 5).

Quando se trata do acréscimo, na escrita, do R no final de verbos flexionados,
perguntamo-nos: haveria também uma relacao desse fenomeno com o tempo
de escolarizagao do individuo? Qual seria o valor social atribuido a grafia com R
em final de verbos flexionados? Neste trabalho, apontamos um indicio de que a
escolaridade pode influenciar o fendmeno em analise.

Ainda sobre o apagamento do R em final de palavras, Callou, Moraes e Leite
(1998) salientam que o fendmeno ocorre com mais frequéncia em verbos infinitivos
e nas 1? e 32 pessoas do futuro do subjuntivo, isto é, em formas verbais que apre-
sentam o R final e tonicidade na silaba que contém esse R. Trata-se do apagamento
de um material fonologico que carrega informacao morfologica. Acreditamos que
esse fato esteja associado a uma perda gradativa do valor morfolégico do R final
dos verbos e uma associacao desse R, na escrita, a um valor fonolédgico que, no
caso, seria a tonicidade do segmento da palavra. Esse valor fonolégico do R final,
inclusive, pode estar influenciando ocorréncias escritas nao s6 de verbos, como
dar (da), ler (1é) e conseguir (consegui), mas também de nomes, como vocér (vocé)
(exemplo atestado em CESAR, 2018, p. 292), e ater (até) e sofar (sofd) (exemplos
atestados em BORTONE e ALVES, 2014, p. 180).

2 Marcacao de tonicidade?

Para levantar mais indicios que corroborem a hipdtese de que o R em final
de verbos flexionados é um marcador de tonicidade, e nao necessariamente um
caso de hipercorrecao, descrevemos primeiramente os dados coletados em uma
comunidade digital online (secao 2.1) e, em seguida, analisamos qualitativamente
fatores sociais e intralinguisticos (secao 2.2) do corpus. Buscamos verificar o que
pode determinar, na escrita atual, o uso do grafema R no final de verbos flexionados



e, assim, levantar argumentos que ajudem a sustentar a hipétese de que esse R é
um marcador de tonicidade.

2.10s dados

Partimos de uma coleta de dados feita por meio de questiondrio aplicado a
falantes de Diamantina (MG) e regiao no més de dezembro de 2018. O instrumento
de pesquisa foi elaborado para se levantar um maior nimero de dados em relacao
ao trabalho anterior de Fernandes (2016), e para que se pudesse excluir a possibi-
lidade de erro de digitacao ou de atuacao de corretores ortograficos automaticos,
ja que a coleta preliminar de 2016 continha apenas frases digitadas por usudrios
das redes sociais. No questiondrio, os informantes tinham que optar por uma
terminacao verbal que julgassem ser a mais correta, com ou sem o R final, sem a
influéncia de qualquer tipo de consultor ou corretor ortografico.

Foi elaborado um total de 12 frases com verbos comuns, sendo seis deles os
mais recorrentes na primeira coleta (FERNANDES, 2016). Consideraram-se verbos
com uma, duas e trés silabas, sendo trés paroxitonos e nove oxitonos, e terminados
em -a(r), -e(r) e -i(r), como deixa(r), dé(r) e recebi(r). Para cada uma dessas termi-
nacoes, foi inserido um verbo no infinitivo (chorar, receber e sair) para desviar a
atencao do informante do fenomeno testado.

A pesquisa contou com a participacao de 92 informantes, caracterizados
quanto a faixa etdria (18 anos ou menos; 18 a 25; 25 ou mais), a escolaridade
(ensino fundamental, médio e superior, completos ou incompletos) e ao tipo e
frequéncia de uso das redes sociais. A seguir, encontram-se as frases e as opgoes
de grafias de verbos que foram usados no formulario, bem como os nimeros pro-
duzidos na pesquisa.

Terminacao em -a(r):
1) “Ana, _como esta.”
a) Deixa
b) Deixar

2) “E isso que nao estudar para a prova.”
a) Da
b) Dar

3) “Joao, nao vai resolver seus problemas.”
a) Chora
b) Chorar



4) “Pedro, vocé ainda ela?”
a) Ama
b) Amar

Sobre os verbos com terminacao em -a(r), as grafias adequadas a ortografia
padrao sao, respectivamente, deixa, dd, chorar e ama. Nas questoes 1, 2 e 4, 0 verbo
esta flexionado e, na ortografia padrao, nao ha R final. A opcao pela forma com R
seria um dado do fendmeno em foco. A questao 3 é a que desvia a atencao nesse
grupo, estando o verbo no infinitivo. Vejamos os resultados numéricos obtidos
para esses €asos:

Quadro 1: Dados do teste sobre a presenca/auséncia de R final em verbos terminados em -a(r).

Verbo Grafia sem o R final Grafia com o R final Total
1. DEIXA/DEIXAR 90 2 92
2. DA/DAR 80 12 92
3. CHORA/CHORAR
(dado para desvio de 4 88 92
atencao)
4. AMA/AMAR 92 0 92

Fonte: Elaborada pelas autoras.

Entre as opc¢oes deixa e deixar da primeira frase, dois dos 92 informantes
escolheram a opcao deixar. Na segunda frase, entre as opcoes dd e dar, 12 dos 92
informantes escolheram a opc¢ao dar. Na terceira frase (desvio), entre as opgoes
chora e chorar, 88 dos 92 informantes escolheram a op¢ao chorar. Na quarta frase,
entre as op¢oes ama e amar, todos 0s 92 informantes escolheram a opcao ama.

Terminacao em -e(r):
5) “Ana, vocé ainda
a) Sofre
b) Sofrer

por ele?”

6) “Vocé ele amanha?”
a) Ve
b) Ver

7) “Caso nao certo, ele vai voltar para casa.”
a) Dé
b) Der



8) “Vocé poderia esse papel?.”
a) Recebe
b) Receber

Dos verbos com terminacao em -e(r), as grafias adequadas a ortografia padrao
sao, respectivamente, sofre, vé, dé e receber. Nas questoes 5, 6 e 7, o verbo esta
flexionado, e na ortografia padrao nao tem R: a opc¢ao pela forma com R seria um
dado do fenomeno em foco. A questao 8 é a que desvia a atengdo nesse grupo,
estando o verbo no infinitivo.

Quadro 2: Dados do teste sobre a presenca/auséncia de R final em verbos terminados em -e(r).

Verbo Grafia sem o R final Grafia com o R final Total
5. SOFRE/SOFRER 92 0 92
6. VE/VER 84 8 92
7. DE/DER 68 24 92
8. RECEBE/RECEBER
(dado para desvio de 3 89 92
atencao)

Fonte: Elaborada pelas autoras.

Na questao 5, entre as opcoes sofre e sofrer, nenhum dos 92 informantes
escolheu sofrer. Ja na frase 6, entre as opgoes vé e ver, 8 dos 92 informantes es-
colheram a opcao ver. Na frase 7, entre as opgoes dé e der, 24 dos 92 informantes
escolheram a opcao der. Na questao 8 (desvio), entre as opcoes recebe e receber,
89 dos 92 informantes escolheram a opg¢ao receber.

Terminacodes em -i(r):
9) “J4&___ muito hoje!”
a) Ri
b) Rir

10) “Também nao_____meu saldrio.”
a) Recebi

b) Recebir

11) “J4__ meu celular pela internet.”
a) Pedi

b) Pedir



12) “Vocé vai hoje?”
a) Sai
b) Sair

Sobre os verbos com terminacao em -i(r), as grafias adequadas a ortografia
padrao sao, respectivamente, ri, recebi, pedi e sair. Nas questoes 9,10 e 11, 0 verbo
esta flexionado, e na ortografia padrao nao tem R: a op¢ao pela forma com R seria
um dado do fendmeno em foco. A questao 12 é a que desvia a atencao nesse grupo,
estando o verbo no infinitivo.

Quadro 3: Dados do teste sobre a presenca/auséncia de R final em verbos terminados em -i(r).

Verbo Grafia sem o R final Grafia com o R final Total
9.RI/RIR 75 17 92
10. RECEBI/RECEBIR 91 1 92
11. PEDI/PEDIR 79 13 92
12. SAI/SAIR
(dado para desvio de 1 91 92
atencao)

Fonte: Elaborada pelas autoras.

Na questao 9, entre as opcoes ri ou rir, 17 dos 92 informantes escolheram
a opcao rir. Na frase 10, entre as opcoes recebi e recebir, um dos 92 informantes
escolheu a opcao recebir. Na frase 11, entre as opgoes pedi e pedir, 13 dos 92 in-
formantes escolheram a opgao pedir. Por fim, na ultima frase (desvio), entre as
opgoes sai e sair, 91 dos 92 informantes escolheram a opgao sair.

Sobre os dados dos informantes no que diz respeito a idade, escolaridade,
redes sociais mais utilizadas e frequéncia de uso dessas redes sociais, ha o se-
guinte resultado: 13 informantes com 18 anos ou menos, 42 entre 18 e 25 anos e
37 informantes com 25 anos ou mais. Quanto a escolaridade do falante: 13 com
ensino médio incompleto, 22 com ensino médio completo, 22 com ensino supe-
rior incompleto, 34 com ensino superior completo, um com ensino fundamental
incompleto e nao houve participantes com (somente) ensino fundamental com-
pleto. Com relagao a rede social mais usada: 91 responderam Whatsapp, 52 res-
ponderam Facebook e Instagram e 11 escolheram Twiter. Por fim, na frequéncia de
uso dessas redes sociais, 85 informantes responderam que usam varias vezes ao
dia, seis disseram usar uma vez ao dia em média e uma pessoa informou que usa
redes sociais apenas algumas vezes na semana. Abaixo, encontram-se os graficos
dos dados dos fatores sociais que foram mencionados acima.
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Fonte: Elaborada pelas autoras.

Grafico 3: Redes sociais que mais utiliza.
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Fonte: Elaborada pelas autoras.



Grafico 4: Frequéncia de uso das redes.
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Fonte: Elaborada pelas autoras.

2.2 Analise qualitativa

Para a analise qualitativa dos dados, consideramos fatores sociais e intralin-
guisticos, e cada um deles sera explicado separadamente. Interessa-nos a seguinte
pergunta: o que determina, na escrita atual, que se use o grafema R ao final de
verbos flexionados? Como vimos, acreditamos que esse R apresenta um valor fo-
nolégico, marcando a tonicidade da tltima silaba de verbos flexionados. Na andlise
qualitativa desenvolvida a seguir, argumentamos pela pertinéncia dessa hipétese.

2.2.1Fatores intralinguisticos

De forma geral, dos 828 tokens de verbos sem o R final (excetuando-se os
desvios), 77 ocorreram com R: 9,3% das ocorréncias. Ou seja, nao se trata de erro
de digitagao ou da atuagao do corretor ortografico automatico, nem de ocorréncia
pontuais e aleatérias, mas, sim, de um fendmeno de fato recorrente.

Foram selecionados os seguintes fatores estruturais para observacao: posicao
da silaba tonica do verbo; terminacao do verbo em -a(r), -e(r) ou -i(r) e nimero
de silabas do verbo. Vejamos os resultados:



Quadro 4: Presenca de R final em verbos flexionados oxitonos e paroxitonos.

Verbos Grafia com o R final Verbos Grafia com o R final
oxitonos paroxitonos

n. % n. %
DA(R) 12/92 13% | DEIXA(R) 2/92 2%
VER) 8/92 9% AMA(R) 0/92 0
DE(R) 24/92 26% SOFRE(R) 0/92 0
RI(R) 17/92 18% Total 2/77 3%
RECEBI(R) 1/92 1%
PEDI(R) 13/92 14%
Total 75/77 97%

Fonte: Elaborada pelas autoras.

Observamos que a ocorréncia do fendmeno com verbos oxitonos é muito maior
do que com verbos paroxitonos: 97% do total de dados ocorreram com verbos
oxitonos, enquanto apenas 3% ocorreram com verbos paroxitonos. Por exemplo,
dentre as opcoes dé e der na frase Caso ndo____certo, ele vai voltar para casa, 26%
dos informantes optaram pela terminacao com R final, quando a op¢ao sem o R
final seria a adequada a norma ortografica. Ja no caso de verbos paroxitonos, como
na opcao entre sofre e sofrer na frase Ana, vocé ainda ____ por ele?,100% das ocor-
réncias foram sem o R final. Esses resultados mostram, portanto, um indicio de
que o fenomeno do R final em verbos flexionados tem relacao com a tonicidade,
ocorrendo em sua grande maioria nas silabas finais tonicas.

Nossa hipotese é que ha, nesses casos, uma analogia com verbos no infinitivo,
que sao oxitonos e grafados com R final. Acreditamos que a insercao do R, no final
de verbos flexionados, esta relacionada a marcacao de tonicidade. Ele funcionaria,
portanto, como um diacritico, uma vez que nao tem valor de fonema. Por enquanto,
os resultados indicam que o fato de a palavra ser oxitona influencia a ocorréncia
do fenomeno em anélise.

Sobre as terminacoOes verbais em -a(r), -e(r) e -i(r), temos o seguinte resultado:



Quadro 5: Presenca de R final em verbos flexionados terminados em -a(r), -e(r) e -i(r).

N EhON Grafia com o . Grafia com o . Grafia com o
terminados R final Verbos termi- R final Verbos termi- R final
) nados em -e(r) nados em -i(r)
n. % n. % n. %
DA(R) 12/92 | 13% | VER) 8/92 9% | RI(R) 17/92 | 18%
DEIXA(R) 2/92 | 2% | DER) 24/92 | 26% | PEDI(R) 13/92 | 14%
AMA(R) 0/92 0% SOFRE(R) 0/92 0% RECEBI(R) 1/92 1%
Total 14/77 | 18% | Total 32/77 | 42% | Total 31/77 | 40%

Fonte: Elaborada pelas autoras.

Sobre as formas em -a(r), os tokens do R final de verbos flexionados somam
18% das ocorréncias; nas terminacoes em -e(r), somam 42% das ocorréncias e, por
fim, nas termina¢des em -i(r), somam 40% das ocorréncias. E importante ressaltar
que, neste estudo, sé apresentamos numeros referentes aos dados do fendomeno
estudado, excluindo os dados usados como desvio. Nao parece ser possivel afirmar
que a terminagdo em -a(r) tende a ndo favorecer a presenca desse R final. Dos trés
verbos escolhidos (dd, deixa e ama), dois sao paroxitonos, e vimos anteriormente
que isso pode ter influenciado a pouca presenca de R final nesses verbos na com-
paracao com os verbos terminados em -e(r) e -i(7).

Vale ressaltar os resultados obtidos para o verbo dé(r) (quadro 4): 26% dos
informantes optaram pela grafia com R final. Provavelmente, a escolha pelo verbo
der pode ter sido motivada por uma duvida em relacao a que conjugacao verbal
usar na frase em questao (Caso ndo____ certo, ele vai voltar para casa), e nao com-
pletamente devido a tonicidade, como ocorre, por exemplo, com a forma rir, no
lugar de ri, ou dar, no lugar de dd.

Salientamos, ainda, o resultado obtido para o verbo recebi(r). Apenas 1% dos
informantes optou por recebir na frase Também nao____meu saldrio. Trata-se de
uma forma verbal (recebir) que nao esta prevista nas regras oficiais da lingua para
nenhuma flexao ou forma nominal do verbo receber. Isso pode ter influenciado a
baixa ocorréncia do R final para esse verbo. O mesmo nao ocorre com os demais
verbos testados: dar, deixar, amar, ver, der, sofrer, rir. Esses estao de acordo com a
ortografia oficial do portugués, seja como formas no infinitivo, seja como alguma
flexao do verbo, como o futuro do subjuntivo, por exemplo.

Outro fator selecionado foi o nimero de silabas do verbo. Os resultados en-
contram-se no quadro a seguir.




Quadro 6: Presenca de R final em verbos flexionados monossilabos, dissilabos e trissilabos.

Grafia com o Grafia com o Grafia com o
Verbos R final Verbos R final Verbos R final
monossilabos dissilabos trissilabos
n. % n. % n. %

DAR) 12/92 | 13% | PEDI(R) 13/92 | 14% | RECEBI(R) 1/92 1%
VE(R) 8/92 9% DEIXA(R) 2/92 2% Total 1/77 1,3%
DE(R) 24/92 26% | AMA(R) 0/92 0
RI(R) 17/92 18% | SOFRE(R) 0/92 0
Total 61/77 | 79,2% | Total 15/77 | 19,5%

Fonte: Elaborada pelas autoras.

A principio, podemos dizer que houve maior nimero de ocorréncias do R
final em verbos flexionados monossilabos. No total, foram 61 ocorréncias, o que
equivale a 79,2% do total de dados, enquanto a grafia com R final em verbos fle-
xionados dissilabos totalizaram 19,5% e, em verbos trissilabos, 1,3%. Se compa-
rarmos apenas os verbos com a tltima silaba tonica (pois, como vimos, o fato de
serem paroxitonos, nao favorece o fendmeno em estudo), temos ainda a maior
ocorréncia em verbos monossilabos. Por fim, se observarmos apenas os casos de
verbos terminados em -i(7) - ri(r), pedi(r) e recebi(r) -, todos oxitonos, também o
monossilabo apresenta maior ocorréncia de grafia com R final. Esses dados nos
mostram, portanto, um indicio de que o tamanho do verbo pode influenciar a
presenca/auséncia do R final em verbos flexionados.

2.2.2 Fatores sociais

Excetuando-se os desvios, o formulario apresentava nove possibilidades de o
informante escolher um verbo flexionado com ou sem R final. O informante que
mais optou pelo verbo flexionado com R final, para completar as frases, fez essa
escolha sete (das nove) vezes. Em segundo lugar, um outro informante fez essa
escolha cinco vezes. Em terceiro, cinco informantes fizeram essa escolha trés
vezes. Em quarto lugar, 13 informantes escolheram duas vezes e, em quinto lugar,
24 informantes escolheram apenas um verbo flexionado com R final. Por fim, 48
informantes nao escolheram nenhuma das nove opcoes de verbos flexionados
com R final.

Ao cruzar os dados quantitativos dos fatores sociais com os internos, chega-
mos a uma divisao dos 92 informantes em trés grupos, conforme o ranking acima.
O primeiro grupo, composto por 20 informantes, escolheu mais de uma vez o R
final. O segundo grupo, constituido por 24 pessoas, optou pelo R final apenas
uma vez. O terceiro grupo, formado por 48 membros, é dos informantes que nao
escolheram nenhuma forma verbal flexionada com R final. O primeiro e segundo




grupos, somados, tém 44 membros. Assim, 48% dos informantes confirmaram a
existéncia do fenomeno, enquanto 52% nao o reconheceram.

O grupo 2 é um grupo intermediario. A maioria das pessoas que escolheu o R
apenas uma vez o fez com o verbo der (Caso nao_____certo, ele vai voltar para casa).
A escolha pelo verbo der pode ter sido motivada por uma divida em relacao a que
conjugacao verbal usar na frase em questao, como ja foi mencionado. Um total de
15 das 24 ocorréncias nesse grupo 2 se deram na escolha da forma der na referida
frase. Assim, é possivel que esses 15 informantes, na verdade, se encaixariam
melhor no grupo 3, dos que nao reconhecem o fenomeno. De fato, o grupo 2 se
comporta de maneira semelhante ao grupo 3.

Ao avaliar os fatores sociais, chegamos as seguintes conclusoes: dois fatores
parecem ser mais relevantes: a idade e a escolaridade. No primeiro grupo, 55%
dos informantes tém idade maior de 25 anos, 35% sao jovens entre 18 a 25 anos
e 10% tém menos de 18 anos. No grupo 2, 42% dos informantes tém idade acima
de 25 anos, 50% sao jovens entre 18 e 25 anos e 8% tém menos de 18 anos. No
grupo 3, 33% dos informantes tém idade acima de 25 anos, 48% de jovens entre
18 e 25 anos e 19% com menos de 18 anos. Esses valores ficam mais claros no
grafico 5 a seguir.

Grafico 5: Idade nos grupos 1, 2 e 3 (ranking de escolha do R final).
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Fonte: Elaborada pelas autoras.

O gréfico 5 indica que o fendmeno, em andlise, ocorre preferencialmente na
ortografia de individuos acima de 25 anos. E preciso, no entanto, uma anélise
mais ampla, abrangendo faixas etarias de pessoas idosas, para avaliarmos melhor
arelacao entre a idade e a presenca de R no final de verbos flexionados.

Com relagao a escolaridade, foram considerados trés subfatores: ensino
superior (completo ou incompleto), ensino médio (completo ou incompleto) e



ensino fundamental (completo ou incompleto). No grupo 1, 60% dos informantes
tém ensino médio e 40% ensino superior. No grupo 2, 33% dos informantes tém
ensino médio, 63% ensino superior e 4% tém ensino fundamental. No grupo 3,
31% tém ensino médio, 69% ensino superior. No seguinte grafico, expomos essas
informagoes quanto ao nivel de escolaridade dos informantes.

Grafico 6: Escolaridade dos participantes da pesquisa (ranking de escolha do R final).
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Fonte: Elaborada pelas autoras.

O grafico 6 mostra que individuos com (no maximo) ensino médio tendem a
inserir o R em final de verbos flexionados com mais frequéncia do que individuos
com ensino superior. Trata-se de um indicio de que a escolaridade pode influen-
ciar o fendomeno, ou seja, quanto maior a escolaridade, menor a probabilidade de
ocorréncia do R final em verbos flexionados. Em pesquisa futura, mais informantes
com ensino fundamental devem ser selecionados para que se possa verificar se é
predominante a ocorréncia de tal fendmeno na escrita deles.

Nao parece ser relevante a frequéncia de uso das redes (alta nos trés grupos),
nem o tipo de rede social (preferencialmente Whatsapp nos trés grupos, com
Facebook e do Instagram em segundo lugar). A Gnica excecao curiosa € o uso do
Twitter, bem maior nos grupos 2 e 3 (17% em ambos, sendo 0% no grupo 1). O
grafico 7 explicita esses valores de maneira mais visual.



Quadro 7: Redes sociais mais utilizadas nos grupos 1, 2 e 3 (ranking de escolha do R final).
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Fonte: Elaborada pelas autoras.

A partir do fator de uso das redes sociais, buscamos observar se a ocorréncia
do fenomeno estava relacionada a escrita digital. Se o tivesse, haveria uma pro-
porcao entre maior utilizacao das redes e maior escolha do grafema R final em
verbos flexionados. Porém, notamos que isso nao ocorreu.

Facamos um resumo dos resultados elucidados neste estudo: os adultos, com
ensino médio (completo ou incompleto), sao os que tendem a escolher mais o R
final em verbos flexionados (preferencialmente monossilabos, oxitonos), enquanto
os jovens, em idade universitaria (18 a 25 anos), ou com ensino superior (completo
ou incompleto), sao os que menos reconhecem o fenomeno. Curiosamente, sao
também esses 0s que mais usam o Twitter.

Acreditamos que o estudo universitario fixa mais a ortografia padrao, talvez
pela quantidade de atividades de leitura e escrita em norma padrao nesses am-
bientes. E talvez o Twitter, por seu carater exclusivamente verbal (sem imagens),
esteja associado a esse maior grau de letramento.

Consideracoes finais

Diante dos resultados apresentados e discutidos neste trabalho, podemos
confirmar que o fenomeno do R final grafado em verbos flexionados existe, é
recorrente e, portanto, relevante para a pesquisa linguistica, em especial no que
tange as suas implicacoes para a observacao da relacao entre fala, escrita e repre-
sentacao fonologica.



Os dados, obtidos por meio do questionario, foram importantes no sentido
de desfazer davidas acerca da existéncia do fenomeno, o qual, apesar dos 31
prints coletados em sua primeira pesquisa (FERNANDES, 2016), ainda poderia ser
considerado algum tipo de erro de digitacao. No formato de formulario, mesmo
tendo a possibilidade de escolha, quase a metade dos informantes optou por, pelo
menos, um R final.

Vimos que, dos fatores intralinguisticos, verbos oxitonos e uma menor quan-
tidade de silabas sao relevantes para a ocorréncia do fenomeno. Ja a relevancia das
terminacoes —a(r), -e(r) e —i(r) foi refutada, uma vez que, em todas elas, tivemos
numeros expressivos pela op¢ao do R final. Dentre os fatores sociais, tivemos como
relevante a idade (acima de 25 anos) e a escolaridade (abaixo do ensino superior)
do informante. J4 as redes sociais nao se mostraram um fator relevante.

A existéncia do fenomeno e a sua relacao com a tonicidade mostrou que ha
algum tipo de representacao fonoldégica sendo acionada nessa recorréncia do
grafema R, que nao tem correspondente na fala (o fone R nao é pronunciado nos
verbos flexionados), nem esta presente na ortografia padrao. Pesquisas futuras
sobre o tema podem se debrucar sobre essa esfera da representagao fonoldgico-
-ortografica que motiva o uso do R como uma espécie de diacritico que marca a
tonicidade (como o acento grafico). Tais pesquisas poderiam também contemplar
a existéncia de outras formas oxitonas monossilabas e dissilabas que nao sao ver-
bos e que utilizam o R final, como alor (ald), olar (old) e cafer (café), cujas formas
encontramos esporadicamente nas redes sociais.

E possivel que o R final em verbos flexionados (e mesmo em outras classes
de palavras) esteja relacionado a uma perda de valor morfol6gico do R infinitivo,
com um concomitante deslocamento para um valor fonolégico do grafema, ou
seja, uma marca grafica que indica acentuacao silabica em palavras oxitonas. Esse
tema devera ser mais explorado em estudos futuros, juntamente com a questao
da representacao fonolodgica desse tipo de silaba acentuada e grafada com R.
Interessante usar a observacao da ortografia nao padrao para compilar indicios
de representagoes fonoldgicas. Ainda, uma investigacao historica pode trazer
mais luz ao estudo da relacao entre fala, escrita e representacao fonologica do R
no portugueés brasileiro.



"ONTEM EU NAO SAIR": THE GRAPHEME R IN FLEXED
VERBS’ FINAL POSITION AS A MARKER OF TONICITY

Abstract: A recurrent orthographic phenomenon has been observed recently in Brazilian Portuguese:
the occurrence of the grapheme R in final position of written flexed verbs (where there is no R in regu-
lar orthography nor in pronunciation). The present work aims at presenting the hypothesis that the
occurrence of a final R in flexed verbs is not a case of hypercorrection, as it has been argued in the
literature. In order to do so, we collected data by means of a controlled experiment carried out online
in social media, in December 2018. It is our understanding that the final R in flexed verbs is being
used as a diacritic marker of tonicity, such as graphic accents in Portuguese (" and " for example). The
grapheme R in flexed verbs occurs preferably in short oxytones (one or two syllables) and is produced
generally by people above 25 years old that do not hold University education. The phenomenon seems
to be related to a phonological perception of tonicity marked with that grapheme. It is often seen with
oxytone words of different grammatical classes other than verbs, such as in the written words olar,
vocer, sofar and cafer.

Keywords: Orthography; Grapheme R; Hypercorrection; Tonicity.
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ISOLAMENTO FINAL: ENVELHECIMENTO E MORTE
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Resumo: Discute-se o envelhecimento humano a partir de dois contos de
Clarice Lispector: “Feliz aniversario” e “Viagem a Petrépolis”. O tema das
duas histérias — o envelhecimento — tem grande importancia na histéria
da literatura e aparece em mitos, cancoes, poemas, pecas e narrativas. No
artigo, sao destacados aspectos que acompanham o processo do envelheci-
mento - restricoes de sentidos e movimentos do corpo, isolamento social e
solidao. No percurso do trabalho, as personagens Anita e Mocinha ajudam
a pontuar questoes como memdria e relagoes familiares. No ambito teérico,
sao tomados como referéncia autores, como Jurandir Freire Costa, Erving
Goffman, Simone de Beauvoir, Eneida Gongalves de Macedo Haddad, Marco
Talio Cicero, Michel Foucault e Norbert Elias. Propoe-se que o tema do
envelhecimento seja levado para a sala de aula, lugar onde se podem tecer
reflexdes importantes sobre esse drama, em todos os niveis de ensino.

Palavras-chave: Clarice Lispector; Educacao; Vida; Envelhecimento; Morte.

Introducao ao isolamento final

Este artigo trata de uma delicada questao humana: o processo de envelhecimen-
to e suas vicissitudes. A discussao se desenvolve principalmente a partir de dois
contos de Clarice Lispector, “Feliz aniversario” (de Lagos de familia, publicado pela
primeira vez em 1960) e “Viagem a Petropolis” (de A legido estrangeira, publicado
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pela primeira vez em 1964). Embora esses dois contos assegurem a base literaria
da discussao, outras narrativas (de Clarice Lispector e de outros autores), além
de mitos, poemas e cangoes, reforcam a ideia de que o tema do envelhecimento
constitui um dilema do individuo e da humanidade.

O envelhecimento se inicia ainda nas origens da vida individual, visto que,
no primeiro instante em que um ser nasce, o tempo de vida propende para esse
processo. A percepcao do (inexoravel) envelhecer, entretanto, so é sentida por
intermédio de sinais tardios emitidos pelo corpo. Quando a idade avanca e o corpo
sente as restricoes dos sentidos e dos movimentos e sofre as dores do desgaste
fisico, o envelhecimento é, finalmente, tomado como uma realidade dolorosa. Mas
nao somente o corpo se ressente do envelhecimento: também a mente é abati-
da pela percepcao da irreversibilidade do processo e pelo paulatino sentimento
de isolamento e solidao; ademais, o cérebro pode ser atingido, surgindo entao
problemas que comprometem a memoria, o raciocinio, a linguagem e a comuni-
cacao. No fim de tudo, o que se tem € o fato de que o envelhecimento sinaliza a
aproximacao da morte.

De varias maneiras, a arte expressa esses grandes dilemas — o envelhecimento
e a morte. Particularmente, a literatura possui um leque de textos que abordam o
assunto, destacando sentimentos que acompanham os dois processos fisiol6gicos
que, tomados de maneira geral, atingem profundamente o individuo, o qual, no
fim, esta sozinho na vivéncia organica do envelhecimento e da morte.

A partir de diferentes perspectivas, “Feliz aniversario” e “Viagem a Petrépolis”
trazem questoes e dilemas que acompanham o envelhecimento. Os contos dia-
logam entre si ao tratarem da solidao de duas senhoras, Anita e Mocinha, de
classes sociais distintas. A solidao das duas protagonistas expressa a solidao de
uma multidao de idosos.

O envelhecimento constitui um tema complexo, abordado em diferentes ver-
tentes culturais (filosofia, psicologia, sociologia, historia, mitologia, religiao) e sob
diferentes pontos de vista (saide e bem-estar, politica, estatistica, economia — e
ainda outros), de acordo com os propositos de indagacao. Considerando o ambito
do Ensino, essas questoes, suscitadas pelos contos, podem provocar discussoes
pertinentes, em sala de aula, possiveis tanto em estudos universitarios como no
ambito do Ensino Médio, e mesmo no contexto do Ensino Fundamental, pois a
leitura pode instigar debates sobre velhice e morte em varias esferas: subjetiva,
familiar, social — o que leva o leitor a considerar criticamente, no que diz respeito
principalmente ao Brasil, a administracgao politica, a satide publica, a previdéncia
social e o respeito pela vida, em termos gerais. A problematica, disposta nos contos,
pode interessar a diversas idades, pois criancas, jovens, adultos e idosos convivem
entre si, em relacoes mais ou menos pacificas, pelo tempo afora, enfrentando as
vicissitudes da vida. Todos sao assaltados pelos enigmas esfingicos da existéncia,
pelas pressoes de ordem social, pelo poder politico, pela forca economica e pelos
efeitos do transcurso do tempo.



Cabe ainda lembrar que varios outros textos de Clarice Lispector abordam o
tema do envelhecimento, por exemplo: “O jantar” (de Lacos de familia), “A procura
de uma identidade” e “A partida do trem” (de Onde estivestes de noite), “Ruido de
passos” e “Mas vai chover” (de A via crucis do corpo). Dessa recorréncia, pode-se
inferir que o tema é caro a escritora, a qual trata com sensibilidade o drama da
solidao que abate a pessoa humana na proximidade da morte. Os limites deste
trabalho nao permitem explorar o jogo de relacoes entre todas essas narrativas,
mas o leitor pode verificar os vinculos semanticos e formais que apresentam entre
si. Nas linhas deste artigo, a atencao se volta para os dois nucleos de discussao,
“Feliz aniversario” e “Viagem a Petr6polis”.

1A festa de Anita

A narrativa “Feliz aniversario” traz a histéria de uma aniversariante, Anita,
que completa oitenta e nove anos e recebe filhos, noras, netos e bisnetos para uma
festa insossa, artificial e constrangedora, feita para a comemoracao. Ela fica “posta
a cabeceira” da mesa, cercada da familia que simula alegria e dissimula simpatia
e carinho, esperando todos que a cerimonia obrigatéria acabe logo, para que re-
tomem os afazeres do dia a dia. Enquanto a encenacao da festa de aniversario se
arrasta, a velha senhora cumpre o seu papel (primeiro, quase indiferente; mas,
depois, ostensivamente contrafeita; e, a seguir, de volta ao torpor), ficando “posta”
como um bibel6: “Os musculos do rosto da aniversariante nao a interpretavam
mais, de modo que ninguém podia saber se ela estava alegre. Estava era posta a
cabeceira. Tratava-se de uma velha grande, magra, imponente e morena. Parecia
oca” (LISPECTOR, 2016, p. 181).

Quem é Anita? O leitor nao pode saber muito, mas tem algumas pistas. Ela é
idosa e precisa de cuidados. Mora com a filha (Zilda), que ficou incumbida de cui-
dar da mae e assume essa responsabilidade: “a inica mulher entre os seis irmaos
homens e a Unica que, estava decidido ja havia anos, tinha espaco e tempo para
alojar a aniversariante” (LISPECTOR, 2016, p. 179-180). Todos os outros filhos de
Anita se apresentam como muito ocupados e indisponiveis. Em um lampejo de
consciéncia, despertando de uma espécie de dorméncia, Anita olha sem ternura
para os familiares. Apenas um lhe agrada, o neto Rodrigo; por todos os outros sente
desprezo. E, afinal, uma senhora conservadora, decepcionada quanto a postura da
prole: “O rancor roncava no seu peito vazio. Uns comunistas, era o que eram; uns
comunistas. Olhou-os com sua co6lera de velha. Pareciam ratos se acotovelando,
a sua familia” (LISPECTOR, 2016, p. 185).

Anita demonstra sua insatisfacdo com um gesto explicito e simbdélico:
“Incoercivel, virou a cabeca e com forca insuspeita cuspiu no chao” (LISPECTOR,
2016, p. 185). Chama de “comunistas” os parentes, que considera mediocres, inte-
resseiros e errados. Usa a palavra “comunistas” sem pensar, criticamente, no seu
contexto histdrico, nos seus sentidos filos6ficos, na problematiza¢ao economica



que supode ou na dimensao utdpica que apresenta. Usa a palavra “comunistas” a
partir de um sentido negativo imediato, assustador, forjado pelo poder. Anita tem
medo do lobo mau e tem senso de justica. E claro que Clarice Lispector, ao acionar
a palavra, coloca em questao, para o leitor, o problema filoséfico que Karl Marx e
Friedrich Engels langaram no século XIX: a exploracao economica do trabalhador
e a luta pela igualdade no contexto social. Ja no proprio manifesto é identificada
a campanha contra “o espectro do comunismo” e a disseminacao da “pecha in-
famante de comunista” (MARX; ENGELS, 1998, p. 39). Apesar de ser uma idosa
silenciosa que necessita de cuidados, Anita ainda apresenta as credenciais do
“adulto domesticado”, cujo modo de ser e cuja vida “foram socialmente produzidos
com fins politico-economicos precisos” (COSTA, 1979, p. 200).

Na reuniao familiar de seu aniversario, embora quase apagada, Anita esta
segura de suas certezas, tem firmeza moral e exige ordem doméstica e social.
Longe de serem “comunistas”, seus parentes estao completamente imersos numa
vida material dentro da qual tentam se estabelecer. Um de seus filhos (Manoel),
meio timido e completamente submisso, tenta insistentemente insinuar interes-
ses financeiros que tem junto ao irmao (José), seu sécio, que o reprime. No fim
da vida, a pobre senhora esta reduzida, afinal, a uma cidada comum manipulada
pelo poder, uma pessoa banal que a familia ja considera vencida. A momentanea
percepc¢ao da aniversariante nao a leva a brandura, porque estd descontente e se
vinga, de alguma maneira, daqueles que a suportam e querem se ver livres dela:
o aniversario é um aborrecimento e todos esperam pela despedida, até o proximo
ano (se ela sobreviver).

Anita, em seu aniversario, cumpre o seu papel, até que a cena planejada no
roteiro geral da familia escapa ao controle. Nao sem desprezo e rancor, a velha
matriarca participa de seu préprio aniversario, planejado, montado, como cena
afetada, construida para cumprir um ritual exigido no contexto doméstico. Bem
como Erving Goffman (1999, p. 9) pontua: no “cendrio social”, cada individuo ex-
poe “a si mesmo e as suas atividades as outras pessoas”; modera, “dirige e regula
a impressao que formam a seu respeito”, planejando efeitos, “enquanto realiza
seu desempenho”. A representacao social que Erving Goffman (1999) identifica
no cotidiano pode ser percebida no conto, no recinto familiar. O desempenho dos
personagens, entretanto, nao é dos melhores, pois nao fica escondido, afinal, nem
para eles, nem para o leitor, o fingimento de cada atuacao. E como as relacoes
familiares nao sao das melhores, todos vivem, durante a festa, o embaraco de
estarem juntos, de se suportarem pelo pouco — porém arrastado e longo — tempo
de duracao da formalidade.

2 Aviagem de Mocinha
Em “Viagem a Petrépolis”, tem-se o impasse de uma senhora que vive de
favor em uma casa, na qual, de repente, passa a ser vista como um estorvo; e



entao o grupo familiar da residéncia planeja e executa uma operacao de despejo.
A pobre senhora é levada a Petropolis, a casa de outro membro da familia, pois
assim o grupo executor do plano espera simplesmente transferir a “hdspede” de
um endereco para outro; mas ela nao é aceita na outra casa. No conto, embora
indefinida e meio fantasmagorica, toda a histdria de vida da senhora vem a tona,
seu passado, suas andancas erraticas, sua situacao atual. Enquanto a vida escor-
re, de maneira imperceptivel, ela vai envelhecendo, se aproximando da morte,
dependendo das pessoas; até que, sem ter ninguém que interceda por ela ou que
lhe faca companhia, esteja s, no meio da rua, sem saber para onde ir nem o que
fazer. Envelheceu em um mundo imprevidente. E agora zanza, distraida, esperando
nada a nao ser a propria morte.

A protagonista de “Viagem a Petrdpolis” é uma senhora solitaria, que depende
da benevoléncia dos outros. Quem é ela? Logo no comeco do conto, o narrador ja
expoe o seu drama: “Era uma velha sequinha que, doce e obstinada, nao parecia
compreender que estava s6 no mundo” (LISPECTOR, 2016, p. 316). Ela nao precisa
de muito para viver: come pouco, s6 necessita de um parco espago. Gosta muito
de passear: desliza pela cidade, admirando a paisagem, as pessoas e as coisas. E
simpatica, bondosa, gentil, distraida. Interrogada quanto a seu nome, primeiro
responde: “Mocinha”; somente depois revela o nome de registro: “Nome, nome
mesmo, é Margarida” (LISPECTOR, 2016, p. 316).

Quem é Mocinha? Uma pessoa cujo passado foi obliterado, cujo presente de-
saba e cujo futuro se extingue. Sua vida é apagada, e é com trabalho que o leitor
consegue reconstituir, vagamente, os capitulos esparsos de sua histéria pessoal.
Nasceu no Maranhao. Foi levada para o Rio de Janeiro por uma conhecida, que
tinha a intencao de internd-la em um asilo. O internamento nao foi realizado; en-
tao a conhecida seguiu para Minas Gerais e doou um pequeno valor para Mocinha
procurar se manter na nova cidade. Em sua condicao social, Mocinha depende de
caridade e até recebe esmola. Sua memoria, embora embotada, aciona, da distancia
obtusa, algumas lembrancas: um filho (Rafael), morto por atropelamento; uma
filha (Maria Rosa), que morreu durante um parto; o marido (anénimo, no con-
to), um trabalhador desvalorizado. A memoria falha. O passado, como revivé-lo,
como agarrar-se a ele, se ele se desvanece? Segundo as observacoes de Simone de
Beauvoir (2018), o passado é um dos maiores tesouros dos idosos, pois seu presente
é fugaz e resta pouco tempo para o futuro; praticamente a vida toda estd situada
no passado. No caso de Mocinha, entretanto, o passado esta quase dissipado; é
com dificuldade que ela o evoca, turvo, indistinto. Suas lembrancas sao inexatas
e cabem muito bem, para o caso da personagem, as observacoes de Simone de
Beauvoir (2018, p. 222) para lembrancas custosas de idosos, que “desmoronam,
sao nebulosas, inconsistentes, provavelmente falsas”; e também para a memoria
quase extinta: “A vida é apenas a memodria que temos dela, e a memoria nao é
nada”, escreve a filésofa, que ainda afirma: “Este nada ocupa tempo, o tempo corre,
sem, entretanto, ir a lugar algum; movemo-nos sem cessar, e, nessa viagem sem



destino, permanecemos imoveis”. Mocinha ja nao se vale de seu passado, nem de
sua memoria; come, bebe, veste-se, passeia, de maneira quase inconsciente; vive
quase em suspensao; necessita da ajuda alheia. No Gltimo lar em que se instalou,
cansaram-se dela e a despacharam; nao foi aceita na residéncia na qual tenta-
ram despeja-la. Expulsa, sem ter para onde ir, ainda contempla a paisagem de
Petropolis, as arvores, o céu, os passarinhos, os abismos. Cansada, senta-se a uma
pedra — e morre, ainda contemplativa. Cabe ao leitor pensar sobre o abrangente
simbolismo de sua morte.

3 Solidao e envelhecimento

A solidao assinalada — “ndo parecia compreender que estava s6 no mundo” — é
recorrente nos contos de Clarice Lispector: “Nunca ninguém vai me ajudar, nunca
ninguém vai me amar! Estou sozinha no mundo!” (LISPECTOR, 2016, p. 216 — do
conto “Preciosidade”); “Uma galinha é sozinha no mundo” (LISPECTOR, 2016,
p. 423 — do conto “Uma histdria de tanto amor”); “Estou sozinha. Sozinha no
mundo e no espa¢o” (LISPECTOR, 2016, p. 560 — do conto “Por enquanto”); “Eu
estava sozinha no mundo” (LISPECTOR, 2016, p. 591 — do conto “Brasilia”). Ha
outras incidéncias de tal solidao nos escritos de Clarice Lispector — uma solidao
imediata, pessoal, familiar, social, planetaria, cosmica.

Quanto ao nome - “Nome, nome mesmo”, fator muito importante na socie-
dade para o sentimento de identidade e para a nogao de subjetividade —, tanto em
“Feliz aniversario” quanto em “Viagem a Petrdépolis” é um elemento semantico
relevante para a leitura. Em “Viagem a Petrdpolis”, os nomes (nome proprio e
apelido) da personagem principal remetem, ironicamente, a juventude e ao vi¢o:
“Margarida”, nome de uma flor, e “Mocinha”, duplamente relacionado a mocidade,
pela evidéncia do sentido imediato e pela incidéncia do diminutivo. Em “Feliz
aniversario”, a protagonista é predominantemente chamada de “aniversariante”,
mas também de “velha”; somente uma vez o seu nome - “Anita” — aparece, pro-
nunciado, lateralmente, por uma vizinha. O teor ironico e a quase auséncia de cada
nome indicam a dificultosa identidade das personagens, como se individualidade,
subjetividade e identidade fossem mais complexos e se apagassem ainda mais na
velhice e as senhoras se reduzissem a objetos, coisas, trastes.

O envelhecimento, como tema e como problema, pode ser identificado ao
longo da historia, aparecendo na mitologia, na Antiguidade, na Idade Média, na
modernidade e nos dias atuais. Apenas como exemplos (afinal um amplo ma-
peamento poderia ser feito nessa linha de discussao), podem ser citados: 1. No
tempo mitico, o caso de Titono. 2. Na Antiguidade, a peca Alceste, de Euripides.
3. Na Idade Média, uma cantiga satirica, “Ai dona fea, fostes-vos queixar”, de
Joao Garcia de Guilhade. 4. Em pleno “Século das Luzes”, a Histéria de Gil Blas de
Santillana, de Alain-René Lesage. 5. Na atualidade, a cangao “O velho”, de Chico
Buarque de Hollanda; os contos “A matéria do sonho” (de Liicia McCartney) e “O



livro de panegiricos” (de Romance negro e outras histoérias), de Rubem Fonseca; e
o filme Parente é serpente, de Mario Monicelli. Sdo apenas alguns exemplos, para
que o leitor visualize, em um rapido relance, a permanéncia deste tema ao longo
da Historia. Em A velhice, Simone de Beauvoir apresenta um grande painel de obras
literarias e de outros documentos culturais que se referem ao envelhecimento; e
discute também o assunto em perspectiva histoérica.

O tema dos dois contos ¢ a velhice — um problema humano, nao apenas indi-
vidual, mas também familiar e social. Nao é simples aceita-la, tampouco vivé-la,
pois é uma fase da vida que vem acompanhada do enfraquecimento do corpo e é
seguida da morte.

No mito de Titono (BEAUVOIR, 2018; BULFINCH, 2018; RAGUSA; BRUNHARA,
2021; RIBEIRO JUNIOR, 2010), surgem varios problemas: o desejo de conservacao
da existéncia bioldgica; a negacao da velhice e da morte; as consequéncias de um
prolongamento persistente, insistente, da vida. A Titono foi concedida, por Zeus,
a pedido de Eos (Aurora), a imortalidade, ja que a deusa, imortal, apaixonou-se
pelo homem, mortal, e queria té-lo sempre junto a si. Em sua solicitacao, Eos, por
esquecimento, nao incluiu a manutencao da juventude, entao Titono envelhece
progressivamente, sem poder morrer. A idade avancada e seus efeitos sobre o corpo
levam-no a decrepitude, sob o olhar da deusa; e ele, cada vez mais, vai ficando enru-
gado, diminuindo de tamanho. Enfim, por piedade, é transformado em uma cigarra.
Um fator que chama a atencao é que nao é o préprio Titono que pede a imortali-
dade; o pedido € alheio e ele paga o preco do atendimento. O mito levanta, assim,
a questao do desejo, por parte de alguém, de impedir a morte de um ente querido:
esse intento é compreensivel, mas tem que ter um limite, ja que a mortalidade faz
parte da prépria condicao biolédgica. A vida prolongada, além de certo ponto, tem
como consequéncia o abatimento progressivo da pessoa, o que pode implicar uma
grande carga de sofrimento e até certo grau de rejeicao familiar e social.

Em Alceste (Alcestis, na edicao espanhola usada), o tema da negacao da morte
retorna. Admeto, marido de Alceste, recebe das Moiras, por intervencao de Apolo,
o dom de conservar a sua vida, no momento chegado de sua morte, caso alguém se
disponha a morrer por ele. E 6bvio que, querendo manter-se vivo a qualquer custo,
Admeto procura um voluntario para seguir em seu lugar para a morada dos mortos.
Possibilidades imediatas, seu pai e sua mae ndo admitem substitui-lo. E Alceste
que se sacrifica pelo marido. Admeto fica furioso porque seu pai nao aceita morrer
por ele, tampouco sua mae. Embora velhos, ambos se sentem saudaveis e amam
a vida o suficiente para nao abrirem mao dela nas circunstancias postas. A peca
de Euripides traz claras acusa¢oes a Admeto: de que é ingrato e egoista quando
quer que seu pai morra por ele ou que sua mae aceite falecer em seu lugar; de que
¢ covarde, por temer a morte, por nao a assumir no tempo certo a ela destinado.
Quanto a Admeto, nutre 6dio por seu pai e por sua mae, por nao abrirem mao da
vida, ainda que velhos. Admeto entende que ou o pai ou a mae poderia morrer:
nao haveria prejuizo - em nem um dos dois casos.



E entdo, novamente, vem a questao: “Nao ligue, que a morte é certa” (SAMPAIO,
2001, f.4). A morte é certa, mas ha pessoas que vivem bem, ou vivem muito. E sempre
querem viver. José Saramago (1997, p. 43) observa que ninguém quer morrer, tenha
a idade que tiver: “Morre-se sempre demasiado cedo, ainda que seja aos oitenta
anos”. No entanto, neste mundo funcional e produtivista, os velhos nao sao bem
aceitos, pois sao tidos como improdutivos e trabalhosos. Na correria do dia a dia,
tendo que dar conta de trabalho e economia doméstica, as pessoas, geralmente,
nao tém tempo para dedicar aos velhinhos, nao tém paciéncia, muitas vezes, para
lidar com suas necessidades e limitacoes, e, entao, eles sao vistos como criaturas
ja vencidas, importunas, que incomodam por permanecerem vivas além da conta.
Essa linha de ideias estd presente tanto em “Feliz aniversario” como em “Viagem
a Petrépolis”; também aparece no filme de Mario Monicelli, Parente é serpente,
no qual os familiares querem se livrar dos velhos pais — e acabam por provocar
sua morte; e pode ainda ser detectada no discurso politico-economico acerca da
previdéncia social (BEAUVOIR, 2018; HADDAD, 2017).

Na cantiga satirica “Ai dona fea, fostes-vos queixar”, de Joao Garcia de Guilhade®,
tem-se o quadro no qual uma velha se queixa ao trovador por nao ser homena-
geada em suas cantigas, provavelmente as de amor. Entao o poeta atende ao seu
pedido e compoe uma cantiga — de escarnio/maldizer — chamando a atencao para
sua feiura e para sua loucura, a sandice, para ele, de querer ser bonita e amada,
sendo uma velha. E ofensivo alguém usar essas imagens, mas elas sao acionadas
pelo poeta e elas pertencem, sabe-se bem, ao contexto social e a histéria das so-
ciedades. Indicam a intolerancia das pessoas com o idoso, com o afeto senil, com
o direito ao amor e ao sexo na velhice, o que também aparece na Histdria de Gil
Blas de Santillana, de Alain-René Lesage (1999, p. 290): ““Grande Deus!’, disse eu
logo comigo, ‘por que se nao persuadirao os rapazes de que sao amados, quando
este velho carcomido e carunchoso se persuade de ser adorado de uma rapariga?’”.

A cancao “O velho”, de Chico Buarque de Hollanda, traz, vinda de um eu lirico
jovem, a reclamacao, dirigida a uma pessoa idosa, contra a autopreservagao. A
voz da juventude reclama que sua propria vida provavelmente acabard na mesma
situacao. Entao a discussao é a seguinte: convém guardar-se, ao longo da vida,
afastando-se de atividades consideradas nocivas? Vale a pena percorrer a vida
esquivando-se da brincadeira, da festa, do carnaval? A prudéncia de nao se com-
prometer nem se entregar é realmente necessaria? Esquivar-se de divida, saldo,
rival ou amizade é apropriado, afinal? E eis que vem outra indagacao: faz sentido
se eximir de aproveitar a vida para garantir uma velhice saudavel? Na cancao, esse
propdsito de abnegacao nao ganha a adesao do eu lirico, apesar de este reconhecer
que acabard na mesma estrada. Dizer “Nao, foi tudo escrito em vao e eu lhe peco

5 GUILHADE, Joao Garcia de. Ai dona fea, fostes-vos queixar. In: Lopes, Graga Videira; Ferreira, Manuel Pedro
et al. (2011-), Cantigas Medievais Galego Portuguesas [base de dados online]. Lisboa: Instituto de Estudos
Medievais, FCSH/NOVA. Disponivel em: https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1520. Acesso em
28/02/2023.



perdao / Mas nao vou lastimar” (HOLLANDA, 1997, f. 7) significa demonstrar o
quanto € lastimavel uma vida que foi tao contida (austera?). A letra da cancao
remete a dinamica da vida: a vida, cheia de mistérios, casualidades, desafios, feita
de impulsos, sensacoes e possibilidades — organica, pulsante. Passageira, a vida
interroga, silenciosamente, o que sera feito dela. Vem de uma determinacao moral
abrangente a recomendacao (ou exigéncia) de uma juventude (de toda uma vida)
contida e “virtuosa” para uma velhice segura, a exemplo de Cicero (2021) ou do
discurso da medicina social (COSTA, 1979; FOUCAULT, 1985; HADDAD, 2017).
Uma norma moral, restritiva, coercitiva, impoe as regras de conduta (FOUCAULT,
1985); um poder disciplinar, fundamentado em regulamentos, inspecoes, con-
troles, produz os “corpos déceis” (FOUCAULT, 1999). Quanto a Cicero e a seus
pressupostos para uma velhice feliz, Simone de Beauvoir (2018) observa, mais
de uma vez, como a moralidade do fil6sofo desconsidera as condi¢oes de vida da
maioria das pessoas: o ponto de vista de Cicero é o de um homem rico, estavel,
magistrado eloquente, politico poderoso, que escreve sempre supondo um estado
de conforto para uma espécie de fruicao da velhice (mas que acabara assassinado,
pois ndo escapara das intrigas politicas — portanto nao usufrui de condi¢oes tao
estaveis assim, em uma Roma tao instavel).

Os contos “A matéria do sonho” e “O livro de panegiricos”, de Rubem Fonseca,
também sdo pertinentes quanto a discussao do tema do envelhecimento. “A ma-
téria do sonho” apresenta a histéria de um jovem encarregado de cuidar de um
velhinho fragil e debilitado (seu Alberto). E preciso: “dar banho nele, mudar-lhe a
roupa, dar-lhe comida, coloca-lo na cadeira de rodas e passear” (FONSECA, 1999,
p. 135). O jovem desenvolve filial afeto por seu Alberto e por sua companheira,
dona Julieta: “Queria ser filho dos dois velhinhos” (FONSECA, 1999, p. 135), mas
acaba precisando partir, envergonhado por ter sido flagrado, pelo filho do casal,
em um momento intimo. Vai embora ap6s uma chorosa despedida, porém fica
avaliando em segredo se seu substituto merece confianca. A narrativa expoe a
questao da necessidade de cuidado na velhice, mostra que a situagao € desgastante
e que é necessario haver afeto no cuidar. Ja o conto “O livro de panegiricos” dispoe
a vida de um velho privilegiado, rico, mas abandonado por todos, em sua velhice
desprezada. Ele ja nao se atém a vida, ja nao a preza; mas sua familia percebe que
seu suicidio é iminente e tenta impedi-lo. Um homem é contratado para cuidar
dele e evitar o gesto fatal. Apesar de demorar a conceder os meios para o plano
funesto, o “cuidador” facilita, finalmente, o suicidio. Entao, tem-se algumas in-
terrogacoes. Pode-se exigir de alguém que ja desistiu de viver que preserve sua
condicdo bioldgica? Até que ponto convém agarrar-se a vida? A pessoa tem o
direito de assentar o ponto final em sua existéncia, considerada dispensavel ou ja
entendida como tempo de prorrogacao inttil? Uma nota, ainda: a personagem que
oferece seus cuidados aos idosos, nos dois contos, é 0 mesmo, sempre em estado de
instabilidade social e aflicao psicologica (FERREIRA FILHO, 1999 - especialmente
o capitulo “José: descaminhos da leitura”).



Querer viver e ter os dias contados. Enfraquecer e definhar com o avanco
da idade. Precisar de cuidados. Perceber-se como incomodo para os outros, por
dependéncias que envolvem necessidades basicas e higiene. Como individuos e
sociedades enfrentam o problema do envelhecimento? Como a pessoa que enve-
lhece e se aproxima da morte encara sua situacao? Sao velhas questoes, ligadas
ao envelhecimento e a morte, que emergem desde sempre, ao longo da historia.
Repetem-se porque sao imanentes, porque acometem, porque sao inevitaveis,
porque explodem, violentas.

As protagonistas dos dois contos de Clarice Lispector, aqui estudados, sao
mulheres, Anita e Mocinha. As narrativas dispoem, para o leitor, mulheres idosas
vivendo o isolamento, no contexto da sociedade brasileira.

4 Solidao feminina

A velhice é desvalorizada no mundo contemporaneo. As pessoas mais velhas
sao geralmente rejeitadas pela sociedade, nao tendo mais o0 mesmo prestigio dos
tempos antigos, se é que foram prestigiadas. Pode-se notar, ao longo do tempo, o
grande destaque dado para a aparéncia das pessoas e também para a sua condi¢ao
financeira, ndo para a experiéncia adquirida no decorrer da vida. Realmente, a
idade se torna um problema cada vez mais presente nos dias atuais: “Com relagao
as pessoas idosas, essa sociedade nao é apenas culpada, mas criminosa. Abrigada
por tras dos mitos da expansao e da abundancia, trata os velhos como parias”
(BEAUVOIR, 2018, p. 8).

Em A ciranda das mulheres sdbias, é destacada a importancia da relacao entre
a mulher jovem e a mulher mais velha. Clarissa Pinkola Estés, a autora, psicana-
lista, discute o quanto é fundamental a presenca feminina de uma idosa na vida
de uma jovem. Ela ilustra que, quando se pensa em lendas e mitos e se imagina
uma moca jovem em uma situacao desafiadora, dificilmente se vé um principe
aparecendo para ajuda-la, e sim uma “velha sabia”, que surge e auxilia a moga
a encontrar seu caminho (ESTES, 2007, p. 17-18). Essa mulher idosa, que surge
repentinamente, pode ser vista como uma grande mae, uma avo, uma ancia, que
tem sabedoria para aconselhar a moga perdida, ingénua, que ainda nao consegue
seguir “o que sua alma sabe” (ESTES, 2007, p. 18); quanto aos herdis dos contos
de fadas: “Os principes sao bons. Os principes podem ser excelentes, mas, com
frequéncia, nos mitos, é a velha que tem algo de realmente bom a dar” (ESTES,
2007, p. 18). O arquétipo da velha sabia esta ligado a forca vital feminina e pode
aproximar da realidade subjetiva e social questoes primordiais presentes nos mitos.
A relacao entre a mulher jovem e a mulher idosa aciona, para ambas as partes,
um conhecimento intuitivo, que se perde no tempo e na vida, uma for¢a organica
e teldrica. A autora destaca o grande valor das mulheres mais velhas, vigorosas,
vistas como maduras e sabias, que também sao afetuosas e oferecem orientagao
para que as jovens florescam.



Essa forca ancestral, essa energia arquetipica, esse poder vital feminino estao
ausentes das vidas das protagonistas dos contos “Viagem a Petrépolis” e “Feliz
Aniversario”, nos quais, criticamente, a mulher idosa aparece como uma pessoa
posta de lado, inativa. Num mundo desencantado, produtivo e consumista, sua
vida foi banalizada, sua acao foi reduzida a um automatismo social comum, e a
mulher idosa pessoalmente é considerada desnecessaria. Sem nenhuma autonomia,
a idosa vive um resto de vida, imersa na alienacao. Isto vale para os dois contos,
mas ha diferencas.

Quanto ao dilema vivido pela personagem Mocinha, no conto “Viagem a
Petropolis”, ela se dispersa em resquicios de suas memoérias, em acontecimentos
perdidos do passado. Lembra-se de quando vivia com seu marido e seus filhos; mas
a atencao do leitor pode observar que os afetos familiares estao quase dissipados,
assim como todo o seu passado. Volta a lembranca dificultosa a época em que era
mais jovem, vigorosa e vibrante, sem os tracos da velhice:

Entao uma coisa muito curiosa, e sem nenhum interesse foi iluminada:
quando ela era ainda uma mulher, os homens. Ndo conseguia ter uma
imagem precisa das figuras dos homens, mas viu a si propria com blusas
claras e cabelos compridos. A sede voltou-lhe, queimando a garganta
(LISPECTOR, 2016, p. 324).

Junto a uma vitalidade ja pretérita e a uma energia sexual que retorna e da o seu
sinal, percebe-se a valorizacao da aparéncia jovem e do que é considerado bonito.
A sexualidade da pessoa idosa surge como problema. Mocinha estd na estrada de
Petropolis, admira a paisagem e fica encantada com a beleza do ambiente, ji perto
de morrer, quando recorda a si mesma, como mulher jovem. Deseja, porventura,
voltar a esse tempo, levando, possivelmente, em consideracao mais sua aparéncia
(“quando ela era ainda uma mulher”) do que sua experiéncia de vida, t3o sofrida,
tao diminuta e sumida afinal.

Também ganha destaque, na passagem, o cabelo feminino. O cabelo da mu-
lher, culturalmente, representa em alto grau sua propria feminilidade, sua beleza,
sua sensualidade. As transformacdes fisicas — do corpo, da aparéncia, dos longos
e belos cabelos com sua cor natural — podem provocar na mulher preocupacao e
desconforto, ja que a sociedade discrimina a aparéncia das pessoas idosas. No caso
feminino, toda a atencao recai sobre a juventude; o corpo idoso é quase desconsi-
derado. O autocuidado, para as mulheres idosas, no entanto, nao esta descartado,
apesar da discriminacdo. E a propria Mocinha que, pouco antes de ser levada a
Petropolis, solicita um tempinho para se arrumar melhor: “Inesperadamente
Mocinha pediu uns instantes para pentear os cabelos. As maos trémulas segura-
vam o pente quebrado. Ela se penteava, ela se penteava. Nunca fora mulher de ir
passear sem antes pentear bem os cabelos” (LISPECTOR, 2016, p. 319).

Avalorizacao da aparéncia é realgada em outro sentido, como vaidade e como
exibicao social, no conto “Feliz Aniversario”. Na festa encenada pela familia,



filhos, noras, netos, bisnetos, todos estao vestidos com esmero, pois fica evidente
a competicao: “Os que vieram de Olaria estavam muito bem-vestidos porque a
visita significava ao mesmo tempo um passeio a Copacabana”; “esta vinha com
o seu melhor vestido”; “acompanhada dos trés filhos: duas meninas ja de peito
nascendo, infantilizadas em babados cor-de-rosa e anaguas engomadas, e 0 menino
acovardado pelo terno novo e pela gravata” (LISPECTOR, 2016, p. 179).

Em “Viagem a Petrépolis”, a juventude retorna, na memoria; ressurge 0 momento
em que Mocinha sentia que era uma mulher bonita e sedutora. Notemos, ainda uma
vez,a marcacgao do narrador: “quando ela era ainda uma mulher” — ha uma censura
social contra a sexualidade dos idosos, mais ainda no caso das mulheres. Naquela
fase da vida, ela, possivelmente, nao se sentia tao sozinha, rejeitada e carente como
em sua velhice. Agora, mesmo sendo tao distraida, é atingida pela rejeicao.

Simone de Beauvoir comenta que é muito comum ver meios de entretenimen-
to diretamente destinados ao publico mais jovem, como criangas, adolescentes
e adultos; ja com os mais velhos nao existe a mesma preocupacao: os idosos sao
ignorados pela sociedade em geral. Segundo a autora, “os velhos nao tém nem as
mesmas necessidades nem os mesmos sentimentos que os outros homens, ja que
nos basta conceder-lhes uma miseravel esmola para nos sentirmos desobrigados
com relacao a eles” (BEAUVOIR, 2018, p. 9). Fica evidente o tipo de atencao que
recebem. Mesmo atividades de lazer, programadas para o publico idoso, podem
esconder uma tutela da velhice, praticada pelos “reformuladores do fim da vida”,
preocupados apenas em dar ocupacao — e trabalho — aos “desocupados” e “infeli-
zes”, como se todos fossem tao fortes e saudaveis, como o discurso da “mistificagao
pedagogica” supoe (HADDAD, 2017).

Em “Viagem a Petr6polis”, a excitagao, provocada pela iminéncia do desloca-
mento do Rio de Janeiro para Petrdpolis (ela passa a noite insone), faz Mocinha
se lembrar de coisas praticamente esquecidas, de si, de sua familia. A viagem a
Petrépolis é a viagem final. A viagem fatal. As lembrancas, entdo, retornam, no
final do conto (no final da vida da personagem): “Na rua, de novo pensou em Maria
Rosa, Rafael, o marido. Nao sentia a menor saudade. Mas lembrava-se” (LISPECTOR,
2016, p. 323). No momento final da vida, quase sem perceber, Mocinha se lembra
de seus familiares perdidos. Imperceptivelmente, quer fugir da solidao, deseja
companhia. Ela é rejeitada por todos aqueles com quem se relaciona no presente.
Se estivesse, agora, no fim da vida, entre os membros de sua desaparecida familia?
O tempo final da vida (o tempo do envelhecimento e da morte) fragiliza. Assinala
Norbert Elias (2001, p. 8): “A fragilidade dessas pessoas é muitas vezes suficiente
para separar os que envelhecem dos vivos. Sua decadéncia as isola”; “Podem” - os
idosos — “tornar-se menos sociaveis e seus sentimentos menos calorosos, sem que
se extinga sua necessidade dos outros”. Mocinha é bastante sociavel; os outros
que a isolam - e seus familiares estao mortos.

Em “Feliz aniversario” ha vinculo familiar, em diferentes graus, entre Anita e
os que a rodeiam, o que expoe ainda mais o problema da velhice no seio familiar:



a indiferenca nao vem de estranhos, mas de parentes. A personagem Anita nao
estd tao sozinha quanto a personagem Mocinha, porque tem seus filhos, noras,
netos, bisnetos e mora com sua filha Zilda. Mas ha desencontro entre os parentes:
sao desunidos e mal se suportam. A correria cotidiana da vida e seus interesses
particulares os afastam completamente. A reuniao da festa de aniversario nao
passa de uma obrigacao e é, afinal, incomoda. Os parentes nao se interessam pela
matriarca. E, de alguma maneira, a aniversariante percebe isso, apesar de sua quase
indiferenca, “posta a cabeceira” da mesa.

Anita e Mocinha sofrem as dores da solidao, da falta de empatia. Elas expressam
a situacao de muitos idosos que, mesmo acolhidos em um lar, mesmo contando
com a presenca dos outros residentes, estao isolados. O carinho, o afeto, o cuidado
amoroso sao raros a maioria dos idosos. Quando alguém se encontra na fase final
da vida, na velhice ou em caso de doenca, o isolamento e a solidao nao fazem bem
- e, no entanto, falta companhia; conforto, confianca e afeto fazem falta.

Em “Feliz aniversario”, toda a forca da resisténcia de Anita — ou de sua re-
volta - se manifesta; provém do rancor: “O rancor roncava no seu peito vazio”
(LISPECTOR, 2016, p. 185). Ela reage, repentinamente, a hipocrisia familiar,
mas suas avaliagoes sao limitadas, ja que sao emocionais, imediatas, impensa-
das — e conservadoras. Observando-se bem, a infeliz Anita é a matriarca comum
da familia nuclear, disciplinada, convencional, ordeira, habitual. No caso da
protagonista de “Viagem a Petrépolis”, que nao tem onde morar, sua distracao
(sua sensibilidade dispersa) a protege um pouco dos golpes sucessivos que re-
cebe ao longo da vida. J& para Anita, que mora com a filha, a protecao talvez
seja somente o seu esmorecimento, a cabeceira da mesa de aniversario, seguido
de sua reacdo rancorosa. Se Anita nao é rica, pelo menos tem um lar. Mocinha
passeia (vaga); mora de favor e acaba posta no meio da rua, entregue a propria
sorte — a prépria morte.

Os contos abordam o tema da solidao feminina na velhice. As personagens
principais sao rejeitadas, abandonadas, desprezadas pelas pessoas por simples-
mente serem “velhas demais” para o convivio social. As protagonistas perderam
o valor humano e ficaram reduzidas a coisas; deixaram de despertar afeto e pas-
saram a ser estorvos; em uma sociedade material e econémica, sao vistas como
improdutivas e intteis. Eneida Haddad descreve a condicao infeliz dos idosos, a
“tragédia do fim da vida”, como resultado de um processo econdémico voraz e atroz
no qual a dominacao e a exploracao subjugam o trabalhador, reservando para ele
um futuro de sofrimento e pauperizacao. Para a autora, a geriatria e a gerontologia
desconsideram as condicOes materiais de vida do trabalhador e desenvolvem um
discurso sobre a velhice que afinal é desfavoravel aos velhos e também injusto,
pois, sem base nenhuma, ataca a aposentadoria e defende o trabalho do “inativo”
como solugao para o seu drama, uma forma de tornar o trabalhador “produtivo” até
o fim da vida. A satde dos velhos é um privilégio imenso, mas, em muitos casos,
ao contrario, estao pobres, doentes e necessitados.



O poder de normaliza¢ao da medicina e sua autoridade para definir a manei-
ra de viver ja foram apontados e discutidos em muitos contextos (COSTA, 1979;
FOUCAULT, 2001; FOUCAULT, 1985). O discurso médico pode apresentar, com
toda a aparente seguranca, a solu¢ao para o isolamento dos idosos. “O problema
comeca quando percebemos que a lucidez cientifica das terapéuticas dirigidas
as familias esconde, muitas vezes, uma grave miopia politica”, adverte Jurandir
Freire Costa (1979, p. 17), ao discutir o processo de “normalizacao das condutas e
sentimentos” que leva @ mudanca da familia colonial para a familia burguesa no
Brasil. Sua conclusao é que “Gracas a essa tatica, a ordem médica criou sua norma
familiar” e, com isso, “Tornou possivel a exploracao do corpo e do sexo de todos
aqueles que, oprimindo, se acreditam acima da opressao. De todos aqueles que,
extorquindo os oprimidos, nem por isso escaparam a extorsao” (COSTA, 1979, p.
274). Ordem médica e norma familiar sao subsidiarias da ordem social.

Todo o desprezo de Anita, a matriarca de oitenta e nove anos, por sua fa-
milia, vem de uma avaliacao fundamentada nos seus valores, que sao os valores
morais, afinal economicos, implementados pela ordem familiar e social imposta
pelo poder. Ela entende que seus filhos “nao passavam de carne de seu joelho”.
Pergunta: “Como?! como tendo sido tao forte pudera dar a luz aqueles seres opa-
cos, com bracos moles e rostos ansiosos?”. Considera sua vida familiar razoavel,
pois, como julga, era “a forte, que casara em hora e tempo devidos com um bom
homem a quem, obediente e independente, ela respeitara e que lhe fizera filhos
e lhe pagara os partos e lhe honrara os resguardos”. Pondera que “O tronco fora
bom. Mas dera aqueles azedos e infelizes frutos, sem capacidade sequer para uma
boa alegria”. E conclui com uma interrogacao: “Como pudera ela dar a luz aqueles
seres risonhos, fracos, sem austeridade?” (LISPECTOR, 2016, p. 185).

Michel Foucault (1985, p. 231) aponta, na moral que dirige as consciéncias
em busca do estabelecimento dos regimes de conduta, o “refor¢o dos temas de
austeridade”. Talvez a avaliacao negativa de Anita resulte de sua insatisfacao com
o tratamento que recebe dos filhos, netos, bisnetos e noras. Sua revolta ocorre
de repente, num rompante; mas ela fica quase o tempo todo neutralizada, posta
a cabeceira da mesa, enquanto acontece a festa insipida, arrastada, quase inter-
minavel. Nao percebe, afinal, que ela e toda a sua familia fazem parte da mesma
representagao social — politica e economica - e que a organizacao inclui o disci-
plinamento das condutas. A familia tem fun¢do conservadora dentro da ordem. E
no cenario do mesmo teatro social que a velhice é relegada a displicéncia.

5 Solidao social: o tema do envelhecimento em sala de aula

A desolagao dos idosos é uma dificuldade humana recorrente ao longo da his-
toria e permanece no tempo presente, agravada pela rapidez das transformacoes
atuais, que da aos mais novos uma sensacao de arcaismo em relacdo a tudo o que
diz respeito aos anciaos. Como ilustra a cancao “Velha roupa colorida” (BELCHIOR,



1989, f. 2), 0 que ontem era novidade, hoje ja é antiquado. Com isso, o proprio
mundo dos mais velhos vai ficando para tras.

Seja pelo avanc¢o das medidas cientificas de tratamento de doengas, pelo
crescimento da populacao, pelo aumento da longevidade ou por outros fatores, o
numero de idosos tem crescido nas sociedades em geral; no entanto, nem sempre
a extensao da vida pode ser comemorada, pois o viver é considerado do ponto de
vista economico e a idade avancada nao é tida como positiva, constituindo-se
mesmo como aborrecimento, em ambito familiar, social e politico-economico. O
préprio sistema “previdencidrio” costuma tratar o idoso como fardo. “O envelhe-
cimento da populagao é uma realidade em quase todo o mundo. Mas a velhice esta
em perigo, ameacada pelo fato de viver mais” (HADDAD, 2017, p. 25). Nota-se que,
“para a sociedade, a velhice aparece como uma espécie de segredo vergonhoso, do
qual é indecente falar” (BEAUVOIR, 2018, p. 7). Além da solidao dos mais velhos,
a morte também se tornou um assunto evitado entre as familias, sendo tratada
como um tabu nas sociedades ocidentais.

Observe-se que a problematizacao do tema do envelhecimento, com todas as
suas implicacoes, pode ser um ponto de pauta importante no contexto educacio-
nal. Considerando a formacao de leitores e a pratica de leitura na escola, valiosas
discussoes podem ser feitas a partir do texto literario. As leituras literarias pro-
vocam o pensamento critico. Todos os temas sociais sao relevantes e, presentes
na literatura, podem ser trabalhados em sala de aula, uma vez que atravessam a
vida de todos, de uma maneira ou de outra. Criancas e adolescentes tém tios, avos
e até podem ter bisavds ou tataravos. As geracoes convivem e os valores do tempo
presente vao relegando a desconsideragao os dados do passado. A obra de Clarice
Lispector, por recorrer bastante ao tema da velhice, é um excelente material para
uma abordagem interdisciplinar do assunto, pois possibilita discussao e analise
da questao junto aos estudantes.

Nesse sentido, a partir da pratica de leitura, o dialogo entre leitores no ambito
escolar pode ser muito proveitoso. A leitura de Clarice Lispector na sala de aula
pode gerar debates. O assunto interessa. Os contos “Viagem a Petr6polis” e “Feliz
aniversario” apresentam como protagonistas duas idosas que, apesar de perten-
cerem a classes sociais distintas, acabam tendo o mesmo fim amargo e solitario
de abandono na velhice. Para Norbert Elias (2001), a morte se inicia muito antes
do momento final, agravada pelo afastamento lento e gradual dos mais velhos e
moribundos do espago social, o que também pode ser discutido a partir de ambos
os textos de Clarice Lispector.

No conto “Viagem a Petrdpolis”, a percepcao dos residentes de que a presenca
de Mocinha no lar ja é excessiva ocorre com certa surpresa (como pode ter per-
manecido na casa por tanto tempo?):

Todos 14 eram muito ocupados, de vez em quando surgiam casamen-
tos, festas, noivados, visitas. E quando passavam atarefados pela velha,



ficavam surpreendidos como se fossem interrompidos, abordados com
uma pancadinha no ombro: “olha!”. Sobretudo uma das mogas da casa
sentia um mal-estar irritado, a velha enervava-a sem motivo (LISPECTOR,
2016, p. 317).

O desgaste s vai crescer. E como se a senhora, simplesmente por existir,
gerasse embaraco aos membros da familia que lhe acolhe distraidamente. Tal
dificuldade é explicada por Norbert Elias (2001) pelo fato de os jovens nao se iden-
tificarem com velhos e moribundos, distanciando-se e evitando o contato direto
com eles. A juventude, muitas vezes, por seu vigor caracteristico, traz a ilusao de
imortalidade, logo os mais velhos acabam isolados pelos novos, por remeterem a
fragilidade e a finitude da vida. Simone de Beauvoir (2018, p. 10) também aponta
esse estranhamento com os mais velhos, ja que, segundo ela, “antes que se abata
sobre nds, a velhice é uma coisa que s6 concerne aos outros”.

Nao é incomum, dessa forma, que os idosos, em festas familiares, quando
presentes, fiquem sempre sentados a um canto, isolados dos demais. Mesmo es-
tando ali, nao hd integracao para eles. Todos falam, mas ninguém quer parar para
ouvi-los, muitas vezes por se tratar sempre das mesmas histérias (importantes
para quem as conta, mas cansativas para aquele que ouve). Norbert Elias comenta
que a morte, seus elementos, seu drama e todas as pessoas ligadas a ela (como
velhos e moribundos) vao sendo expulsos para os bastidores da vida, restando
uma experiéncia solitaria e desassistida para os mais velhos. Ainda segundo
Norbert Elias, em outros periodos histéricos, como na Idade Média, a tematica
finebre, contrariamente, tomava mais espaco no ambito social, no dia a dia, pois
a expectativa de vida menor e piores condi¢oes de saude e tratamento tornavam a
morte muito mais presente e mencionada, inclusive em conversas com as criancas
e nas artes, de modo geral. A morte era muito mais notdria, publica e frequente,
tornando-se, assim, bem mais aceita. A morte nao era ocultada nem dissimulada.

No conto “Feliz aniversario”, pode-se perceber que Anita, apesar de ter me-
lhores condicoes de vida que Mocinha (a qual nem familiares tinha), vive, do
mesmo modo, o abandono familiar, mais sutil, mas também dilacerante. Ela, que
mora com a filha Zilda, s6 vé parte dos outros familiares quando completa anos.

Nos dois contos, Clarice Lispector apresenta o tema da pessoa idosa como
estorvo, como um peso para 0s mais jovens e para a familia, perspectiva muito
presente na cultura ocidental. Essa maneira de ver as coisas pode ser explicada
pelo modelo econdmico exploratério que a todos subordina: “o material huma-
no so interessa enquanto produz” (BEAUVOIR, 2018, p. 11). Em decorréncia de
condicoes financeiras, de doencas e demais agravantes para a satde, sao poucos
os idosos que conseguem ter uma boa qualidade de vida e “envelhecer bem”. A
maioria necessita de cuidados especiais e, principalmente, de afeto e atencao;
porém o que ocorre, muitas vezes, é que a familia, pela rotina estressante e cheia
de afazeres, acaba deixando os mais velhos de lado, isolando-os e, consequente-
mente, deixando insatisfeitas suas necessidades de convivéncia e amor — e tudo



piora quando a pessoa idosa é pobre. E muito comum a dificuldade, ou mesmo o
desinteresse, da familia de cuidar bem dos mais velhos, abstendo-se, muitas vezes,
da responsabilidade; se o idoso sofre privacoes, somam-se essas angustias aos
apuros da idade. Na histéria de Mocinha, que nao tem parentes que lhe valham,
isto é ainda pior: quando o grupo entende que nao tem responsabilidade com
ela, por nao haver lacos familiares, a pobre senhora é simplesmente descartada;
depois, outra vez é recusada, na casa que seria o seu novo lar; em conclusao, resta
a ela apenas a rua, o desamparo e o fim.

Apesar de ter parentes, Anita vive uma situacao semelhante. Seus parentes
s a visitam em seu aniversario, deixando a senhora sob os cuidados somente da
filha Zilda, o que visivelmente a sobrecarrega: “ninguém se lembrando de que
ninguém havia contribuido com uma caixa de fésforos sequer para a comida da
festa que ela, Zilda, servia como uma escrava, os pés exaustos e o coracao revol-
tado” (LISPECTOR, 2016, p. 183). E comum que a responsabilidade de cuidar de
um ente idoso fique apenas para um dos filhos, normalmente para uma mulher,
ou somente para uma parte da familia, o que acaba por gerar conflitos em relacao
ao cuidado devido.

Outra questao que se pode destacar é o sentimento de dor dos idosos quando
percebem a falta de afeto e a superficialidade das relacoes familiares. No conto
“Feliz aniversario”, a aniversariante reage e, em sua célera, vé os membros de sua
familia como “ratos” (LISPECTOR, 2016, p. 185). Simone de Beauvoir apresenta
explicagoes para essa revolta, comum, dos idosos. Para a autora, “o velho perma-
nece em atitude de defesa, mesmo quando todas as garantias de seguranca lhe sao
dadas, porque nao tem confianga nos adultos”, pois “teme que lhe facam favores
em nome de uma moral convencional que nao implica respeito nem afei¢ao por
ele” (BEAUVOIR, 2018, p. 519). E, como se pode perceber no conto, esse é o caso
daidosa, a qual, pela falta de proximidade, ganha na despedida dos parentes, que
s0 a visitam quando ela faz aniversério, “um beijo cauteloso de cada um como se
sua pele tao infamiliar fosse uma armadilha” (LISPECTOR, 2016, p. 188).

Sao questoes socioldgicas, psicologicas, existenciais. A velhice faz ou fara parte
da vida de todos. Todos convivem ou conviverao com um idoso. Todas as pessoas
envelhecem, caso a morte nao as surpreenda antes. O afastamento, o abandono
dos idosos e mais frageis, é resultado, em boa medida, do medo da morte. Simone
de Beauvoir (2018, p. 244) reafirma esse apontamento ao dizer que “a velhice ins-
pira uma repugnancia bioldgica; por uma espécie de autodefesa, nds a rejeitamos
para longe de nés”.

Todo um sistema de defesa (de crengas) é adotado para dar alivio a ideia do fim
da existéncia: normalmente a figura do velho remete a decadéncia fisica (e mental),
a qual, no entanto, todos estao destinados. Segundo Norbert Elias, o fato de natu-
ralmente perder entes queridos na infancia acaba por afetar, de certa maneira, a
relagao do individuo com a morte, induzindo-o a negar sua existéncia e, por isso, a
evitar falar sobre ela. Como consequéncia disso, muitos nao conseguem lidar com



velhos e moribundos, pois isso também implicaria aceitar a ideia da propria morte.
A convivéncia com pessoas em estdgios mais avangados de velhice e de doenca
pode acabar por agravar ainda mais as fantasias inconscientes de imortalidade.

O modo de vida social, de acordo com Norbert Elias, também esta condicionado
por este padrao de pensamento. Ao longo do tempo, o individuo adquire cada vez
mais previsibilidade de sua satide, com a ajuda de um conjunto de medidas médicas
(tecnologia medicinal, precisao dos remédios, leque de vacinas etc.) e sociais (sa-
neamento basico, 4gua tratada etc.). Com esses controles, a morte tornou-se algo
cada vez menos presente no cotidiano, em comparacao com o passado. A relativa
seguranca social, que se adquiriu, diminuiu cada vez mais a necessidade de uma
pessoa lidar com a morte, o que, por sua vez, implicou uma maior dificuldade de
se conviver com a fase final da vida.

Hoje, o desconforto em lidar com o tema é grande; acaba-se por tentar es-
conder das criancas a morte de um parente, reforcando, indiretamente, a ideia
de que a morte é algo a ser temido, uma espécie de tragédia inaceitavel e ndo um
acontecimento natural da vida. O livro de Norbert Elias ainda mostra como as
pessoas desenvolveram formas cada vez mais eficientes e inodoras de lidar com
os cadaveres, delegando essa tarefa a pessoas especializadas, o que, segundo ele,
afasta ainda mais os familiares na hora da morte. No final das contas, tenta-se
criar formas mais eficazes de postergar e evitar o fim, temido por todos — até o
extremo da negacao.

De acordo com Simone de Beauvoir (2018, p. 11), “o fato de que um homem nos
ultimos anos de sua vida nao seja mais que um marginalizado evidencia o fracasso
de nossa civilizacao”, pois assim que os mais velhos se tornam improdutivos para
o sistema econOmico, sao destinados ao isolamento. Isso indica todo um impasse
social: a funcao econdmica da pessoa vale mais que a prépria pessoa.

Temas tao evitados, como envelhecimento, isolamento e morte surgem na
ficcao de Clarice Lispector. A leitura de seus textos, no contexto educacional, pode
gerar andlises e discussoes muito pertinentes. Muitas vezes o amparo de que o
mais fragil precisa é comunicacao e afeto, mas os mais jovens se sentem emba-
racados ante essa possibilidade, nao sabendo como lidar com essas pessoas, nem
o que dizer a elas. A discussao do problema, a partir de leituras literarias, pode
ser o comeco do caminho de busca de compreensao do problema e de esforco por
bem-estar e conforto social.

Leitura e pensamento (Consideracdes finais)

O prolongamento da vida, nas sociedades, acaba sendo um problema, porque
nao existe uma responsavel preocupagao politica e econdmica com os idosos, que
acabam sendo vistos como improdutivos, inativos e até intteis, num contexto de
preocupacao material em que o lucro é que é sempre a meta principal, sendo o ser
humano apenas uma ferramenta de producao e objeto a ser explorado. Assim, a



propria previdéncia social é imprevidente, pois encara o idoso como carga finan-
ceira para o Estado.

Os contos “Feliz aniversario” e “Viagem a Petrépolis” sdo apropriados para
leituras e discussoes em todos os niveis escolares, pois podem estimular pesqui-
sas e reflexoes sobre problemas que atingem todos, de uma maneira ou de outra.
A ficcao de Clarice Lispector, por constituir-se de uma reflexao existencial, que
abarca varios aspectos sociais, politicos e econOmicos, fortalece a literatura como
instancia de pensamento, pois convida ao exercicio critico.

Assim, a leitura de “Viagem a Petropolis” e “Feliz aniversario”, em sala de
aula, pode proporcionar reflexao, pesquisa e discussao sobre um problema da
maior importancia: a vida — a vida e suas dimensoes plurais, constituidas de
fatores, como politica, economia, trabalho, sociedade, familia, subjetividade,
envelhecimento e morte.

FINAL INSULATION: AGING AND DEATH
IN TWO SHORT STORIES BY CLARICE LISPECTOR

Abstract: Human aging is discussed based on two short stories by Clarice Lispector, “Feliz aniver-
sario” and “Viagem a Petrépolis”. The theme of both stories — the aging — has a great importance
in the literature history and appears in myths, songs, poems, plays and narratives. In the article,
aspects that accompany the aging process are highlighted - senses restrictions and body movements,
social isolation and loneliness. In the course of the work, the characters Anita and Mocinha help
to punctuate issues such as memory and family relationships. In the theoretical scope, authors
such as Jurandir Freire Costa, Erving Goffman, Simone de Beauvoir, Eneida Goncalves de Macedo
Haddad, Marco Tulio Cicero, Michel Foucault and Norbert Elias are taken as references. It is pro-
posed that the theme of aging be taken to the classroom, a place where important reflections on
this drama can be made, at all education levels.

Keywords: Clarice Lispector; Education; Life; Aging; Death.
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PROCESSOS METODOLGGICOS PARA A CONSTRUGAO
DO ATLAS LINGUISTICO SEMANTICO-LEXICAL
DA REGIAO OESTE DA BAHIA

Zoraide Magalhdes Felicio’

Resumo: Este artigo descreve a metodologia que vem sendo utilizada para
o desenvolvimento da pesquisa de doutorado intitulada “Atlas Linguistico
Semantico-Lexical da Regido Oeste da Bahia”. Para tanto, adota as técnicas
de pesquisa bibliografica e de campo. A primeira auxilia na construcao da
argumentacao tedrica, que se alicercou em obras de eminentes estudiosos
sobre o tema, quais sejam, Thun (2005, 2009), Labov (2008), Cardoso (2010).Ja
a pesquisa de campo possibilita investigacoes que, somadas a argumentacao
tedrica, subsidiam a analise dos dados coletados das falas dos informantes.
A metodologia enfatiza, ainda, a Dialetologia Pluridimensional e Relacional
como um fazer tedrico-metodolégico, por descrever, concomitantemente, as
etapas e os critérios que as fundamentam. Estas etapas sao as seguintes: a
selecao das comunidades pesquisadas (rede de pontos) e dos informantes; os
instrumentos da coleta de dados (ficha de informante, temas para discursos
semidirigidos); a coleta de dados e o questionario semiestruturado seman-
tico-lexical aplicado aos colaboradores dos municipios de Angical, Barra,
Barreiras, Cotegipe e Santa Rita de Cassia. Esses pontos sao escolhidos por
serem centenarios e fazerem parte da bacia hidrografica do Rio Grande, um
importante afluente do rio sdao Francisco. Sao escolhidos para a pesquisa oito (08) informantes
por localidade da rede de ponto (05), o que perfaz um total de quarenta (40) inquiridos. Como a
investigacdo estd em andamento, ainda ndo se pode apresentar quaisquer resultados e conclusoes
de carater definitivo.

Palavras-chave: Dialetologia pluridimensional e relacional; Atlas linguistico; Metodologia.

Introducao

Remontam aos filésofos gregos os primeiros estudos sobre a linguagem. Hoje, em
pleno século XXI, ainda causa fascinio esta capacidade de comunicacao - restrita
aos humanos - de manejar um conjunto de signos para expressar suas agoes e
materializar seus pensamentos. Dito assim, parece simples, porém, esse manu-
seio com os signos associa nao somente aspectos linguisticos, mas culturais que

1 Doutoranda em Estudos de linguagem pela Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT). Mestra em
Estudo de Linguagens pela Universidade do Estado da Bahia (UNEB). Professora assistente da Universidade
do Estado da Bahia (UNEB) campus XI.



possibilitam ao falante imortalizar sua existéncia por meio da difusao de sua
cultura: crencas, habitos, religioes e tradi¢oes. Essa propagacao de linguagem/
cultura é motivada pelo manuseio da lingua de formas variadas possibilitadas
pelo sistema linguistico que “é um conjunto de vias fechadas e vias abertas [...]”,
conforme Coseriu (1979, p. 61).

Conforme Costa e Isquerdo (2013, p. 133), “a lingua reflete aspectos da iden-
tidade de um grupo, uma vez que exprime suas ideias e retrata a sua realidade.”
Pode sofrer alteragoes, influéncias e adequar-se de acordo com as necessidades
de seus falantes. Em outras palavras, a lingua varia e, por meio dessa variacao, é
possivel mapear uma comunidade linguistica. Mas, o estudo da variacao linguistica
nao seria possivel sem a criteriosa observagao do 1éxico dessa lingua, tendo em
vista que ele se constitui como “[...] a somatéria de toda a experiéncia acumulada
de uma sociedade e do acervo da sua cultura através das idades. Os membros
dessa sociedade funcionam como sujeitos-agentes no processo de perpetuacao e
reelaboracao continua do Léxico de sua lingua.” (BIDERMAN, 2001, p. 179).

Uma das formas de se estudar o léxico é utilizar a pesquisa dialetolédgica. E
isso se faz por meio da construcao de Atlas Linguisticos, que sao cartogramas em
que se registram as variagoes fonéticas, 1éxico-semanticas e morfossintaticas
presentes em cada uma das localidades escolhidas. Considerando essa premissa,
a proposta deste artigo é descrever a metodologia utilizada para a pesquisa de
doutorado intitulada Atlas linguistico semantico-lexical da regido oeste da Bahia.
Objetiva-se expor, parcialmente, os critérios adotados para a constru¢ao da me-
todologia, quais sejam: selecao das comunidades pesquisadas e dos informantes,
coleta e instrumentos da coleta de dados.

Este estudo se justifica por ser inédito, porquanto a regiao pesquisada ainda
nao foi objeto de cartografia dialetoldgica pluridimensional. Ademais, conforme
Figueiredo Junior (2019), ha varias vantagens decorrentes da existéncia de um atlas
linguistico de uma regiao, tais como a focalizacao na descricao linguistica, a opor-
tunidade de descobrir fatos externos responsaveis pela variacao dialetal e a histo-
riografia da lingua em uso em dadas coordenadas geograficas, temporais e sociais.

10 espaco linguistico da pesquisa

O surgimento da regiao oeste da Bahia coincide com a histéria da coloniza-
cao do Brasil. Segundo o que consta no livro Resumo histdrico de nossas origens
(BARREIRAS, 2001), no espago geografico do oeste baiano, o rio Sao Francisco
e seus afluentes da margem esquerda constituiram-se como caminhos naturais
para os desbravadores e colonizadores. Estes, percebendo a fertilidade de suas
margens, desenvolveram uma economia que se baseava na pecudria, na agricul-
tura e na mineracao. Pelos rios, escoava-se a producao da regiao e recebiam-se
outros mantimentos.



Figura 1: Regido oeste da Bahia.
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Fonte: (SEPLANTEC apud SANTOS, 2007, p. 35).

Antes da chegada dos colonizadores, a regiao oeste da Bahia era habitada
pelos povos indigenas crods e Xacriabds, etnias que habitavam as margens do
Iassu, nome dado por eles ao Rio Grande e pelos Aricobés. Contudo, com a che-
gada dos colonizadores, os povos indigenas viram suas terras sendo invadidas e
defendiam-se atacando. Dessa forma, muitos combates aconteceram.

Esses confrontos tiveram como causa principal o fato de a pecudria conso-
lidar-se como um fator fundamental para a chegada das primeiras populagoes a
regiao oeste da Bahia. Como o rebanho avancava em terras cercadas pelos rios,
foi necessario que os colonizadores lutassem para conquistar mais areas de pas-
tagem. Assim que os desbravadores chegaram a confluéncia dos rios Grande e
Sao Francisco, uma nova comunidade surgiu e deu origem a cidade de Barra. Essa
regiao foi dependente economicamente dos rios Preto, Grande e Sao Francisco
por longo tempo.

No século XVII, o rei de Portugal ordenou que fossem fundadas novas comu-
nidades nas bacias dos rios Grande, Sao Francisco e Preto, com a finalidade de
atender aos habitantes locais que chegavam de Lisboa, pedindo seguranca contra
os ataques dos indigenas. Além disso, outro fator que impactou a constituicao de



comunidades na regiao foi o crescimento do comércio e a grande circulacao de
barqueiros. Assim, houve uma evolucao em outros setores comerciais, a exemplo
do latex extraido da mangabeira, drvore nativa do cerrado no oeste da Bahia, ini-
ciando, desse modo, o consumo da borracha na Europa.

Por conseguinte, a localidade atraiu varios imigrantes, e o lugarejo comecou
a se transformar em cidade. A producao nativa da mangabeira, da qual se retira a
seiva, o latex substancia semelhante ao leite, com o qual se faz a borracha, foi fator
determinante para o estabelecimento dos imigrantes e para o rapido crescimento
da economia e do lugarejo.

Com o progresso acelerado, desbravadores e barqueiros navegavam facilmente
no Rio Grande, acelerando o crescimento da economia. Isso fez surgir o povoado
Sao Joao - hoje Barreiras? — que se expandiu como entreposto comercial, uma
vez que havia uma conexao entre Goids e Piaui. Com toda essa navegacao, dois
pontos foram fundamentais para a comercializacao dos produtos: o desembarque
de mercadorias enviadas para Goids e Piaui e o escoamento da producao local até
as regioes que exploravam ouro em Minas Gerais.

Atualmente, a regiao oeste da Bahia é um grande polo agricola, o que tem
influenciado, significativamente, a migracao de muitos agricultores sulistas e de
outras regioes, que vieram comprar terras e nelas implantando exploragoes agri-
colas altamente modernizadas.

A economia da regiao oeste se fortaleceu a partir dos anos 1980, com a che-
gada de agricultores vindos da regiao sul do pais que introduziram a cultura da
soja. Hoje, essa cultura na regiao ocupa uma area de 1.580.000 hectares, além das
culturas de algodao, com 331.000 ha milho 150.000 ha, café 8.600 ha e outras que
somam 375.000 ha. Conforme informacao da Associacgao de Irrigantes do Estado
da Bahia (AIBA, 2019), Barreiras é o principal centro urbano, politico, comercial
e econdmico dessa regiao, e é para onde converge a populacao de outras cida-
des da microrregiao, seja pela oferta de trabalho, seja pela disponibilizacao do
ensino superior. Além disso, interligada por estradas asfaltadas a outros centros
do litoral nordestino, Barreiras confirma sua localizacao estratégica na regiao,
tornando-se importante entroncamento rodovidrio entre o Norte, Nordeste e
Centro-Oeste do pais.

Para a construcao do Atlas linguistico semdntico-lexical da regido oeste da Bahia,
considerou-se o marco fluvial importante desta regiao, o Rio Grande, conforme
figura 2, importante afluente do rio sao Francisco. Assim, optou-se pelos muni-
cipios mais antigos que fazem parte da bacia hidrografica do Rio Grande, quais
sejam: Barreiras, Angical, Barra, Cotegipe e Santa Rita de Cassia.

2 A certidao de nascimento da drea territorial, em que atualmente fica o municipio de Barreiras, foi a Carta
de Evora, informando que a capitania de Pernambuco iniciaria seu territério no mar, e, por conseguinte,
acompanharia a margem esquerda do rio Sao Francisco, estendendo-se sua fronteira ao sul até Carinhanha,
na divisa com Minas Gerais. (BARREIRAS, 2001).



Figura 2: Rio grande.
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Fonte: (SANTOS JUNIOR, 2014).

2 A escolha metodologica

As disciplinas que estruturam os estudos dialetoldgicos, ou seja, que estudam
alinguagem sob a 6tica da variacao, sao a Dialetologia monodimensional (geografia
linguistica ou geolinguistica) e a Sociolinguistica.

O termo Dialetologia se origina do grego didlektos (linguagem, idioma, lingua,
conversacao) e ldgos (palavra, estudo, tratado), e pode ser concebida como o estu-
do linguistico dos dialetos, métodos e procedimentos linguisticos para a determi-
nacao de peculiaridades na maneira de falar uma lingua, consoante Houaiss, Villar
e Franco (2001). Para Dubois (2004, p. 185), o termo dialetologia que “é usado, as
vezes, como simples sinonimo de geografia linguistica, designa a disciplina que
assumiu a tarefa de descrever comparativamente os diferentes sistemas ou diale-
tos em que uma lingua se diversifica no espaco, e de estabelecer-lhe os limites”.

Os dialetos, como nos informa o estudioso Pop (1950. p. XXIII apud CARDOSO
2010, p. 33), se tornaram objeto da atencao dos linguistas no final do século XVIII.
Entretanto, foi apenas “no século XIX que se vai tracar com eficacia os rumos do
novo ramo dos estudos da linguagem, a dialetologia com o que concebe, com seu
método especifico, a geografia linguistica ou a geolingiiistica”, conforme palavras
de Cardoso (2010, p. 35).

O objetivo inicial da dialetologia tradicional ou monodimensional era investigar
as variagoes no interior de cada comunidade linguistica pesquisada, priorizando
os aspectos geograficos, contudo, sem considerar os aspectos sociais. A esse res-
peito, Zagari (2013) informa que a Dialetologia tradicional consistia no estudo de



formas linguisticas predominantemente rurais, considerando-se que o informante
era “HARAS” (homem, adulto, ruricola, analfabeto e sedentario).

Dessa forma, priorizar um informante, com essas caracteristicas, era uma
espécie de garantia do contato com um dialeto puro, original. Por isso, uma
Unica entrevista com um falante, em uma dada comunidade linguistica investi-
gada, era necessaria para se obter dados robustos, logo, um bom resultado. Vale
salientar, que tal modelo se revelou bastante relevante, uma vez que possibilitou
o registro de dados bastante importantes a época, como a constituicao do Atlas
Linguistique de France, por Jules Gilliéron. Nessa perspectiva, Isquerdo e Romano
(2012) afirmam que a

Dialetologia nasceu sob o signo da monodimensionalidade a medida
que tradicionalmente priorizava a diatopia como objeto de investiga-
cdo, selecionando a fala de areas rurais de pequeno porte e tomando
como informantes para a recolha de dados dialetais, preferencialmente,
homens de vida sedentaria, idosos, analfabetos e nascidos e residentes
na localidade, tendéncia essa inaugurada na segunda metade do século
XIX, quando desponta a Dialetologia como desmembramento e também
uma reacdo ao movimento dos neogramaticos, no que diz respeito a
regularidade e a uniformidade das mudancas fonéticas que ocorrem no
ambito de cada lingua. (ISQUERDO; ROMANO, 2012, p. 891).

A dialetologia monodimensional ganhou espaco nas pesquisas sobre os fa-
lares regionais. Muitos trabalhos foram feitos sob a sua égide. Porém, o proprio
processo dinamico, que envolve os estudos sobre a lingua, apontava a importancia
do espaco geografico para a compreensao da diversidade linguistica dos falantes,
mas também mostrava a restricao de uma investigacao apenas diatopica. Muitas
criticas foram feitas por linguistas tanto afiliados na linha estruturalista, quanto
sociolinguistica, sobretudo quanto ao nimero e ao perfil dos informantes sele-
cionados para a coleta de dados.

Por outro lado, a Sociolinguistica variacionista, que surgiu na década de 1960
do século XX, liderada por William Labov, partia do pressuposto de que era pos-
sivel “estabelecer uma relagao de causa e efeito” a partir da “covariacao entre os
fenomenos linguisticos e sociais.” (DUBOIS, 2004, p. 561). No entanto, a variacao
observada era aquela existente dentro de uma comunidade linguistica particular,
ja que esta oferece pressoes sobre o uso, nos termos de Mollica (2007):

A Sociolinguistica considera em especial como objeto de estudo exata-
mente a variacdo, entendendo-a como um principio geral e universal,
passivel de ser descrita e analisada cientificamente. Ela parte do pres-
suposto de que as alternancias de uso sao influenciadas por fatores
estruturais e sociais. Tais fatores sao também referidos como variaveis
independentes, no sentido de que os usos de estruturas linguisticas
sao motivados e as alterndncias configuram-se por isso sistemadticas e
estatisticamente previsiveis. (MOLLICA, 2007, p. 9-10).



Labov (2008, p. 21) afirma que “nao se pode entender o desenvolvimento de
uma mudanca linguistica sem levar em conta a vida social da comunidade onde
ela ocorre”.

E possivel perceber que tanto a dialetologia tradicional ou monodimensional
quanto a sociolinguistica tém seu foco na variacao linguistica. No entanto, esta
ultima associa o estudo da lingua a fatores linguisticos e extralinguisticos, ja a
primeira associa esse estudo a questao do espaco geografico. Porém, ambas pos-
suem sua importancia e sua restricao, como postula Thun (2009):

Averdade é que a Geografia Linguistica e a Sociolinguistica compartem
da mesma origem. Uma e outra provém da Dialetologia entendida anti-
gamente como ciéncia da variacao em geral. Deve-se aceitar a critica da
Sociolinguistica, mas é necessario assinalar também seu ponto fraco. Se
a Dialetologia monodimensional, e com ela a Geolinguistica tradicional,
podem-se considerar como md sociolinguistica porque reduzem a variagao
vinculada a estratificacdo social, a variacao que se dd num estrato so, a
sociolinguistica é também uma ma4 dialetologia porque reduz a variacao
diatopica a variacao de um sé ponto. (THUN, 2009, p. 536)

A dialetologia tradicional e a sociolinguistica se ocupam da diversidade dos
usos da lingua, porém cada uma atribui particularidades ao seu objeto de estudo.
Assim, estudiosos da area constataram que a consideracao somente da represen-
tacdo geografica de variacdo de uma lingua, ou somente os parametros sociais,
observados em poucas localidades da rede de pontos, nao bastariam para uma
compreensao da diversidade linguistica. Desse entendimento, surgiu a necessi-
dade de se estabelecer uma metodologia que satisfizesse os estudos de variacao
linguistica, associando a variacao espacial as varidveis sociais.

Na tentativa de resolver tal impasse, no final do século XX, houve uma es-
pécie de fusao entre Dialetologia e Sociolinguistica, através do desenvolvimento
do modelo da dialetologia pluridimensional e relacional. De acordo com Marques
e Santiago-Almeida (2020), o objetivo dessa nova visada era suprir as lacunas
existentes entre as abordagens, uma vez que o novo modelo permitiria analisar
diversas variaveis extralinguisticas em varias localidades da rede de pontos da
pesquisa, tendo em vista a sua tridimensionalidade, pois associava a superficie da
dialetologia tradicional e o eixo vertical da sociolinguistica, permitindo, portanto,
analises mais amplas. Além disso, 0o modelo engloba uma série de dimensoes que o
caracteriza, ainda, como pluridimensional, a saber: (i) diagenérica — parametriza o
género dos informantes (masculino e feminino); (ii) digeracional - recorta grupos
etarios (jovem e velho); (iii) diastratica I — identifica o nivel social ou escolar dos
informantes; diastratica II — envolve o poder aquisitivo dos informantes (rico ou
pobre); diatopica III — destaca a mobilidade dos informantes em topodindmica
(mais mobilidade (+M)) ou topodindmica) e topostdtica (menos mobilidade (-M)), ou
seja: informantes que moram em uma cidade e trabalham em outra em oposicao



aqueles que moram e trabalham na mesma cidade; (iv) diafasica — envolve o tipo
de registro ( RE (relato), RO (resposta objetiva), CO (comentario), DE (descricdo),
LT (leitura) e DI (didlogo) etc.); (v) diarreferencial — focaliza a metalinguagem
utilizada, ou seja, o informante utilizou uma linguagem denotativa orientada para
o mundo ou orientada a propria linguagem; (vi) diarreligiosa — indica as praticas
religiosas dos informantes.

Para demonstrar as dimensoes envolvidas no modelo da Dialetologia
Pluridimensional e Relacional, que retine a estrutura variacional e as discipli-
nas da variacao, a seguir, apresenta-se o esquema delineado por Thun (2005,
p. 67), no qual tem-se: na parte superior do quadro, a esquerda, a Dialetologia
Monodimensional que atua no eixo superficial, focalizando a escolha de apenas
um tipo de sujeito, em vdrias localidades da rede de pontos pesquisada, para ser
entrevistado. Ja a direita, a Sociolinguistica, que opera no eixo vertical, desta-
cando diversas variaveis que podem ser analisadas em apenas uma localidade
da area pesquisada. Na parte inferior do quadro, finalmente, tem-se o modelo
da Dialetologia Pluridimensional e Relacional, originado pela fusao entre as
disciplinas da Dialetologia Monodimensional e da Sociolinguistica, e conforme
Borella (2014), as letras A, B, C, D e N, no esquema 1 abaixo, referem-se as falas
nos pontos de pesquisa (eixo horizontal), que se relacionam com o eixo vertical,
ou seja, com os informantes em cada ponto.

Esquema 1: Espaco variacional e disciplinas da variacao.
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Fonte: (THUN, 2005, p. 67).

Com este modelo da Dialetologia Pluridimensional e Relacional, é possivel reali-
zar varios tipos de analises: desde aquelas que unem pontos da mesma superficie,



passando por aquelas que associam grupos de uma mesma base, até aquelas que
sao feitas diagonalmente. No termo relacional, concentra-se a ideia de apresentar
as varias possibilidades de comparacao entre as varias dimensdes da lingua.
Considerando o exposto sobre a Dialetologia pluridimensional e relacional, pro-
poe-se um estudo sobre o portugués falado, com vistas a identificacao da norma
semantico-lexical da regido oeste da Bahia e a construcao de um atlas linguistico
semantico-lexical dessa mesma regiao, considerando os seguintes municipios no
entorno do Rio Grande: Angical, Barra, Barreiras, Cotegipe e Santa Rita de Cassia.

3 Aselecao darede de pontos

Como exposto anteriormente, a origem da regiao oeste da Bahia esta asso-
ciada ao Rio Sao Francisco e seus afluentes. Para este trabalho, considera-se o
Rio Grande, um dos principais afluentes que fica a margem esquerda do rio Sao
Francisco, importante manancial para a regiao.

O Rio Grande nasce na serra Geral de Goias, no municipio de Sao Desidério,
percorre 580 km até a sua foz, no rio Sao Francisco, na cidade de Barra. Para o
desenvolvimento deste trabalho, delimitou-se os municipios que compoem a
bacia hidrografica do Rio Grande, a qual compreende nao s6 os municipios de
Angical, Barra, Barreiras, Catolandia, Cotegipe, Cristopolis, Formosa do Rio Preto,
Luis Eduardo Magalhaes, Mansidao, Riachao das Neves, Santa Rita de Cassia e
Wanderley, cujos territérios estao inseridos totalmente na Bacia; como também
Baiandpolis, Buritirama, Muquém do Sao Francisco, Sao Desidério e Tabocas do
Brejo Velho, parcialmente inseridos na Bacia.

Como loci deste estudo, foram selecionados, sob o critério tempo de fundacao,’
os municipios de: Barra (1752), Cotegipe (1820), Angical (1890), Barreiras (1891) e
Santa Rita de Cdassia (1840). Tal opcao estd intrinsecamente atrelada ao objetivo
geral deste estudo, qual seja: descrever a norma semantico-lexical, com vistas a
elaboracao do Atlas Linguistico Semantico-Lexical da regiao oeste.

4 A selecao dos informantes

A definicao do perfil dos informantes, para este estudo, foi feita com base na
metodologia da Dialetologia pluridimensional e Relacional. Para isso, sao conside-
radas trés dimensoes: a diagenérica, diageracional e a diastratica. Embora haja
outras dimensoes ja mencionadas (Cf. secao 2), para o desenvolvimento de atlas
semantico-lexicais, sdo selecionadas aquelas ja utilizadas na construcao de outros
atlas desse mesmo tipo, como o Atlas Linguistico Pluridimensional do Portugués
Paulista: Niveis semantico-lexical e fonético-fonoldogico do verndculo da regido do

3 A data entre parénteses corresponde ao ano de fundacdo de cada um dos municipios selecionados como
objeto desta pesquisa. Os dados foram buscados em cartoérios de registro da regiao de Barreiras.



Meédio Tieté (FIGUEIREDO JUNIOR, 2019) e o Atlas Semantico-Lexical da Regido
do Grande ABC (CRISTIANINI, 2007). Portanto, dimensoes nao s6 consideradas
relevantes para a consecucao do objetivo proposto, como também ja testadas.

A dimensao diageracional serd constituida de duas faixas etdarias: geracao
jovem (GI), entre 18 e 36 anos de idade e a geracao mais velha (GII) com 55 anos
ou mais. Para essa dimensao, definiram-se dois critérios: (i) morar na localidade
por no minimo trés quartos da vida; e (ii) residéncia ininterrupta na localidade
por pelo menos durante os cinco dltimos anos.

Com relacao a dimensao diastratica, sera aplicado o critério de escolaridade
formal e informal. De acordo com Thun (1996):

o grupo sociocultural baixo (abreviado como Classe baixa=Cb) e que esta
integrado por aqueles cujo grau de escolarizacao inicia em zero até o
segundo ano de qualquer tipo de formagao posterior a primeira, e que
os informantes com mais formacao entram no grupo sociocultural ndo
baixo (abreviado como Classe alta= Ca) (THUN 1996 apud MARQUES;
SANTIAGO-ALMEIDA, 2020, p. 185).

Sao selecionados, neste estudo, o nivel sociocultural baixo (menor escolari-
dade) e o alto (maior escolaridade). No nivel social mais baixo, sao selecionados,
para o grupo mais velho (CbGII), informantes analfabetos e aqueles que ja tenham
concluido o ensino médio. Para o grupo mais jovem (CbGI), sao selecionados
informantes que tenham até o nivel superior incompleto. Para o nivel social
mais alto, sao escolhidos, para o grupo mais velho (CaGII), informantes que te-
nham 55 anos ou mais, que tenham ou nao completado o terceiro grau e, para o
grupo mais jovem (CaGI), informantes entre 18 e 36 anos com o nivel superior
completo ou incompleto.

Neste trabalho, também serd selecionada a dimensao diagenérica, que leva
em conta a questao do género. Desde o inicio dos estudos dialetais, o género se
constitui como um dado relevante, de interesse e de preocupacao dos estudiosos.
Isso conduziu a atenta observancia dos usos linguisticos de homens e mulheres,
para que se tornassem objeto de documentacao, tal como nos informa Cardoso
(2010, p. 51-52). Assim, sao escolhidos homens e mulheres, conforme mostra o
Quadro 1, a seguir:



Quadro 1: perfil dos informantes.

ChaI Um (01) jovem e uma (01) jovem de 18 a 36 anos, com escolaridade até o nivel
superior incompleto.

ChGII Um (01) senhor e uma (01) senhora com idade de 55 anos em diante, analfabetos
ou que tenham concluido o ensino médio.

CaGI Um (01) jovem e uma (01) jovem de 18 a 36 anos, com escolaridade até o nivel
superior completo ou incompleto.
Um (01) senhor e uma (01) senhora com idade de 55 anos em diante, c

CaGII . Y . .
om escolaridade até o nivel superior completo ou incompleto.

Fonte: Elaborado pela autora.

Considerando o total de 08 informantes, conforme o Quadro 1 anterior e a
rede de pontos composta de 05 localidades selecionadas: Barra, Cotegipe, Angical,
Barreiras e Santa Rita de Cassia, o computo geral sera de 40 informantes.

5 A coleta dos dados

Para a construcao do Atlas Linguistico Semantico-Lexical da regiao oeste da
Bahia, este estudo adota a técnica de elicitacao semantico-lexical, denominada
Técnica de Efeito Triplice (TET), desenvolvida por Figueiredo Junior et al. (2021),
que prevé a aplicacao da “técnica dos TTT”, ou seja, perguntar, insistir e sugerir.
Essa técnica envolve a presenca de uma pluralidade de informantes simultanea ou
sucessiva (aqui, a opcao é pela Gltima,), a etiquetagem do corpus semantico-lexical
de respostas positivas e negativas e a cartografacao de formas.

Para a realizacao do inquérito de pesquisa, sera utilizado um questionario
semantico-lexical, cuja aplicacao devera ser cumprida nos seguintes termos pelo
inquiridor: (1°) fazer a pergunta da vez do questiondrio; (2°) insistir em obter a
resposta do informante — mesmo que este ofereca uma ou mais formas espontaneas
positivas e/ou formas espontaneas negativas; (3°) persistir em mais respostas, a
fim de coletar o maior nimero de variantes possiveis. Para a etapa posterior, o
inquiridor devera apresentar a forma da vez constante da lista de sugestoes que
acompanha o inquérito. Essa lista sera pré-organizada com sugestoes lexicais que
sejam covariantes. A finalidade dessa agao é verificar se essas covariantes também
ocorrem na regiao e nos lugares investigados. Quando nao houver mais formas a
serem sugeridas, prossegue-se para a proxima etapa.

Para a construcao do atlas linguistico semantico-lexical da regiao oeste da
Bahia, os dados serao coletados a partir da aplicacao do Questionario Semantico-
Lexical (CARDOSO et al., 2014), que possui 202 questoes distribuidas em 14 campos
semanticos, quais sejam:

a) acidentes geograficos;
b) fendomenos atmosféricos;



) astros e tempo;

d) atividades agropastoris;

e) fauna;

f) corpo humano;

g) ciclos da vida;

h) convivio e comportamento social;
i) religiao e crencas;

j) jogos e diversoes infantis;

k) habitacao;

1) alimentagao e cozinha;

m) vestuario e acessorios e vida urbana.

Acompanharao as questoes imagens que representem os referentes seman-
ticos abordados.

Coletados os dados, sera possivel etiqueta-los e, sistematicamente, cartogra-
far nao s6 formas espontaneas positivas e negativas, mas também de relevancia.

5.1 Instrumentos de coleta

Depois de analisados os procedimentos metodolédgicos de varios atlas lin-
guisticos semantico-lexicais, optou-se pela proposta do Atlas Linguistico do Brasil
(ALIB 2014), no que concerne aos instrumentos de coleta, quais sejam:

a) ficha de informante;
b) temas para discursos semidirigidos; e
) questionario semantico-lexical.

A ficha de informante é um instrumento importante, porque documenta dados
de identificacao pessoal, registra domicilios atuais e anteriores, com a respectiva
indicacao de tempo de permanéncia em cada um deles, aponta o nivel de escola-
ridade e a profissao, contatos com meios de comunicacdo e opcoes de lazer. Ha,
ainda, algumas informag¢oes complementares, como a postura do informante no
momento do inquérito, bem como a espontaneidade da elocucgao e a descri¢ao do
ambiente em que ocorre o inquérito, aspectos relevantes para a constru¢ao de um
atlas linguistico, conforme Cardoso (2010).

O instrumento de pesquisa temas para discursos semidirigidos tem “como obje-
tivo buscar o vernaculo na linguagem menos monitorada e informal”. (AGUILERA,
2014, p. 104). Neste trabalho, tal como defende Figueiredo Junior (2019), esse instru-
mento sera utilizado com vistas a facilitar um engajamento interacional produtivo
entre inquirido e inquiridor, para a aplicacdo do questionario semantico-lexical.



E importante ratificar que essa interacao serd gravada com o mesmo rigor da
aplicacao do questiondrio. Os dados coletados poderao ser usados para a comple-
mentacao de informacoes, neste estudo, ou guardados, para se tornarem objeto
de estudo de futuros trabalhos.*

Durante essa interacao, sera solicitado aos informantes que:

a) relatem um acontecimento marcante em sua vida (casamento, namo-
ro, mortes);

b) comentem sobre algum programa que gostem de assistir na televisao;

c) relatem suas atividades didrias de trabalho; e

d) narrem um caso de assombra¢ao, uma lenda das quais ja ouviram falar
na regiao.

Ap0s a coleta desses dados, por meio dos instrumentos citados, espera-se que
estes traduzirdo o comportamento linguistico dos informantes da regiao. Em se-
guida a esta etapa de coleta, se procedera a andlise para a identificacao da norma
semantico-lexical da regiao pesquisada, bem como a construcao dos cartogramas.

Consideracoes finais

Neste artigo, foram apresentados os critérios adotados para a construgao
do atlas linguistico semantico-lexical da regido oeste da Bahia, focalizando sua
metodologia. Para tanto, buscou-se, inicialmente, evidenciar as disciplinas que
destacam a variacao linguistica e, concomitantemente, tracar a origem do viés
pluridimensional nos estudos dialetolégicos, demonstrando a relevancia de uma
metodologia coerente com o objetivo definido para a pesquisa: a descricao da norma
semantico-lexical e a construgao de um atlas linguistico da regiao oeste da Bahia.

Nesse percurso, apresentou-se uma metodologia de coleta de dados seman-
tico-lexicais denominada Técnica de Efeito Triplice (TTT), em que é possivel uti-
lizar os trés tempos de Thun (2005, 2009): perguntar, insistir e sugerir; ter uma
pluralidade de informantes inquiridos de forma sucessiva ou simultanea; atribuir
etiquetas qualitativas aos dados do corpus (forma espontanea positiva, forma
sugerida aceita, entre outras), para, posteriormente, elaborar a cartografacao das
formas etiquetadas conforme sua relevancia.

Acredita-se que um estudo desse porte oferece a chance tinica de se conhecerem
elementos da histéria e da cultura local da comunidade destacada por intermédio
de seu léxico e, principalmente, de contribuir para a descri¢ao da lingua falada na
regiao, haja vista a comprovada escassez de pesquisas focalizando o oeste baiano,
principalmente, no que tange ao foco escolhido e a tematica abordada neste trabalho.

4 Projeto aprovado pelo Comité de Etica, nimero do Parecer: 5.489.775.



METHODOLOGICAL PROCESSES FOR THE CONSTRUCTION
OF THE SEMANTIC-LEXICAL LINGUISTIC ATLAS
OF THE WEST OF BAHIA

Abstract: This paper explores the comprehensive methodology deployed in the evolving doctoral re-
search project, “Semantic-Lexical Linguistic Atlas of the Western Region of Bahia”. The methodology
seamlessly combines bibliographical research, anchored in the influential works of esteemed academics
(Thun, 2005, 2009), and field research, which serves as a rich source of empirical data. Multidimensional
and Relational Dialectology takes center stage as the core theoretical-methodological paradigm gui-
ding the research. The process unfolds through key stages such as the careful selection of communities
(network points) and informants, rigorous data acquisition, and the application of a semantic-lexical
semi-structured questionnaire to collaborators in strategically chosen municipalities. These network
points, situated within the historical context of the centennial Rio Grande river basin, each contribute
eight informants, leading to a cumulative total of forty participants. As the research is still in progress,
definitive conclusions remain forthcoming, signifying the evolving nature of the research.

Keywords: Pluridimensional and Relational Dialectology; Linguistic Atlas; Methodology.
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RETRATOS DE LINGUAGEM, REPERTORIO

E SPRACHERLEBEN: AVIVENCIA LINGUISTICA
TRANSCULTURAL DE IMIGRANTES BRASILEIROS
NA ALEMANHA

Juliana Neves-Mdiller’
Rolf Kailuweit?

Resumo: Este artigo examina, com base na técnica de retrato de linguagem
(NEUMANN, 1991; KRUMM & JENKINS 2001; BUSCH, 2012), o repertério lin-
guistico e a vivéncia de imigrantes brasileiros na Alemanha. Especificamente,
0 objetivo principal deste artigo é analisar a experiéncia vivida da lingua-
gem no meio urbano e transcultural da cidade alema de Diisseldorf, além
de discutir a correlacdo entre processo migratorio, identidade e mudanca
de praticas linguisticas em ambiente marcado pela mobilidade global, pelo
contato entre linguas e entre variedades linguisticas. Utilizando a abordagem
do retrato de linguagem como base para um estudo empirico e qualitativo,
o presente artigo pretende contribuir para as discussoes sobre o repertorio
linguistico e a transculturalidade. Assim, busca examinar especificamente
quao relevante é a lingua para os imigrantes, dentro e através de experiéncias
em que a bagagem linguistica se faz necessdria no processo de reconstru¢ao
individual, em um novo pais.

Palavras-chave: Imigrantes brasileiros; retratos de linguagem; repertério
linguistico; translanguaging; transculturalidade.

Introducao

O termo alemao Spracherleben, utilizado neste artigo, se refere ao fundamen-
to fenomenolégico do conceito de Erlebnis ou Erleben (experiéncia vivida) (cf.
HUSSERL, 1983; BUSCH, 2017), um termo que motiva o debate acerca da relacao
entre experiéncia de linguagem vivida e repertério linguistico. A experiéncia
linguistica, vivida por imigrantes em paises de acolhimento, e sua influéncia no
repertério linguistico, gera novas praticas cada vez mais presentes na vida coti-
diana, em ambientes marcados pela mobilidade global e transculturacao. Com
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o intuito de acessar o repertério linguistico, o método de retrato de linguagem
(BUSCH, 2012) possibilita uma reconstru¢ao narrativa e biografica da aquisicao
linguistica do individuo e do seu uso da lingua.

Os centros urbanos na Europa, tal como em outras partes do mundo, sofre-
ram grandes alteracoes demograficas, sociais e culturais nas ultimas décadas (cf.
BLOOMMAERT, 2010; MARTOS, 2010; LYNCH, 2020). Essas rapidas mudancas
tém um impacto relevante nos meios urbanos contemporaneos e geram novos
desafios tanto para os grupos migratorios quanto para os paises de acolhimento.
Tal dinamica torna-se objeto de diversas areas, tendo em vista que, além das
ciéncias sociais, também foram afetadas as ciéncias economicas e politicas, a area
de estudos culturais, a comunicacao e a linguistica (cf. BLOOMMAERT, 2014). A
diversidade cultural e a utilizacao de recursos linguisticos estao sendo cada vez
mais influenciadas pela mobilidade global. Assim, a definicao de fronteiras fisicas
e de identidade, bem como a nog¢ao de linguagem em maultiplas dimensoes, pas-
sam por um processo de constante (re)construcao. Uma destas dimensdes é a de
praticas e referéncias culturais emergentes que, segundo Baker (2021):

(...) ndo fazem parte de nenhuma cultura ou, de forma crucial, estao
necessariamente entre culturas. Assim, a metafora tradicional de inter
para a comunicacao intercultural j4 nao é adequada e tal comunicacao
é melhor abordada como comunicacao transcultural onde as fronteiras
sdo transcendidas, transgredidas e, no processo, transformadas (BAKER,
2021, p. 1, traducao nossa)®.

Segundo Zimmermann (2020, p. 25), a consequéncia do contato entre linguas
em ambiente migratério, mesmo em caso de migracao massiva, nem sempre é o
surgimento de uma nova lingua, o desuso imediato ou perda das linguas afetadas.
Algo que pode ocorrer no ambiente migratoério é o surgimento de novas praticas
linguisticas e de uma dinamica renovada pela influéncia de novos recursos lin-
guisticos e estratégias de comunicacao. Nesse contexto, pode surgir um processo
de uso e desuso linguistico, adaptacao e reconstrucao do repertério linguistico
que diferencia muito de individuo para individuo. Varios fatores estao envolvidos
neste processo, entre eles: faixa etaria, experiéncias tnicas e individuais, além de
diferentes fases da vida.

Levando em consideragao que o repertorio linguistico vai tomando formas
diversas com base no ambiente multilingue e nas caracteristicas individuais do fa-
lante, o retrato de linguagem possibilita ao pesquisador o acesso ao comportamento
e aos recursos linguisticos do individuo com relacao a construgao e reconstrucao
verbal, numa nova dinamica da linguagem cotidiana no pais de acolhimento.

3 Do original: “(...) are neither part of any one culture or, crucially, necessarily in-between cultures. Thus,
the traditional metaphor of ‘inter’ for intercultural communication is no longer adequate and such commu-
nication is better approached as transcultural communication where borders are transcended, transgressed
and in the process transformed.” (BAKER, 2021, p. 1)



A secdo 2 deste artigo examina o termo repertorio linguistico e a sua relevan-
cia no ambiente de (re)construcao e adaptacao do individuo que decide imigrar
para outro pais. A secao 3 expoe brevemente dados sobre a comunidade brasileira
no exterior, com um foco na comunidade brasileira na Alemanha. A metodolo-
gia aplicada, neste estudo, sera apresentada na se¢ao 4. A secao 5 corresponde a
analise de quatro retratos de linguagem de imigrantes brasileiros, membros de
uma mesma familia, e a secao 6 € dedicada as consideracoes finais deste estudo.

1Repertorio Linguistico

Enquanto a nocao original de Gumperz (1964) de repertorio linguistico esta
centrada na perspectiva externa do observador, as abordagens da linguistica
biografica enfatizam a perspectiva do sujeito experiente e falante. Sendo assim,
a abordagem de Busch (2017) expande o conceito de “repertdrio linguistico” para
o de “experiéncia linguistica”, reforcando as dimensoes fisicas e emocionais da
interacao interpessoal relatadas pelo falante. Assim, essa proposicao contribui no
entendimento do repertério linguistico como reflexao de trajetérias de vida indi-
viduais, mundos heterogéneos, discursos sobre linguagem e praticas linguisticas
referentes a espacgos de tempo especificos (cf. BLOMMAERT, 2009; BUSCH, 2012).

No ambiente de mobilidade global, é possivel observar diversas manifestagoes
de estratégias linguisticas geradas pelo contato linguistico e pela transculturali-
dade. Como aponta Welsch (2010):

A transculturalidade interna dos individuos me parece ser o ponto
crucial. Nao se deve apenas abordar o fato de que atualmente as socie-
dades lidam com diferentes modelos culturais (“diversidade cultural”),
mas centrar-se no fato dos individuos serem hoje moldados por varios
padroes culturais, transportando diferentes elementos culturais dentro
de si mesmos (WELSCH, 2010, p. 47, traducao nossa).*

Em um meio marcado pela transculturalidade, o imigrante se depara com situa-
coes em que existem variedades linguisticas mais préximas de sua lingua original
e outras mais proximas da lingua da comunidade de acolhimento. Zimmermann
(2020) explica que falantes em situagoes bilingues constroem os fatores relevantes
que os orientam para seu comportamento linguistico de forma individual. Eles
tomam os recursos linguisticos disponiveis como repertoério de expressao, sem se
preocupar muito com nocoes de pureza (cf. ZIMMERMANN, 2020, p. 24-44). Ou
seja, fenomenos como translanguaging (cf. LI, 2011, p. 1223-1224; 2018, p. 18-20)

4 Do original: “Die interne Transkulturalitit der Individuen scheint mir der entscheidende Punkt zu sein.
Man sollte nicht nur davon sprechen, dass heutige Gesellschaften unterschiedliche kulturelle Modelle in sich
befassen (“cultural diversity”), sondern das Augenmerk darauf richten, dass die Individuen heute durch mehrere
kulturelle Muster geprégt sind, unterschiedliche kulturelle Elemente in sich tragen.” (WELSCH, 2010, p. 47)



muitas vezes passam a fazer parte da vida dos imigrantes, sem a consideracao
social e politica de fornecer nomes e réotulos a idiomas definidos.

De acordo com Li (2018, p. 19), translanguaging significa usar o repertorio
linguistico além dos limites dos idiomas e variedades linguisticas nomeados,
incluindo variedades baseadas na geografia, na classe social, na idade ou no gé-
nero. Entretanto, os falantes estao cientes da existéncia de fronteiras idealizadas
como parte do processo de socializagao linguistica. Um multilingue é alguém
que esta ciente da existéncia de idiomas nomeados como entidades politicas e
adquiriu algumas de suas caracteristicas estruturais. O falante multilingue possui
um instinto translinguistico que lhe permite resolver diferencas, discrepancias,
inconsisténcias e ambiguidades, se e quando elas precisarem ser resolvidas, e
manipuld-las para ganho estratégico. A percepcao acerca de diversas linguas e
variedades linguisticas passa a ser moldada pela dinamica de novas experiéncias,
novos contatos linguisticos e aprendizado de uma nova perspectiva de mundo.

Em um estudo acerca da comunicacao pluricéntrica e percepcao da acomo-
dacdo linguistica (GILES & ORGAY, 2007) realizado com nativos do espanhol, os
autores Amoros et al (2021) explicam que, do ponto de vista da sociolinguistica
aplicada, a pesquisa da comunicagao pluricéntrica (KAILUWEIT, 2015) possibilita
uma maior consciéncia e conhecimento de diferentes repertérios, além de criar
um espaco de traducao em que falantes de diferentes paises de lingua espanhola
se comuniquem em pé de igualdade. Outro aspecto relevante, apontado no estudo
dos autores, é que, dentro do espaco pluricéntrico e marcado pelo translanguaging,
os repertorios linguisticos (GUMPERZ, 1964; BUSCH, 2012) de cada individuo
envolvido, incluindo experiéncias, historias pessoais, conhecimentos, atitudes e
ideologias, servem de base para a comunicacao (AMOROS et al, 2021, p. 4).

2 Imigrantes brasileiros na Alemanha

O registo central de estrangeiros do governo alemao (AZR®) define imigrantes
como pessoas que nao sao alemas na acepcao do artigo 116 §1 da Lei Constitucional.
Isso também inclui apatridas e pessoas com nacionalidade incerta. Os imigrantes
pertencem ao grupo de pessoas com antecedentes migratorios. Uma pessoa tem
histdrico de migracao se ela propria ou pelo menos um dos pais nao tiver cidada-
nia alema por nascimento. Em 2020, a propor¢ao da populacao com antecedentes
migratorios na Alemanha era de 26,7%.

Segundo Faist et al. (2022, p. 54), o termo “sociedade com antecedentes migra-
torios” lembra-nos que a imigracao é parte integrante da mudanca social através
da adaptacao, da reconstru¢ao do individuo e dos conflitos entre a cultura do
imigrante e a do pais de acolhimento. Assim sendo, a migra¢ao proporciona um
impulso para renegociar as relacoes entre o ja estabelecido e o recém-chegado.

5 https://www.bva.bund.de/DE/Das-BVA/Aufgaben/A/Auslaenderzentralregister/azr_node.html



Dentro deste contexto, Stelzig-Willutzki (2012) ressalta que as relacoes sociais
desempenham um papel importante para os imigrantes brasileiros em varias
partes do mundo, embora nao exclusivamente sob a forma de redes familiares e
de vizinhancas proximas.

Cerca de 50 mil brasileiros vivem atualmente na Alemanha, e diversos grupos
de apoio foram estabelecidos nos altimos anos, como, por exemplo, os nucleos
da “Associacao Mulheres do Brasil”¢, em Diisseldorf e o “Conselho de Cidadaos
Brasileiros”, em Colonia, que oferecem suporte aos imigrantes brasileiros. Dentro
destas organizacoes, e através de interacoes informais de redes sociais, muitos
brasileiros ajudam outros imigrantes brasileiros com uma enorme quantidade de
informacao que nao estava disponivel ha anos.

3 Metodologia

Os participantes, no presente estudo, foram convidados a representar o seu
repertdrio linguistico através de um retrato de linguagem. As representacgoes
visuais recolhidas forneceram diversos dados para uma analise dos recursos lin-
guisticos, bem como dos conceitos avaliativos acerca do repertoério linguistico
de cada participante. Durante a coleta de dados, os participantes utilizaram uma
silhueta corporal (Figura 1) e foram convidados a representar visualmente o seu
repertério linguistico utilizando lapis de diversas cores.

Figura 1: Silhueta corporal’ usada como modelo para os retratos de linguagem.

A coleta de dados foi focada na percepcao dos recursos de linguagem durante
o processo de adaptacao dos participantes na Alemanha, em conexao com suas
experiéncias vividas. Os dados, recolhidos através de entrevistas semi-direcionadas,

6 https://www.grupomulheresdobrasil.org.br/grupo-mulheres-do-brasil-lanca-nucleo-em-dusseldorf
-alemanha/

7 O molde para a silhueta pode ser encontrado em https://heteroglossia.net/Sprachportraet.123.0.html.



revelam o julgamento metalinguistico dos participantes. Os mesmos tiveram a
liberdade de descrever a relacao deles com sua lingua nativa, com outras linguas
aprendidas no decorrer da vida e com as utilizadas no pais de acolhimento.

Os participantes também foram convidados a pensar em formas de comunica-
cao que sao relevantes para eles na sua vida cotidiana atual, mas também sobre as
linguas que foram importantes no passado ou que poderao tornar-se importantes
no futuro. Além disso, eles fizeram uma correlacao entre as linguas que utilizam
e determinadas pessoas, lugares e situacoes durante a vida, antes de imigrar e
durante a fase de adaptacao na Alemanha. Dois equipamentos foram utilizados
para a coleta de dados, um gravador digital (Tascam DR-07X) e gravacoes com o
programa Praat instalado num MacBook Air.

4 Analise de retratos de linguagem

Neste estudo, o foco é dado a narrativa das experiéncias migratérias dos
membros de uma familia do sudeste brasileiro. Os retratos, neste artigo, serao
examinados em termos de sua representacao visual, onde os significados de co-
res e simbolos utilizados sao decifrados pelos proprios participantes. O método
de retratos de linguagem abre espaco para uma narracao biografica linguistica
(KRUMM & JENKINS, 2001). Os membros da familia presentes, neste estudo, sdo
compostos pela mae (engenheira, 52 anos), pai (engenheiro, 55 anos), filha (es-
tudante, 17 anos) e filho (estudante, 11 anos).

4.1 Retrato de linguagem 1

Figura 2: Retrato de linguagem da participante A.
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O primeiro retrato analisado no contexto de sua histéria migratéria é o da
participante A. Ela nasceu em 1971, em Niterdi (R]), mas mora e trabalha como
engenheira em Diisseldorf. A participante morou em Sao José dos Campos (SP),
na tentativa de viver em uma cidade menos violenta ainda dentro do Brasil. Em
janeiro de 2019, ela voltou para o Rio de Janeiro, e em junho de 2020, decidiu
imigrar para a Alemanha com o esposo e os dois filhos.

O retrato da participante A esta dividido em cinco cores: verde, azul, verme-
lho, lilas e amarelo. Vemos que o verde representa o portugués e o azul o inglés.
Essas sao as cores mais dominantes em seu retrato de linguagem, representando
as linguas mais presentes em sua vida.

Excerto 1 (00:03:24:01 - 00:04:28:03)

100 PaA: eu coloquei o azul do inglés e o ROxo do francés

101 EH:: pelo encantamento que eu acho que eu tenho com
102 esses dois idiomas também (.) NARiz ai, no sentido de

103 olFAto é percepcao, a minha memoria afetiva

104 também em CHEIros (.) vem MUIto do Brasil, nao

105 s6 por alimentos, mas por cheiro de MAR, cheiro

106 de doce, de MAto, os cheiros da minha inFAncia,

107 os perfumes de alguém NE? isso vem muito vinculado

108 a lingua brasileira (.) e na BOca eu coloquei duas

109 cores (.) o portugués do Brasil, que eu falo muito

110 portugués em casa até hoje e fiz muitas amizades dentro
111 da comunidade brasileira aqui em Diisseldorf (.) e o inglés
112 (.) que é o que eu falo a maior parte do tempo por causa do
113 trabalho(.) e Al:: no cérebro eu quis colocar outras cores
114 também (.) o tempo que eu investi no espanhol, ai foram dois
115 anos (.) mas HOje eu me pego falando mais portunhol.

As cores estao espalhadas em varias partes do corpo, cada uma das quais se
refere a um significado na vida da imigrante. Por exemplo, as duas maos azuis
simbolizam a lingua utilizada no seu trabalho como engenheira na Alemanha,
o pé direito em verde (simboliza seu pais de origem) e o esquerdo em vermelho
(simboliza seu pais de acolhimento). As flores e pequenas raizes vermelhas re-
presentam a sua vontade de fincar raizes na Alemanha.

No Excerto 1, podemos perceber que, como recurso linguistico, o portugués
do Brasil significa muito para ela por estar associado aos seus familiares e amigos
(memoria afetiva). Também esta clara a correlacao que ela faz entre a cor verde,
o portugués do Brasil e os sentidos (especificamente o tato, o olfato, a audicao
e o paladar). Porém a lingua alema ganhou também significado emocional ao
longo dos trés anos e meio vivendo em Diisseldorf, apesar de ainda nao ser um



instrumento predominante de comunica¢ao na vida quotidiana e no trabalho dela.
Outro aspecto que deve ser realcado é que a participante A é confrontada com o
dilema de “se sentir bem na Alemanha”, apesar de nao dominar a lingua do pais
de acolhimento. Isso pode ser visto no Excerto 2:

Excerto 2 (00:05:55:48 - 00:06:11:03)

178 PaA: coloquei o vermelho do alemao

179 também numa camisa, porque eu me

180 sinto vestindo de verdade a camisa da
181 AleMANHA, de querer estar aqui e ficar
182 aqui para SEMPRE (.) entao esse idioma
183 wvai ter que enTRAR (.) e coloquei também
184 o vermelho no outro pé, porque eu quero
185 fincar raizes aqui

Vemos que, no caso da participante A, o “se sentir bem na Alemanha” vai
além do fato de poder se comunicar com outras pessoas em alemao. Segundo a
participante A, nao sé a lingua é relevante em termos de identidade e pertenci-
mento, mas também as diversas formas de interacao e o comportamento entre os
imigrantes e os individuos do pais de acolhimento.

Excerto 3 (00:09:50:17 - 00:10:19:18)

309 PaA:E a questao dessa parte

310 em vermelho esse vermelho no

311 meu torax (.) seria essa camisa

312 alema que eu me sinto vesTINdo NE::
313 e querendo incorporar esse alemao
314 em mim (.) e na garganta, muito por
315 essa coisa gutuRAL que nao é uma
316  coisa agraDAVEL (.) eu sinto

317 que eu preciso exerciTAR

318 a minha capacidade foNEtica (.)

319 estudando agora canto no CORAL
320 e entenDER 0 nosso corpo, a nossa
321 voz como um instruMENTO de som

No retrato de linguagem da participante A, vemos simbolizado o sentimento
de transculturalidade. Como mostra a Figura 2, cinco linguas estao presentes na
regiao do cérebro dela, mais de uma lingua nos olhos e no coracao, que, além de
ser dividido entre o portugués (lingua nativa) e o inglés (lingua ferramenta de



trabalho), esta contornado pela cor que simboliza o espanhol (lingua que traz
emocao positiva). Ela também explica que os pequenos coracoes, saindo dos
ouvidos, simboliza a afinidade, a admiracao pelo portugués, espanhol, francés
e inglés. Uma conexao positiva com duas destas linguas estd presente na saia
verde com barras em lilas desenhada por ela. Segundo a participante, a afinidade
cultural com essas linguas é cultivada nao sé através do contato com falantes
em Diisseldorf, mas também através do amor que ela tem pelas musicas nesses
idiomas e por essas culturas. Acerca deste relato, pode-se referir ao pensamento
de Welsch (2010) que explica:

A transculturalidade nao penetra apenas no nivel macro da sociedade,
mas também no nivel micro individual. Isto é subexposto na consciéncia
geral, mas particularmente importante para mim. A maioria de nos é
formada culturalmente através de multiplas origens e ligacdes culturais.
Somos hibridos culturais. A identidade cultural dos individuos de hoje
é uma identidade emaranhado. (WELSCH, 2010, p. 45, tradu¢ao nossa)?

Em seu depoimento sobre o sentimento de identidade, a participante A des-
creve que, na primeira vez que voltou ao Brasil, ela se sentiu fortemente perten-
cente ao Rio de Janeiro, com vinculos afetivos e saudades da cidade, apesar de
ter medo de sofrer violéncia. Porém, durante as duas outras vezes, ela ja nao se
sentiu pertencendo ao Brasil, e revela: “me sinto em casa em Diisseldorf, apesar
de nao conseguir me comunicar ainda em Alemao”.

Excerto 4 (00:00:01:00 - 00:00:45:00)

21 PaA: pra mim que t6 aprendendo o idioma isso de juntar palavras
22 eu s6 consigo compreender quando eu passo a OLHAR a palavra (.)
23 ver que ela tem mais de uma palavra numa MESMA palavra e Af eu
24 consigo compreender a palavra (.) mas assim que eu olho que eu
25 vou LE me d4 uma certa dificuldade (.) mas depois aquilo faz

26 sentido, né? (.) tem algumas coisas do alemao que sdo vamos

27 dizer assim LOGicas (.) MAS pra mim HOje o que mais facilita sao
28 paLAvras que é:: uma palavra s6 consegue substituir varias em

29 postugués como o “Termin” por exemplo (.) o restante que te dei
30 de exemplo é porque soa bonitinho o “Tschiiss”, o “Gerne”, o “sehr
31 gerne”

8 Do original: “Transkulturalitdt dringt aber nicht nur auf der gesellschaftlichen Makroebene, sondern ebenso
auf der individuellen Mikroebene vor. Dies ist im allgemeinen Bewusstsein unterbelichtet, mir aber besonders
wichtig. Die meisten unter uns sind in ihrer kulturellen Formation durch mehrere kulturelle Herkiinfte und
Verbindungen bestimmt. Wir sind kulturelle Mischlinge. Die kulturelle Identitdt der heutigen Individuen ist
eine Patchwork-Identitat.” (WELSCH, 2010, p. 45)



Nos excertos 4 e 5, vemos o depoimento da participante A sobre sua percep¢ao
da lingua alema e o uso de seus recursos linguisticos adquiridos por influéncia do
contato com a lingua do pais de acolhimento, motivados pela pratica de tradu-
cdo. Através do translanguaging, a experiéncia do individuo passa a ser moldada
de acordo com o espaco entre culturas, gerando o alcance a compreensao e ao
conhecimento mais amplos de novas realidades, como consequéncia do uso de
varias linguas (cf. BAKER, 2011).

Excerto 5 (00:00:50:00 - 00:00:82:00)

35 PaA: meu CEREbro apropriou a palavra “Termin” para qualquer
36 idioma (.) tanto que eu passei a usar pro portugués (.)

37 como “Termin” é uma coisa mais ficil de substituir do qué

38 a gente tem vérios VArios substanTIVOS pra descrever o que a
39 gente faz com “TERmin” né? (.) seria sei 14 () uma conSULta,

40 uma reunido, um agendamento de um hoRARIO, enfim inimeras
41 possibilidades

A falante multilingue mostra no excerto 5 que seu instinto translinguistico e
a pratica de tradugao possibilitam encontrar solu¢oes que levam em conta a sua
percepcao de praticidade da estrutura léxica da lingua do seu pais de acolhimento.
Com estratégias individuais, a participante A passa a transferir palavras de um
cddigo linguistico e mescla-las com sua propria lingua nativa. A situacao descrita
no excerto 5 se conecta com a conjectura exposta por Thibault (2017, p. 76) acerca
da aprendizagem de linguas. Ele defende que nao adquirimos linguas, mas sim
adaptamos nossos corpos e cérebros a atividade linguistica que nos rodeia, e,
durante esse processo, fazemos parte de diversos mundos culturais.



4.2 Retrato de linguagem 2

Figura 3: Retrato de linguagem do participante B.
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O segundo retrato pertence ao participante B, nascido em 1968 em Sao Paulo
(SP), com mae nascida em Portugal e com um avo nativo da Inglaterra. Ele morou
entre 2016 a 2017 durante a maior parte do tempo no Rio de Janeiro (R]), mas
viveu alguns anos em Porto Alegre (RS), Curitiba (PR) e Sao José dos Campos (SP).
Em 2020, o participante imigrou para a Alemanha com a esposa e os dois filhos.

O retrato de linguagem da participante B esta dividido em quatro cores: azul
escuro (portugués europeu), azul claro (portugués brasileiro), vermelho (alemao)
e laranja (inglés). O laranja e o azul claro sao as cores mais dominantes em seu
retrato de linguagem, simbolizando a presenca do inglés e do portugués brasileiro
no seu cotidiano. O participante B concentrou sua narrativa no vinculo emocional
relacionado ao seu repertorio e aos diferentes recursos linguisticos utilizados por ele.

Excerto 6 (00:00:44:09 - 00:01:54:19)

4 PaB: eu gostaria de iniciar pelo portugués

5 lingua MAE (.) né? Portugués brasiLEIRO né?

6 porque eu sou brasileiro (.) entao essa regiao

7 num azul mais claro do portugués brasileiro (.)

8 ela é muito, muito EH:: concentrada na minha parte

9 de sentimento (.) né?(.) ENtao seriam meus principais
10 sentimentos relacionados ao afetivo que eu quis colocar
11 mais na regiao do TOrax liGADO ao coracio ah::

12 e essa parte de respiracao (.) entdo eu quero com isso
13 dizer o qué? E a parte que eu eh:: me (.) me torna

14 ah:: o tempo todo vivo (.) SeRIA o idioma da lingua



15 mae, que é a minha esséncia de VIDA, né? entao por
16 isso que eu queria relacionar muito ao térax

17 (\) respiracao (.) coragao (.) circulacao e um pouco
18 dentro da cabeca

Embora a lingua portuguesa e a inglesa sejam relevantes na vida do participante
B, a lingua alema também tem para ele um elevado valor emocional. No Excerto
7, ele descreve os sentimentos conectados com a lingua do pais de acolhimento:

Excerto 7 (00:07:57:18 - 00:08:43:17)

215 PaB: o meu sentimento é de eh:: identificacao
216 em relacao ao idioma (...) um uso cada

217 vez maior e eh:: é uma satisfacao em aprenDER
218 esse idioma cada vez maior (.) NE? um lado da
219 felicidade em relacao, uma relacao posiTIVA
220 em relagdo ao idioma alemao (...) Ja, eu tento
221 enxergar dessa forma dentro da regiao, NE?
222 de cor, da cor em relacdo ao como té se

223 mostrando em relacao ao meu corpo (.) entao
224 (.) cada vez maior é a tendéncia até de se tornar
225 o princiPAL idioma

No retrato de linguagem do participante B, vemos clara a concepc¢ao exposta
por Zimmermann (2020) acerca da proximidade entre a lingua do imigrante e
determinadas linguas (Figura 3), assim como da proximidade de algumas linguas
com a de acolhimento. Assim, podemos observar que o participante B conecta sua
variedade linguistica (portugueés brasileiro) com o portugués europeu, represen-
tadas pelo azul (com um tom mais claro e outro mais escuro). Em contrapartida,
vemos que o inglés (laranja), lingua proxima da do pais de acolhimento, se mescla
com o alemao (vermelho).

A linguistica de contato de linguas deve concentrar-se sistematicamente
nesta gama de variedades de contato. Nesta, existem variedades mais
proximas da lingua nativa dos migrantes e outras mais proximas da
lingua da comunidade de acolhimento. Os dados empiricos para esta
visdo sdo “spanglish” e semi-Creole. Tomando o conceito de lingua
como diassistema, esta a desenvolver-se um diassistema reestruturado
e, neste sentido, novo (ZIMMERMANN, 2020, p. 25, traducao nossa).’

9 Do original: “La lingiiistica del contacto de lenguas debe focalizar sistematicamente esta gama de varie-
dades de contacto. En esta hay variedades mas cercanas a la lengua originaria de los migrantes y otras mas
cercanas a la lengua de la comunidad de recepcién. Datos empiricos para esta vision son el ‘spanglish’ y los
semicriollos. Tomando el concepto de lengua como diasistema se esta desarrollando un diasistema reestruc-
turado y en este sentido nuevo.” (ZIMMERMANN, 2020, p. 25)



O participante B relatou que a sua maneira de se expressar em portugués
brasileiro sofreu uma forte influéncia do portugués europeu, sendo essa uma
caracteristica tipica quando ele se comunica em sua lingua nativa. Ele relatou
também essa mesma tendéncia ao mesclar o inglés com o alemao.

Excerto 8 (00:00:44:16 - 00:0:53:08)

49 PaB: eu sou brasileiro (.) entao portugués

50
51
52
53
54

do BRASIL apesar de que eu tive uma
influéncia sempre da MInha mae (.)
que até HOje tem um sotaque MUito
forte e mantém MUito o portugués
de Portugal

Segundo o participante B, a maior influéncia do portugués europeu, na maneira
de falar dele, fica clara no seu vocabuldrio e na estrutura sintatica que utiliza. Porém,
com relacdo as linguas de origem germanica, a influéncia s6 ocorre na area 1éxica.

4.3 Retrato de linguagem 3

Figura 4: Retrato de linguagem da participante C.




participante C é autora do terceiro retrato. Ela é filha dos participantes A e
B, nasceu em 2005, no Rio de Janeiro (R]), e morou em Sao José dos Campos (SP).
Em 2020, imigrou para a Alemanha com seus pais e com seu irmao. O retrato da
participante C esta dividido em trés cores: verde (portugués), rosa (inglés) e lilas
(alemao). No caso da participante C, vemos um certo equilibrio na utilizacao das
trés cores espalhadas pela silhueta. Porém, notamos uma leve predominancia das
cores verde e rosa.

Excerto 9 (00:00:53:22 - 00:01:20:16)

22 PaC: tentei desenhar uma boquinha

23 também pra mostrar comunicacao,

24 o0 labio de cima que é o malOR portugués (.) e
25 0 labio de baixo diviDI entre inglés e alemao,
26 que eu falo as trés linguas no dia a dia (.)

27 no pé eu fiz o meu pé esQUERDO alemao e
28 0 meu pé direito portugués (.) porque EU

29 sinto que os meus pés, tem um pé meu que
30 estd na Alemanha e tem um pé que esta

31 no Brasil (.) eu sinto que os dois

32 conseguem ser minha CAsa

Acrescentando partes do corpo, como a boca e o cérebro (ambos divididos em
trés linguas), o coracao (completamente verde) e os cabelos (um lado verde e ou-
tro rosa), a participante C revela que sua perspectiva pertence a diversos mundos
linguisticos. Apesar do lado emocional esta aliado a sua lingua nativa (coragao
verde), seus recursos linguisticos, utilizados na comunicacgao diaria (Iabios) estao
aliados nao s6 ao portugués, mas também ao inglés e ao alemao.

A cor escolhida para os pés, além de sua explicacao de “se sentir em casa
tanto no Brasil quanto na Alemanha, fortalece o conceito de participacao em dois
mundos, com perspectivas diferentes e utilizacao de recursos linguisticos diversos.
Com base nesses dados, podemos fazer referéncia ao que Li (2011, p. 1223) afirmou
sobre a capacidade do ambiente translanguaging de gerar um novo espaco social
para o utilizador de varias linguas, ao conectar diferentes dimensoes da histéria
pessoal, experiéncias, espaco, atitude, crencas e ideologias a capacidade cognitiva
e corporal. Ao mesmo tempo, a participante demonstra plena consciéncia quanto
aos seus limites de conhecimento nessas trés linguas e ao valor afetivo, o que pode
ser visto nas bagagens desenhadas com coracoes (Figura 4). O namero de cora-
coes, nas bagagens rosa e lilas, representa os anos de acimulo de conhecimento
do inglés (12 anos) e do alemao (3 anos).

»



4.4 Retrato de linguagem 4

Figura 5: Retrato de linguagem do participante D.

O participante D elaborou o quarto retrato. Ele é filho dos participantes A e
B, nasceu em 2011, no Rio de Janeiro (R]), e morou em Sao José dos Campos (SP).
Em 2020, imigrou para a Alemanha com seus pais e com sua irma.

O retrato do participante C esta dividido em trés cores: lilas (inglés), verme-
lho (alemao) e verde (portugués). Apesar da cor lilas nao ser predominante na
silhueta, a ligacao afetiva com a lingua inglesa ficou muito clara no depoimento
do participante e na cor do coracao. Também a presenca desta lingua em sua vida
foi ressaltada na escolha da hierarquia de cores (lilas no topo).

Excerto 10 (00:17:17:18 - 00:01:41:16)

PaD: eu escolhi o inglés para

ser o coracao porque::

eu AMO MUTIto ingLES (.) ah::

e também eu falo muito em inglés
eu gosto de ler coisas em inglés e
vejo filmes em inGLES (.) a maioria

o N O oW



Podemos observar que, enquanto para as participantes A e C as maos represen-
tam a lingua inglesa, para a participante A simboliza sua ferramenta de trabalho
e, segundo a participante C, significa uma ferramenta utilizada universalmente. O
participante D vé nas maos uma ferramenta complementar no processo de comu-
nicagdo, em que os gestos contribuem na hora de por em pratica a lingua alema.
A interpretacao do participante D da cor vermelha, conectada com o simbolismo
das maos, estd no excerto seguinte:

Excerto 11 (00:01:18:24 - 00:01:41:16)

11 PaD: as maos em verMElhos querem
12 dize::r aleMAO (.) a explicacao

13 é porque eu faco gestos com as

14 maos quando eu nao sei faLAR um
15 neGOCIO e eu gosto de fazer

16 cumprimentos e também uso muito
17 a mao para ler

Outro aspecto relevante, na silhueta elaborada pelo participante D, é seu
sentimento de nostalgia aliado ao pais de origem. Esse sentimento, além de ficar
claro na escolha do verde para a area da cabeca (que foi complementada com os
desenhos dos olhos, ouvidos, nariz, boca e cabelo) e pesco¢o, também fica claro
nos desenhos de fundo. O participante D explica, no excerto seguinte, que os
desenhos de fundo fazem referéncia ao Brasil.

Excerto 12 (00:01:50:04 - 00:02:24:09)

20 PaD: eu fiz uma arvore com

21 brinQUEdos, escorrego, uma escada,
22 balanco que eu sempre aMEI e um

23 negdcio para sentar (.)

24 En: e isso é na sua escola?

25 PaD: isso era no BraSIL (.) e:: eu

26 fiz isso porque(.) é o passar

27 de TEMpo pra mim e o corac¢ao virou
28 um sol que comeca a se fechar

Com a metafora do coracgao, o participante D faz alusao aos seus sentimen-
tos afetivos pelo Brasil e pela lingua portuguesa. Isso revela a importancia da
lingua nativa no seu repertdrio linguistico. O coragao também serviu no retrato
de linguagem dele para mostrar seu valor afetivo (coracao entre duas pessoas) e
o sentimento de mudanca (o coracao se transformando em “sol que comeca a se



fechar”), ou seja, dias cinzentos tipicos do inverno alemao. Esse sol escuro con-
trasta com o sol amarelo com nuances de vermelho no topo do retrato (Figura 5)
que representa a predominancia do calor no pais de origem. O participante D nao
percebe seus recursos linguisticos como duas linguas nacionais unificadas, mas
sim vé-se uma clara diferenciacao entre um processo ja construido (repertério do
portugueés), uma conexao forte com um processo em construcao (afinidade cada
vez maior com o repertério do inglés) e a reconstrucao de uma nova perspectiva,
com base em novas vivéncias no pais de acolhimento (repertorio do alemao).

Consideracoes finais

A andlise dos repertérios linguisticos, com base nos retratos de linguagem
deste estudo, mostrou quao amplamente diversificada é a consciéncia linguistica
individual e quao hibrida é a identidade dos participantes. Os participantes ex-
ploraram, em seus retratos de linguagem, diversas ferramentas visuais de forma
consciente, além de apresentarem sua relacao inica com os recursos linguisticos
disponiveis, associando os mesmos a variadas emocoes e experiéncias de linguagem
vividas. Ao fazé-lo, cada um utilizou meios diferentes para categorizar seus proprios
recursos, por um lado, e para apresentar significados e avaliacoes, por outro. Por
exemplo, as malas desenhadas pela participante C, com o intuito de representar
a aquisicao de linguas ao longo do tempo, e a utilizacao de cores das bandeiras
nacionais ou cores favoritas, para enfatizar a ligacao emocional associada a par-
tes do corpo (desenhadas pelos préprios participantes). Entre as emocgoes estao
presentes muitas que sao positivas (esperanca, satisfacao, bem-estar e alegria), e
poucas que podem ser categorizadas como negativas (sentimento desagradavel
e sol escuro). Além disso, todos os participantes assumiram linguas e variedades
ideologicamente construidas, mas concentraram-se em aspectos diferentes.

A fim de tornar explicitas as condicoes constitutivas a atividade linguistica
em contexto migratorio, o foco desta analise foi dado ao traslanguaging como
pratica que incorpora uma coordenacao individual do imigrante no ambito do
pais de acolhimento. Para este fim, concentramo-nos na relacao entre o compor-
tamento linguistico individual, o conhecimento e a aquisicao de outras linguas,
como aspectos complementares subjacentes na pratica de comunicacao humana.
Além disso, os participantes, neste estudo, revelaram que a utilizacao de diversas
ferramentas linguisticas gera um mosaico entre varios codigos, revelando-se inova-
dora e produtiva. Sendo assim, a pratica de translanguaging e traducao movimenta
o individuo em espacos regidos por uma nova dinamica, tornando-os capazes de
se orientar com naturalidade e flexibilidade em escala transcultural.

Esperamos que esta reflexao possa contribuir para abrir novos espacos, para que
outros estudiosos interessados no tema possam utilizar esse método e desenvolver
diferentes analises a respeito do acesso ao repertorio individual de imigrantes e
suas vivéncias linguisticas em ambientes transculturais.



LANGUAGE PORTRAITS, REPERTOIRE AND
SPRACHERLEBEN - THE TRANSCULTURAL LINGUISTIC
EXPERIENCE OF BRAZILIAN IMMIGRANTS IN GERMANY

Abstract: Based on the language portrait technique (NEUMANN 1991; KRUMM & JENKINS 2001;
BUSCH 2012), this article explores the linguistic repertoire and lived experience of Brazilian immigrants
in Germany. Our central aim is to analyse the lived experience of linguistic interaction in the urban and
intercultural environment of the German city of Diisseldorf. We will look at the connections between
migration processes, identity and changing language practices in an environment characterised by
global mobility and language contact, affecting not only historical languages but also their varieties.
Using the language portrait approach as the basis for an empirical and qualitative study, this paper
aims to contribute to the discussion on language repertoires and transculturality. It also aims to explore
the significance of language for immigrants in and through experiences where linguistic baggage enters
the process of identity (re)construction in a new country.

Keywords: Brazilian immigrants; language portraits; linguistic repertoire; translanguaging;
global mobility.

Marcas e abreviaturas utilizadas na transcricao

PaA: participante A
PaB: participante B
PaC: participante C
PaD: participante D
En: entrevistador
() pausa breve
alongamento de vogal
MAIUSCULA énfase ou acento forte
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ALEJANDRA PIZARNIK - LA POESIA, ESA VIAJERA
ERRANTE: PROHIBIDO OLVIDARSE DE ALEJANDRA

Maria Pugliese’

Resumen: El presente trabajo se originé a partir de los siguientes inter-
rogantes: ;Cuales fueron los procesos atravesados por Alejandra Pizarnik
(Argentina, 1936-1972) en la elaboracion de sus escritos y cuales fueron los
resultados? Las buisquedas de respuestas al primer interrogante nos remiten a
referencias bibliograficas y/o autobiograficas que conforman un vasto corpus.
Para reconocer las respuestas al segundo interrogante debemos abordar las
lecturas de las obras. Desde una perspectiva sociohistérica, nos centramos
en textos del primer estadio de produccién poética, considerando que ya
aparecen en ellos marcas de estilo: Pizarnik convierte su lenguaje interno en
escritos en los que reconocera el sentido de las palabras, el sentido renovador
de las escrituras en diferentes idiomas y por ende el sentido de la vida misma,
de la existencia humana. El lenguaje interno consiste en el acto de pensar
con significados esenciales, es el lenguaje del silencio, intraducible...fluctta
entre el pensamiento y la palabra. En esta contradiccion se gesta y nace el
nodo de la poesia de Alejandra y propongo seguir indagando en otras obras
acerca de esta dindmica creativa.

Palabras clave: Poesia y memoria; Lenguaje poético; Lenguas maternas.

El poemario La tierra mds ajena (1955) de Pizarnik se edita en Buenos Aires
con el sello de Botella al Mar, editorial a cargo del espanol Arturo Cuadrado y
de Luis Seoane, quien ademas lo ilustra. En su tapa rustica y rojiza se lee Flora
Alejandra Pizarnik, ésta sera la Gnica y altima vez que Alejandra firmara con
su nombre completo.

Flora Alejandra Pizarnik nacié el 29 de abril de 1936 en Avellaneda, una ciudad
cercana a Buenos Aires. Sus padres Elias Pozharnik (en Argentina sera registrado
como Pizarnik) y Rejzla Bromiker emigran de la localidad ruso-polaca de Rovne,

1 Maria Pugliese naci6 en Vicente Lopez, Buenos Aires, Argentina, el 29 de mayo de 1957. Es poeta y ensa-
yista. Profesora Adjunta jubilada (Universidad Nacional de Lujan). Miembro correspondiente de la Academia
de Letras de Bahia, Brasil. Autora de los poemarios: De uno y otro lado (1988); Viento y cenizas y otros poemas
(1990); Sobre un puente de canas (1990); Esquirlas (1990); Voces como furias (1996); Vigias en la noche (2007);
Cripta de amor (2017). Contacto: mariapugliese@hotmail.com.



para instalarse en Avellaneda donde residia la hermana de su madre, previo paso
por Paris, donde residia el hermano de Elias.

Su familia la nombraba Buma (flor, en Idish) o Blimele (florcita), las cartas
dirigidas a Juan Jacobo Bajarlia? estdn firmadas con estos nombres.

Asi como desdend sus apodos de la infancia y la adolescencia y el nombre
Flora, también lo hizo con los lazos familiares, para comenzar a construir la iden-
tidad Alejandra.

Las palabras adolescencia 'y muriendo en la cita de Arthur Rimbaud de la primera
pagina, nos anticipan por un lado ciertas rebeldias y transgresiones, y por otro un
posicionamiento en la tierra mds ajena de ese presente de adultez que abandona
mientras muere la otra tierra ajena de la adolescencia — tiene 19 anos.

jAh! El infinito egoismo de la adolescencia,
el optimismo estudioso: jcuan lleno de
flores estaba el mundo ese verano! Los
aires y las formas muriendo...

(RIMBAUD apud PIZARNIK, 2015, p. 5)

Entre las rebeldias crece su obsesion por las lecturas, por las escrituras, por
el dibujo y la pintura.’ Profundiza en los poetas surrealistas René Char y los beats
poets como Allen Grinsberg, frecuenta reuniones literarias y sociales, intenta in-
dagar en el periodismo, escribe articulos, traduce a Paul Eluard y André Breton.
Por lo que adquiere una sélida disciplina de estudio que se potenciara en sus
estadias en Paris.

Sin embargo, las funciones y usos del vocabulario, las estructuras gramati-
cales simétricas, las cadencias ritmicas - en los versos y en la prosa poética - y
las repeticiones, con omisiones de signos de puntuacién y mayusculas en varios
poemas, dan cuenta de transgresiones que la acercan al surrealismo, pero a la vez
del trabajo intencional, meticuloso, premeditado...que la alejan y la hacen cada
vez mas ajena, extrana, extraordinaria.

La tltima inocencia (1956) se edit6 bajo el sello Poesia Buenos Aires a cargo
del poeta y traductor Raul Gustavo Aguirre*. Esta dedicado a Le6n Ostrov, profesor
de Psicologia Experimental en la Universidad de Buenos Aires, con quien mantuvo

2 Juan Jacobo Bajarlia (Buenos Aires, 1914-2005). Abogado crimin6logo, poeta, cuentista, novelista, drama-
turgo y traductor. Amigo personal de A.P.y autor de Alejandra Pizarnik: anatomia de un recuerdo.

3 Asiste al taller de Juan Batlle Planas. Alejandra persistira en la expresion a través de dibujos con la misma
vehemencia con que se manifestara en sus escritos. Roberto Aizenberg fue discipulo de Batlle Planas y amigo
de Alejandra. La portada de Los trabajos y las noches (1965) editado por Sudamericana, es de su autoria.

4 En 1976 ediciones Botella al Mar reedit6 este libro junto a Las aventuras perdidas en un mismo volumen,
incluyendo el prélogo escrito por el poeta y pintor Enrique Molina. Dicha edicién cuenta con grabados en
madera realizados por Luis Seoane.



una comunicacion especial y una correspondencia a la distancia que duraria anos®,
compartian su ascendencia judio-rusa, la sensacion de vivir en errancia constante
y el amor por la poesia.

En el conjunto de estos versos podemos reconocer cierto tono de compli-
cidad, a modo de confesion, con la intencion de darnos a conocer que hay una
decisiéon tomada.

La palabra altima, del titulo sugiere una partida, por ende la despedida, pero
en qué consiste el viaje?... hacia donde?

En el siguiente poema, cuyo titulo da nombre al libro, la decision se expli-
cita a modo de mondlogo interno. En cada estrofa refuerza sus argumentos y
sentimos que dialoga con nosotros, ya que las miradas, las piedras opresoras, la
inercia bajo el sol, 1a sangre anonadada y 1a fila para morir, refieren a nuestro vivir
ordinario, cotidiano: nuestra lengua, nuestro pais, nuestras acciones, nuestros
tiempos y espacios.

“La tltima inocencia”

Partir
en cuerpoy alma

partir.

Partir
deshacerse de las miradas
piedras opresoras

que duermen en la garganta.

He de partir
no mas inercia bajo el sol
no mas sangre anonadada

no mas formar fila para morir.

He de partir
Pero arremete, jviajera!
(PIZARNIK, 2015, p. 61)

5 OSTROV, Andrea. Alejandra Pizarnik/Leon Ostrov. Cartas. Buenos Aires: Ed. Andrea Ostrov, 2012.



El Gltimo verso exhortante, arremete contra esos argumentos, es un imperativo
a si misma, el sujeto de la enunciacién coincide con el sujeto del enunciado, el yo
se diluye y s6lo queda un nombre:

“Solo un nombre”

alejandra alejandra
debajo estoy yo
Alejandra

(PIZARNIK, 2015, p. 65)

Alejandra concibe al lenguaje como representacion de una realidad “ajena”
— incompatible con la cotidianeidad, con lo normal, con la vida conocida por
todos —, que al enunciarse constituye una nueva realidad: cada vez que se escri-
be y cada vez que se lee. Desde esta perspectiva, exiliada de la realidad, viajera
errante, exploradora de significados, asume de ahora en mas formas expresivas
que constituirdn las marcas de su estilo: el poder de ofrecer sugestiones cada vez
mas ricas en lecturas...y éste es s6lo su segundo libro, la trilogia se completara
con Las aventuras perdidas (1959), constituyendo asi el primer estadio de una
vasta obra en una vida breve.

Al decir de César Aira®, “El proceso mismo ya es resultado”. Y cudl es el resul-
tado? Alejandra convierte su lenguaje interno en escrituras, reconocera en ellas
el sentido de las palabras, sin ese sentido renovador de la escritura, la existencia
no tiene sentido.

El lenguaje interno consiste en el acto de pensar con significados esenciales,
es el lenguaje del silencio, el intraducible...Es dindmico, inestable, variable, fluc-
tla entre la palabra y el pensamiento. El pensamiento no coincide no s6lo con la
palabra, sino con los significados de la palabra. Su regazo fue la lengua materna:
las lenguas maternas gestan nuestros rasgos identitarios, se alimentan de los
cuerpos, de los espacios y de las manifestaciones de afecto del entorno inmediato,
nos asisten entre arrullos, comidas, aromas, narrativas ancestrales.

Las palabras no expresan nada sin las miradas, las caricias, sin los otros. El
pensamiento no es solo palabras, sin embargo pensamiento y palabras, evocan
siempre significados. Y escribir nos enfrenta al deseo de expresarnos en soledad.

Tal vez éste sea el nodo de la tension dramatica pizarnikiana, el intento y la
decepcion ante la no concurrencia entre ambas dindmicas. No obstante lo inten-
tara, por ejemplo explorando las potencialidades de los idiomas.

La poesia no surge por lo tanto de si, sino desde si, del recuerdo de experien-
cias ancestrales, de los conocimientos y vivencias que la autorizan para revisar y

6 AIRA, César. Alejandra Pizarnik. Rosario: Viterbo, 1998.



reconstruir los residuos del pasado en el presente de la memoria con la palabra,
como obediencia a un impulso vital por satisfacer necesidades. Poesia y memoria,
flujo y reflujo en constante movimiento: pensamiento y belleza.

“...La memoria es océano. Un rio-océano circular e infinito. Y mi sangre es
memoria regresando al caos, reinventandose a si misma en cada sucio enigma,
una esfinge sin cabeza y sin ninguna respuesta” (FRAGA, 1981). La cita pertenece
a la escritora brasilera Myriam Fraga’, el lenguaje para ella es testimonio, registro,
memoria. En nuestro Gltimo encuentro en la Academia de Letras de Bahia (2015),
conversamos acerca de Alejandra, le dije que tenian varios puntos en comun, se
sonrid — la conocia — y nos despedimos bajo la promesa de que escribiria para
demostrarlo.?

Alejandra Pizarnik y Myriam Fraga coinciden en la aguda conciencia acerca
del valor de las palabras en cuanto a la construccién de identidades: escrituras y
memorias se trenzan con los hilos del lenguaje.

“Canto”

el tiempo tiene miedo

el miedo tiene tiempo

el tiempo

pasea por mi sangre
arranca mis mejores frutos

devasta mi lastimosa muralla

destruccion de destrucciones

sélo destruccion

y miedo

mucho miedo

miedo.

(PIZARNIK, 2015, p. 54)

La palabra adquiere sentidos en su contexto, y cambia de sentido en contextos
diferentes. El sentido de las palabras es una construccion compleja y dindmica,
se modifica constantemente de un hablante a otro, atin para un mismo hablante.
En el poema anterior una misma palabra repetida varias veces absorbe diferentes
unidades de sentido. Es lo que sucede en cualquier situacién comunicativa, con o

7 Myriam Fraga (Salvador de Bahia, Brasil. 1937-2016)
8 Enla Academia de Letras de Bahia expuse el texto Las voces de las memorias en la poesia de Myriam Fraga (2013).



sin intencién estética. Pero en el lenguaje interior, cada palabra/imagen contiene el
sentido de las palabras anteriores y posteriores en tiempo y espacio, casi ilimitada-
mente, a través de las evocaciones como si fueran ondas concéntricas expansivas.

Pizarnik aborda ese instrumento inacabado e inasible para los escritores con
la misma actitud de un sujeto que aprende a hablar: los sonidos serdn matriz de
exploracion, las diferentes intenciones seran motivo de juego, cada palabra con
significados serd un desafio para la multiplicacién de mundos, cada repeticion sera
una nueva resignificacion. Por ende cada uno de sus libros, es un objeto integral
en el que cada detalle es parte de un todo y ese todo el detalle de su estilo.

El 15 de agosto de 1958 se edita Las aventuras perdidas en Ediciones Altamar,
que integra la Coleccién Nuestro tiempo, Serie de poesia dirigida por Raul Gustavo
Aguirre y Rubén Vela, este Gltimo director de la revista Poesia Buenos Aires, donde
se habian publicados algunos poemas de Alejandra.

La edicion tiene una portada de color blanco con dibujo y sello editorial en
azul aciano. La ilustracién de Paul Klee representa una mujer con un paraguas
dibujado en la cabeza y una pluma de pavo real entre las manos.

Los poemas son veintidos —la misma edad con la que contaba Alejandra,’ tie-
nen titulo y estan encabezados por la dedicatoria a Rubén Vela, en la primera hoja,
en el centro, con margen hacia la derecha. En la contracara de esa hoja, abajo con
margen hacia la derecha, un epigrafe de G. TRAKL.! Indicios que nos anticipan
el cuidado tanto en la disposicién de los textos como en los detalles espaciales
y graficos (los titulos se destacan en tipografia negrita mintiscula, por ejemplo).

Los senderos de la errancia

El ejemplar que utilicé como referencia es uno de los que Alejandra tenia en
su biblioteca, me lo obsequi6 el poeta Pablo Ingberg en el ano 1990, tal vez porque
en ese tiempo se habia difundido en una revista literaria la primera version de un
articulo de mi autoria en el que abordaba las ausencias y el silencio en los Textos
de sombra y tiltimos poemas, libro editado por Sudamericana en 1982,y en el que
se incluyen poemas y textos en prosa ordenados y supervisados por Olga Orozco
y Ana Becciu a partir de manuscritos fechados por A.P. en 1972 y publicaciones
en revistas previas a esa fecha.

El articulo al que hice referencia en el parrafo anterior se titul6 Ausencia y silen-
cio en la poesia de Alejandra Pizarnik; tracé un recorrido por las unidades semanticas
en su poemario que se encadenan en forma recurrente. Para su reconocimiento
analicé los recursos expresivos y reconoci los procedimientos genuinos de la poesia,
tales como las imagenes o las metaforas con un vocabulario innovador, emotivo y
con una disposicioén en el espacio — papel - protagénica. Desde entonces, no sélo

9 La tierra mds ajena cuenta con veintidés poemas, y La tiltima inocencia con diecisiete.
10 De este modo, con la inicial y en letra maytscula, es como firma el epigrafe.



reincidi en las lecturas de sus obras y en los materiales bibliograficos, sino que la
comprension de los mismos se aliment6 ano tras ano entre conversacionesy lec-
turas compartidas en amistad con Olga Orozco, Antonio Requeni, Arturo Carrera,
Roberto Aizenberg y una pintora amiga de Myriam Pizarnik, la hermana mayor. Y
por supuesto, en encuentros y rondas lecturas con otros tantos poetas queridos.

El artista polifacético Fernando Noy la conocié en 1971,y cada vez que la evoca
manifiesta calidez y mucho afecto hacia Alejandra. En las lineas que siguen, y con
pocas palabras, no s6lo expresa el vinculo afectivo entre ambos sino también su
personalidad:

En esa etapa de su vida Alejandra estaba muy ajena al traqueteo literario,
pero escribia tres libros al mismo tiempo. Ciertos amigos no soportaban
su velocidad y habia quedado un poco a la deriva...me tenia como uno
de los pocos capaces de acompanarla... primero en su departamento
de la calle Montevideo y después de internada, ir a buscarla al Hospital
Pirovano para pasar los fines de semana juntos.!!

Por esos senderos de busqueda, aparecieron las cartas que la poeta Ivonne
Bordelois recopila acudiendo a diferentes fuentes'? y que nos susurran otras voces,
otras versiones de Alejandra en vida:

Recuerdo la noche en que la conoci en Paris, alla por los sesenta, en un
modesto restaurante de la rue Saint Michel, frente al Luxemburgo [...].

[...] aquella muchacha vestida con exagerado y afectado desalineo, que
hablaba en el lunfardo mas feroz, salpicando su conversacién con obs-
cenidades truculentas o deliberadas palabrotas. (BORDELOIS, 1998, p.
13-14).

Estan ordenadas por destinatarios — no en forma cronoldgica, ya que en su
conjunto reconstruyen no so6lo las relaciones personales y las caracteristicas de la
época, sino también los trayectos y proyectos que la impulsaban a los traslados.
Por lo tanto se podrian agrupar teniendo en cuenta:

 las que fueron escritas previamente a la experiencia europea;

 las que aluden a su viaje a Paris y estadia (1960-1964);

 las referencias al regreso a Buenos Aires;

» el otorgamiento de la beca Guggenhein (1968), que le permite viajar a New
York y volver a Buenos Aires, luego de un corto pasaje por Paris (1969).

11 NOY, Fernando. “Soy un sobreviviente de cuatro décadas”, por Flavia Fernadndez. Publicado en el Diario
de La Nacion el 17 de septiembre de 2017.

12 BORDELOIS, Ivonne. Correspondencia PIZARNIK. Buenos Aires: Seix Barral, 1998.



Enestos registros Alejandra deja entrever que del intenso Paris de sus deseos
y recuerdos, no queda nada...Su Gnica Patria sera de ahora en mas el lenguaje...

En el Prélogo, Bordelois menciona una entrevista que Ana Calabrese realiza
a Enrique Pezzoni'3 en la revista EI Porteiio. Enrique dice que en Alejandra habia:

[...] esa compulsién al juego de palabras, ese juego que viene de la tradi-
cién surrealista, eso de “les mots font 1"amour” para ella absolutamente
encarnada. Pero a la vez vos veias que todo eso encubria una zona central
de silencio que era muy preocupante y muy fascinante a la vez. Es decir:
es una poesia maravillosa la de Alejandra y su vida es una vida poética
muy maravillosa —pero a veces da la impresion de que eran borradores de
lavida, borradores de poesia para enmarcar esa zona central de silencio.
(BORDELOIS, 1998, p. 17).

Y como borradores de vida, escribié cientos de paginas en decenas de cua-
dernos, escritos, dibujados, copiados nuevamente y reescritos, a modo de “diario
de escritora” como ella misma los anunciaba:

El corpus de la obra diaristica de Alejandra Pizarnik, conservado en la
Universidad de Princeton, consta de un total de treinta documentos: diez
libretas, o cuadernillos como ella los llamaba, correspondientes a 1954,
1955, 1956, 1961 y 1972; catorce cuadernos, y seis textos mecanogra-
fiados: el «Journal de Chatenay-Malabry», de cuarenta y ocho hojas; 2
cuatro hojas sueltas de 1961; doce hojas encarpetadas con correcciones
a mano;3 diez hojas grapadas con la mencion «antes de 1960»; treinta
y dos hojas grapadas con la fecha 1961-1962, y ochenta y cuatro hojitas
tamano libreta, que probablemente estuvieron dentro de una carpeta
de anillas, divididas por la autora en dos partes con la mencion «Paris
1962» y «1963». En sus diarios, como en su correspondencia con Ostrov,
Pizarnik hace referencia a un diario anterior a 1954 y a un cuaderno des-
aparecido de 1960. En varias oportunidades, menciona que rompid, o que
desea romper, ya sea sus poemas o su cuaderno. Ello podria explicar los
periodos de escasa o nula escritura de su diario, notorios a partir de 1960,
aunque también podria ser que, ocupada con su poesia, no escribiera en
su diario con asiduidad y regularidad, como se observa a partir de 1965.

Entre los cuadernos posteriores a 1960, hay uno que lleva por titulo
«Restimenes de varios diarios, 1962-1964». Es el cuaderno en el cual, a
su regreso de Paris en marzo de 1964, Pizarnik empez6 a copiar, reescri-
biéndolos, los cuadernos que habia escrito durante su estancia en esta
ciudad. Este cuaderno y los textos mecanografiados correspondientes
a este periodo son muy importantes, pues dan cuenta de su método de
escritura y revelan las intenciones predominantemente literarias de
Alejandra como diarista. (BECCIU in PIZARNIK, 2021, s/p).

13 Cursé el Seminario de Literatura Contempordnea con Enrique Pezzoni en el Instituto Nacional del
Profesorado “Joaquin V. Gonzalez” en los anos 1978 y 1979 como alumna oyente y en 1980 como regular. Una
de las invitadas era Josefina Ludmer, entre otros y Delfina Muschietti su ayudante. Nos acerc6 a Silvia Molloy.



Podriamos ademas, recorrer los escritos por los senderos de los elementos
paratextuales (las citas, los epigrafes, las dedicatorias, las diferentes tipografias,
los espacios en blanco, los indices, los dibujos). Observemos por ejemplo, el indice:

La jaula
Fiesta en el vacio

La danza inmovil

Tiempo a Olga Orozco (1920-1999)

Hija del viento

La tnica herida

Exilio a Raul Gustavo Aguirre (1927-1983)
Artes invisibles

La caida

Cenizas

Azul

La noche

Nada

El miedo

Origen

La luz caida de la noche

Peregrinaje a Elizabeth Azcona Cranwell (1933-2004)
La carencia

El despertar a Leon Ostrov (1909-1986)

Mucho mas alla
El ausente

Desde esta orilla a W. Blake (1757-1827) - quien concibe la poesia
y artes visuales como dos medios inseparables de un mismo esfuerzo
espiritual o integral.

Las ausencias y el silencio

El lenguaje, ese instrumento inacabado, a veces vacio, inasible y siempre
insuficiente, abierto, es para Alejandra sonido e imagen.

A modo de respiro, se suceden en sus escritos versos y citas en diferentes
idiomas, neologismos, pausas, repeticiones... Como si la lengua adquiriera en
su cuerpo, en su boca y a través de su voz matices nuevos. Al decir de la propia
Alejandra, preferia leer en “voz viva”, para percibir el misterio musical del lenguaje.



Quienes la conocieron y/o presenciaron sus exposiciones, resaltan el impacto
hipnético que causaba oirla, su extraordinaria diccion, la modulacion, los vaivenes
en velocidades e intenciones.

Las palabras elegidas para ese cuerpo presente que es el poema, se disponen,
suceden y fluyen en el espacio asignado en el que adquiriran una imagen concreta,
con autonomia estética. En ella habitaran mundos perceptibles pero no tangibles,
que dejaran atras el mundo real en la intimidad de la evocacién; mundos tal vez
asociados a los recuerdos de la infancia, al estado de inocencia, a las identidades
de la tierra prometida, al reposo como fin de la errancia.

Con una gran variedad de instrumentos y soportes, los represento en pizarras,
paredes, papeles de todos los tamanos, en cartones y cajas, con lapices y lapiceras
de diversos colores...siempre con una gran expectativa...siempre con la certeza
de la decepcion. Espacios por los que se deslizé su caligrafia pareja, pequena, con
rasgos cuidados, por ejemplo el rulo de la o final de palabra, las pancitas de las s,
P, qy los ganchitos de las z y de las y. Caligrafia que podria remitirnos a un nino
o nina en escolaridad primaria.

“La palabra que sana”

Esperando que un mundo sea desenterrado por el lenguaje, alguien
canta el lugar en que se forma el silencio. Luego comprobara que no
porque se muestre furioso existe el mar, ni tampoco el mundo. Por eso

cada palabra dice lo que dice y ademas mas y otra cosa.'

“En esta noche, en este mundo”
no

las palabras

no hacen el amor

hacen la ausencia

si digo agua ;beberé?

si digo pan ;comeré?

ninguna palabra es visible.'®

El lenguaje evoca lo ausente y lo nombra. Tiene morada y cuerpo propio.

El silencio es incapaz de enunciarlo, es lo no dicho, lo que queda des-
pués de....

14 PIZARNIK, Alejandra. Publicado en El infierno musical, 1971.
15 PIZARNIK, Alejandra. Publicado en La Gaceta del F.C.E. México, Nueva Epoca, Nro. 19, julio de 1972.



es la insinuacion, lo poético, lo genuino y subversivo. El silencio es el
lenguaje trasvestido, el que no se puede traducir:

“Llega un dia en que la poesia se hace sin lenguaje, dia en que se convocan
los grandes y pequenos deseos diseminados en los versos, reunidos de
stbito en dos ojos, los mismos que tanto alababa en la frenética ausencia
de la pagina en blanco.”

« ~ .
Enamorada de las palabras que crean noches pequenas en lo increado
del dia y su vacio feroz”.'

En la portada del libro Las aventuras perdidas que Alejandra le obsequia a su
amiga y companera de estudios Elizabeth Azcona Cranwell, se inscribe una dedi-
catoria y en ella su propia voz que enuncia el resultado del proceso que transitaba:

para Elizabeth, que sabe que las aventuras perdidas son:
una nina en busca de su nombre secreto

una muchacha corriendo detrds del amor

o, tal vez,

una mano blanca que toca el cielo —ya estd llegando-

si no fuera por una palabra que lo impide. Por eso tti

pierdes las aventuras. Por eso yo las he perdido. Hemos perdido sin haber
empezado.

Es que no hay comienzo. Ni fin. Sélo hay la palabra, la tinica palabra, la gran
impedidora, la que nos encadena en una sed sin desenlace. No obstante, la
unica palabra por la que vale el vivir. Y ahora, Elizabeth,

PROHIBIDO OLVIDARSE
de
alejandra
25 de agosto de 1958

La palabra no alcanza porque no es s6lo representacion sino también evocacion,
reminiscencia. La palabra es memoria, pasado y futuro. El presente es la Alejandra
que escribe, lee, traduce, recita, canta, calla... A algunas las repite (a veces en un
mismo texto, a veces en varios), las representa con diferentes tipografias, tamanos.
Silas rastrearamos con la intencién de relacionarlas por asociaciones semanticas,
por ejemplo, reconoceriamos que la poesia de Alejandra fue construida como si
fuera un edificio por el que cada uno de nosotros con cada lectura a 51 anos de
sus ultimas lineas escritas, ain puede transitar de manera errante.

16 Pequerios poemas en prosa. Publicados en La Nacion, Buenos Aires, el 21-111-1965.



ALEJANDRA PIZARNIK - A POESIA, ESSA VIAJANTE
ERRANTE: PROIBIDO ESQUECER-SE DE ALEJANDRA

Resumo: O presente trabalho partiu das seguintes questoes: Quais foram os processos percorridos
por Alejandra Pizarnik (Argentina, 1936-1972) na elaboragdo de seus escritos e quais foram os re-
sultados? As buscas por respostas a primeira questdo nos remetem a referéncias bibliogrdficas e/
ou autobiogrdficas que compdem um vasto corpus. Para reconhecer as respostas a segunda questdo
devemos nos dirigir as leituras das obras. A partir de uma perspectiva sécio-histdrica, nos debrugamos
sobre os textos da primeira fase da produgdo poética, considerando que neles jd aparecem marcas de
estilo: Pizarnik converte sua linguagem interna em escritos nos quais reconhecerd o sentido das pa-
lavras, o sentido renovador dos escritos em diferentes linguas e, portanto, o sentido da prépria vida,
da existéncia humana. A linguagem interna consiste no ato de pensar com significados essenciais, é a
linguagem do siléncio, intraduzivel... ela flutua entre o pensamento e a palavra. Nessa contradi¢do se
gesta e nasce o no da poesia de Alejandra e proponho continuar investigando em outras obras sobre
essa dinamica criativa.

Palavras-chave: Poesia e memoria; Linguagem poética; Linguas maternas. La poesia
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LA POESIA DE LUIZ CORONEL'

Maria Ascension Rivas Herndndez?

Resumen: Este ensaio es un acercamiento a la obra poética de Luiz Coronel,
un escritor brasileno nacido en Rio Grande do Sul y autor, asimismo, de re-
levantes libros en prosa. La poesia de Coronel es profundamente brasilena
y recoge el sentir del escritor en versos facilmente comprensibles por los
lectores. Es, ademads, infancia y ternura, pero también amor carnal y dolor
social, y nos invita a descubrir un mundo de sonidos y de vida bajo la luz
de un domingo soleado, atemporal y abierto tanto a los placeres de la vida
como a sus sinsabores.

Palabras clave: Luiz Coronel; poesia; comentario; tematica

En la Primera de las Cartas literarias a una mujer, decia Bécquer
que son las mujeres quienes mejor conocen a los poetas porque
unas y otros miden la realidad por medio del sentimiento®. En
su apreciacion, Bécquer generaliza y seguramente se equivoca. Lo que queria, en
realidad, era relacionar el eterno femenino con su concepto de la poesia, que para
él se identifica con el sentimiento. También, dicho sea de paso, llamar la atencién
de una mujer que quiza le correspondia o quiza no.
En el caso del poeta Luiz Coronel, probablemente quien mejor lo conoce es
otro poeta. Me refiero a Carlos Nejar.
En 2001, Nejar escribié un Prélogo hermosisimo y muy acertado para la antolo-
gia Concerto de Cordas que tiene por titulo “Poesia de Domingo”. El texto comienza
asi: “A poesia brasileirissima de Luiz Coronel é de um domingo ensolarado”, y esas

1 Eltexto que se ofrece a continuacion esta vinculado al Grupo de Investigacion Reconocido “ELBA” (Estudios
de Literatura Brasilena Avanzados) que dirijo en la Universidad de Salamanca.

2 Professora da Universidade de Salamanca (Espanha). Possui doutorado em Filologia pela Universidade de
Salamanca (1992). Area de conhecimento: Estudos Literarios, sobretudo, em Teoria da Literatura e Literatura
Comparada. E-mail : sisina@usal.es

3 M? Luisa Bruguera, Textos cldsicos de Teoria de la Literatura, Madrid, Catedra, 2005, pp. 199-201.

4 Carlos Nejar, “Poesia de domingo”. En Luiz Coronel: Concerto de Cordas. Antologia Poética. Rio de Janeiro:
Imago, 2011, pp. 9-12.



son, en efecto, las primeras sensaciones que tiene el lector, que se trata de una
obra muy brasilena (curiosamente también universal, porque toca sentimientos
humanos) y que sus poemas desprenden la luz de un domingo soleado. Yo anadiria
un dato referido al tiempo o, al menos, esa es la impresién que inicialmente la
lectura caus6 en mi: de un domingo soleado en un tiempo de infancia.

Ademas, como ya decia Nejar con absoluta razon, el verdadero poeta es aquel
capaz de establecer una nueva conexion entre las palabras, otorgando un sentido
inédito a lo cotidiano, provocando los limites entre el sueno y la realidad, entre
la fantasia y la experiencia. Y esto es lo que sucede con la poesia de Luiz Coronel.
Nos encontramos, por lo tanto, ante un verdadero poeta cuya poesia recuerda a
un domingo soleado en tiempo de infancia.

Coronel naci6 en Bagé, un municipio de Rio Grande do Sul que se encuentra
a orillas del rio Camacud, cerca de la frontera con Uruguay, lugar que habitaron
los jesuitas espanoles a finales del siglo XVII. Se formé en Derecho y en Filosofia,
ha sido magistrado y profesor, pero las profesiones de publicista, compositor vy,
sobre todo, escritor, se imponen sobre las demas. A lo largo de su vida, ha tenido
una fuerte ligaz6én con la musica popular, de modo que ha sido letrista de impor-
tantes autores gatichos. Ha publicado mas de 70 libros y su presencia constante
en recitales de poesia, en periédicos y en la TV, han hecho de él un escritor de
gran visibilidad en Brasil, sobre todo al sur del pais.

Como senalaba lineas arriba, y por centrar el discurso en la faceta poética,
Luiz Coronel es fundamentalmente poeta, y como tal ha publicado obras muy
significativas, distinguidas por la critica y aclamadas por otros escritores. Entre
ellas, destacaria dos: Concerto de Cordas (2001), que es una antologia indispensa-
ble para conocer su obra, y Vou atar meu coragdo na cauda d’uma pandorga (2014),
hasta la fecha el altimo poemario del autor.

Pero Coronel, ademds, es autor de obras infantiles y de una serie de textos
sobre la tradicién campera recogidos bajo el titulo de A Comédia Gaticha, que es
un anecdotario popular sobre el mundo gatcho; entre ellos destaca el celebrado
O Cavalo Verde. Hay que citar también su coleccién de Diciondrios, en los que
trabaja un elevado ntiimero de profesionales, dedicados a escritores universales
como Machado de Assis, Cervantes, Guimaraes Rosa, Garcia Marquez, Shakespeare,
Fernando Pessoa, Clarice Lispector o Carlos Drummond de Andrade. Y también
es significativo su libro de memorias Um Cronista Inesperado, en el que recoge
situaciones de infancia, anécdotas y momentos de su vida con una sensibilidad
extraordinaria, y en el que se revela como excelente cronista de un tiempo pasado
que corre el riesgo de desaparecer en las nieblas del olvido. Coronel recuerda aqui
desde el corazoén, y lo hace con un humor que a veces es hilarante y que siempre
deja una sonrisa en los labios del lector. Sirva como ejemplo el primer poema,
que compuso cuando solo contaba siete anos. En el texto se refleja la ternura de
su corta edad y el esbozo de escritor que ya latia en él, lo que se observa en los
juegos fonicos y en las estructuras paralelisticas que mas tarde serdn elemento



importante de su quehacer poético. El poema esta dedicado a las piernas de su
profesora y dice asi:

As pernas da professora
sdo ternas e eternas.
Sao eternas e ternas

as pernas da professora.

La poesia de Luiz Coronel no es excesivamente alambicada e intelectualizada,
es decir, la suya no es una obra que nace para unos pocos iniciados. Pero tampoco
puede ser calificada de simple. Es, mas bien, una poesia de la experiencia cotidiana,
que pone el acento en las cosas del dia a dia, en situaciones y circunstancias ha-
bituales del individuo, de su vida familiar, amorosa, de sus recuerdos, de lo que ve
cuando pasea si tiene los ojos abiertos, de ninos de la calle en actitud de adultos,
de lo que hacen dos amantes cuando estan solos, de la amistad, de la poesia, de
las ciudades queridas, de los objetos domésticos, de las calles de la infancia, de
la infancia misma, de los recuerdos o de la saudade. Y como corresponde a una
escritura que trata estos temas, tiene importantes resonancias liricas.

Es, al tiempo, una poesia que retrata situaciones del alma humana y que lo
hace a la luz del dia, no bajo los velos de la oscuridad, mostrando al tiempo el es-
tado del corazén del individuo. Un individuo, por lo general, no triste, a pesar de
las amarguras de la vida, sino mas bien esperanzado porque es capaz de encontrar
el lado bueno que tiene cualquier circunstancia, por dificil que sea. Ademas, la
suya es una poesia que se hace preguntas sobre la realidad ordinaria, exponiendo
los problemas con los que nos encontramos, ofreciendo para cada cuadro que
dibuja diferentes puntos de vista que consiguen hacer de ellos cuadros distintos.
En muchos poemas sitia cada trance al margen, o mas alld, de lo esperado, des-
automatizando las situaciones y haciendo decir a esas situaciones y al lenguaje
que las sustenta no lo que se espera de ellos, sino una suerte de extranamiento,
como propugnaban los formalistas rusos. Por todo ello, ademds, no sorprende
que Luiz Coronel tenga un amplio espectro de interlocutores. El sabe c6mo lle-
gar a ellos y decirles las cosas que les interesa escuchar, y sabe hacerlo, ademas,
para que le entiendan.

Estoy de acuerdo con Carlos Nejar cuando clasifica la poesia de Luiz Coronel
en cuatro grandes vertientes tematicas: los poemas sobre la pampa, las Misiones
de los jesuitas y la bravura que se vive en las fronteras y en las zonas de combate;
los poemas amorosos y eroticos; los textos de corte social entre los que abundan
temas como la gente sin trabajo, los ninos de la calle, las drogas y la falta de so-
lidaridad; y los poemas que tratan sobre la memoria, el recuerdo del pasado, los
familiares que ya no estan y el mundo de la infancia.



He seleccionado algunos textos de los 3 altimos grupos tematicos porque
sin duda son los mas universales vy, por lo tanto, los que pueden interesar mas al
lector. En todos ellos, ademas, se refleja muy bien la poética del autor.

De la Gltima etapa senalada, son muy destacables dos poemas, uno dedicado
al padre y otro a la madre, en los que se muestran las diferencias entre estas dos
figuras esenciales en la vida de cada uno de nosotros:

A MAE

Mae,

peixe,

sim, peixe

fui em teu aquario.

Péassaro implume
em teu ninho.
Cordeiro

em teu estabulo.

Ah, esse aroma de favos
de teu colo,

incenso em minha infancia...

A Grande Fada
transforma em riso

o grito,

descoberta do mundo
Mae é flor na sala,
lencdis limpos

€ mesa pronta.

A mae batiza os objetos.
A jarra de agua fresca,
as toalhas.

O termobmetro.



A mae espera
até que a aurora
entregue o pao e o leite

no portal.

Eis a mae,
com seus pressagios

e sobremesas...

Eis o filho,

guardiao de uma esperanca de amor
protegida a sete chaves

14, onde residem

as mais calidas lembrancas

e os mais asperos segredos...

De la figura de la madre, depositaria de la estabilidad de la vida familiar, se
distingue una relacién interna con el hijo, que como un pez en su acuario bucea
en el interior de ella cuando los dos eran uno. La madre es el aroma de la infancia,
el hada de la risa, la que descubre la realidad y la nombra (con lo importante que
es presentar las cosas y darles nombre), la ropa limpia, el orden del mundo, la
que alimenta y se preocupa de que todo esté listo, sin importarle el sacrificio que
tenga que hacer para ello. La madre es, ante todo, origen, generosidad, alegria y
amor sin fronteras.

O PAI

Nossa mao pequena
em sua mao
semente no fruto

ou fruta em seu cacho.

Nossos brinquedos

cabiam em seus sapatos.

O pai tem gestos brandos

e olhar incisivo.



Quando o pai sorri,
0 sol se impoe

sobre a neblina.

O pai nao teme a treva
nem os barulhos

do patio.

Na auséncia do pai,
as portas

tém tramelas.

O pai é o pai,
O pao e ovinho

na cabeceira da mesa.

Com a camisa suada
regressa o pai

com seus humildes presentes.

Um dia nossas maos
sustentam o corpo do pai
que viaja sem malas

ou regresso.

Sé nos resta
tomar a mao de nossos filhos
e seguir

a trilha curva do tempo.

Frente a la madre, el padre es una figura grande, de mirar incisivo, mezcla de
durezay suavidad, capaz de borrar la niebla con su sonrisa, el que no teme a nada,
pero puede estar ausente, el que dirige la vida, casi sin hablar, el que trabaja fuera
de la casa y regresa humilde con el fruto de su sudor. El final del poema revela el
sentido circular de la vida, y las mismas manos que sujetan el cuerpo del padre
que muere son las que ayudan a los hijos a continuar, ya que ellos haran lo mismo
tiempo después, con lo que se cumplird el sentido en el que estan hechas las cosas.
Noétese que es en el poema del padre en el que se dice que las manos del hijo son



las que sustentan en el momento final. Esto no se dice de la madre, que parece
todopoderosa, capaz por si misma de sostenerse, si hiciera falta.

Dentro de los poemas de corte social, resulta interesante un texto muy cele-
brado de Coronel. Se titula “Menino da sinaleira” y en él se recoge una situacion
que se da en las grandes ciudades de Brasil, pero también en las de cualquier otro
pais del mundo. Por desgracia, la imagen es de sobra conocida:

MENINO DA SINALEIRA

Ha um menino

na sinaleira.

A idade se conta

nos dedos das maos.

(E sobram dedos

para apontar os culpados).

O menino
tem um tribunal as costas

e um shopping pela frente.

Noite alta
0 pisca-pisca amarelo

libera o menino.

Teriamos prantos
de lavar o para-brisa
fosse um s6 menino

na sinaleira.

Em todas as sinaleiras

héd um menino.

O coracao petrifica-se.



O menino quer comprar
pao,
leite

e cola para cheirar.

Passam doutos

e preclaros.

Telefonia celular

e som digital.

E todos sabem

que nao ha sinal/verde
para este pais
enquanto houver

um menino na sinaleira.

El nino del semaforo vive inmerso en un mundo culpable que se ha desenten-
dido de su infancia y de sus necesidades. La vida continda al margen de él, con sus
organismos publicos (el “tribunal”) y sus espacios sociales (el “shopping”), donde
la gente entra y sale sin reparar en su figura, que espera al lado del seméaforo, in-
visible para el resto de la sociedad. Si ya es terrible que haya un solo nino en un
semaforo, el problema alcanza proporciones descomunales cuando descubrimos
que los desasistidos se multiplican como los semaforos en las ciudades. Por eso el
corazon se petrifica. Notese que lo que el nino quiere comprar es pany leche, que
son los alimentos que deberia darle su madre, como sucede en el poema dedicado
a ella. Pero ademas, y por si fuera pequeno el problema de no tener una madre que
le cuide, este nino, ajeno y perdido en el mundo, también quiere comprar “cola
para esnifar”. Es ahora cuando la critica social se intensifica y revela la crueldad
y la injusticia de la situacién. Mientras tanto, la vida sigue indiferente, y al lado
del nino pasan “doutos e preclaros”, que se relacionan con el tribunal del verso
anterior. También telefonia movil y sonidos digitales, que de nuevo traen al texto
la realidad consumista vinculada al centro comercial citado en un verso anterior,
mundos ambos extranos a la situacién del nino.

La Gltima estrofa del poema universaliza la escena dibujada y desplaza el pro-
blema desde el nino y la sociedad en general hacia el pais concreto. La situacion,
por lo tanto, se describe en el texto desde una triple perspectiva: la del muchacho,
la de la sociedad que vive ajena a él y la de un pais que no podra avanzar realmente
mientras haya un nino que mendiga en un semaforo.



Los poemas amorosos y eréticos de Coronel son de los mas significativos de
su amplisimo repertorio. Veamos este, titulado “Locagao”:

LOCACAO

Percorro as dependéncias de teu corpo
que sei amplo, claro e disponivel.
Dos andaimes de teu dorso é suscetivel

de seres vista em tuas saliéncias e declives.

A claraboia dos cabelos te ilumina
bastasse, embora o teu riso para tanto.
No aconchego de teus intimos recantos,

ha um cémodo convite de demora.

Tuas vestes lembram bem um arvoredo
e teu siléncio externo nao diz nada
dessa alegria que tens, quando morada

do amado tu te tornas. E entdo te despes.

Como sucede en este texto, en la poesia de Luiz Coronel el cuerpo de la mu-
jer es a menudo una especie de ciudad conocida que el sujeto lirico transita con
calma, y en la que se siente acogido, como en casa. El cuerpo femenino es, asi, un
espacio que el sujeto lirico comprende y en el que es comprendido, un lugar donde
a menudo sobran las palabras. Aqui, ademas, el cuerpo amado estd abierto a recibir
las caricias, es “amplo, claro e disponivel”, e invita a ir con placidez, a demorarse,
a permanecer tranquilo en los afectos y a disfrutar del momento.

Frente al silencio externo del principio, ademads, en la segunda estrofa se sittia
larisay la alegria del apogeo amoroso, cuando el cuerpo muestra su disponibilidad
para el amado y se torna morada suya. Pero todavia no ha comenzado el juego
definitivo, porque es entonces cuando ella se desviste. El poema, como sucede en
tantas otras creaciones de Coronel, da un vuelco final, porque cuando pensamos
que se ha llegado al climax del éxtasis amoroso, es cuando percibimos que en
realidad la situacién no ha hecho mas que empezar, que es ese el momento en el
que la amada empieza a quitarse la ropa.

Otro texto significativo de esta tematica es el titulado “O beijo”, que difiere
de los que hemos visto hasta este momento. En €1, los versos son muy breves, las
palabras muy sonoras y todo en ellos es significativo.



O BEIJO

O beijo

é ignicao.

Chama,

Enquanto paixao.

Se o beijo some,

resta o fome.

Ou seja:
s6 se beija
quando ama

ou deseja.

Se o beijo
nao estala,
0 coragao

cala.

Como se puede observar, los términos que en el poema se relacionan con
“beijo” pertenecen al campo semdntico del fuego, que, como se sabe, es una
metafora muy utilizada en poesia para representar la pasién amorosa: “igni¢ao”,
“chama”, “paixao”.

En la segunda estrofa observamos un juego de palabras entre los verbos “su-
mar” y “restar”, que tienen un tinte infantil porque recuerdan nuestras primeras
clases de matematicas, cuando de nifios aprendiamos las reglas basicas. La pasién,
entonces, se enternece aqui porque se torna, en parte, candorosa e ingenua, o al
menos hace referencia a un tiempo de sentimientos no adultos. Aunque también
mantiene viva la pasion, que se refleja en el hambre, que es hambre del cuerpo
del otro, deseo carnal del otro. Esto queda claro en la cuarta estrofa, cuyo caracter
es fundamentalmente explicativo: Ou seja: / sé se beija/ quando ama / ou deseja.

La ultima estrofa enlaza directamente con las 3 primeras: se habla de un beso
que estalla (que no estalla en realidad), término que recuerda a las palabras utili-
zadas al principio para subrayar la pasion amorosa. “Estala” enlaza con “igni¢ao”,
“chama” y “paixao”, pero al mismo tiempo, se relaciona con “corac¢ao” por el color
(todos los términos connotan el color rojo), y porque el corazon es el lugar en el
que estalla la pasion.



Sin embargo, si el beso no estalla, es decir, si no sucede, se queda dentro y el
corazon se queda mudo, mudo de penay de amor interior que resulta abortado, sin
pronunciarse, sin salir de donde deberia para proclamarse a los cuatro vientos y ser.

La poesia de Coronel, que es infancia y ternura -pero también amor carnal y
dolor social- nos invita a descubrir un mundo de sonoridades y de vida bajo la luz
de un domingo -de “um domingo ensolarado”- atemporal ya, abierto a los placeres
y sinsabores de la vida. Es, como afirma Carlos Nejar (2011: 9), una obra para ser
leida, para tenerla cerca y apta para “passar de ouvido em ouvido como um con-
selho necessario”, es decir, una obra para tenerla cerca de las manos y del corazén.

A POESIA DE LUIZ CORONEL

Resumo: Este ensaio é uma aproximacao a obra poética de Luiz Coronel, escritor brasileiro nascido
no Rio Grande do Sul e igualmente autor de importantes livros de prosa. A poesia de Coronel é
profundamente brasileira e capta os sentimentos do escritor em versos de facil compreensao para
os leitores. Ao mesmo tempo € infancia e ternura, mas também amor carnal e dor social, e nos
convida a descobrir um mundo de sons e de vida sob a luz de um domingo ensolarado, atemporal
e aberto tanto aos prazeres quanto as dores da vida.

Palavras-chave: Luiz Coronel; poesia; comentario; tematica.
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