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Resumo: Este estudo objetiva discutir a fungao dos frames semanticos pre-
sentes nas letras das cang¢oes das divas pop do Brasil na criacao de memes,
tendo em vista a manifestacao do embate entre as pautas da luta feminista
e a camuflagem de valores machistas na producao desse género virtual.
Para tanto, elege estudos sobre Género (Scott, 1995), Hipersexualizacao dos
corpos (Richard-Bessette, 2006), Objetificacao sexual (Fredrickson; Roberts,
1997) e Pornificacao da Cultura (Gail Dines, 2010), Meme (Guerreiro; Soares,
2016), Linguistica Cognitiva (Geeraerts; Cuyckens, 2007; Evans; Green, 2006),
Semantica de frames (Fillmore, 1976, 1982; Cienki, 2007) e Léxico (Carmo,
2005; Jackendoff, 2002; Biderman, 1978). A metodologia vem dos pressupos-
tos da Linguistica de Corpus (Sardinha, 2000). O AntConc (Anthony, 2020)
é o concordanciador selecionado para tratamento do corpus de estudo que
serd compilado a partir das letras de musicas disponiveis na Internet em sites
especificos. Ja os memes sao capturados, via buscador Imagens Google, memes
cuja construgao partem desses itens. A partir dos dados levantados, chega-se
ao seguinte resultado: o corpus de estudo é guiado pelo Macroframe SEXO
que orienta e é orientado por outros trés: AQOES (toma, senta, desce, bota e
brincando) que, por sua vez, estabelece agentes que performam papéis. Esses agentes humanos,
nao sé possuem um corpo constituido de PARTES (bumbum e bunda), como também recebem
qualificacdes enquanto INDIVIDUOS (mandada, recalcada e periguete). Tais qualificacdes servem
de insumo para a criacdo de memes que ora apoiam ora atacam, ndo apenas as divas pop.
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Introducao

Em marco de 2022, a cantora pop Anitta chegou ao 1° lugar no Spotify (Spotify,
2024) com a cancao “Envolver”. Desde a sua criacao em 2008, esta é a primeira
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vez em que uma artista brasileira alcanca o 1° lugar nessa plataforma em esfera
mundial. Com um clipe polémico, viralizado no TikTok, com o video “El paso de
Anitta”( gl.globo.com, 2022), levando a can¢ao a décima posicao (10?) nesse
aplicativo, a cantora dividiu opinides. Entre as acusagoes recebidas estd a questao
da hipersexualizacao de sua imagem. Para alguns, isso € uma questao de “empo-
deramento” feminino, para outros a cantora é mais um instrumento da industria
audiovisual e midiatica que, em sua maioria, pertencem ou sao comandadas por
homens. Entretanto, essa acusacao sobre a hipersexualizacao de imagem nao se
restringe apenas a Anitta, mas a todas as chamadas “divas pop”. Conforme Isabela
Guiduci, do site da Revista Rolling Stone (Rollingstone, 2020), o termo “diva” era
utilizado antigamente para se referir a cantora principal de uma 6pera. Do latim
divus (“deusa”), o termo posteriormente passou a ser utilizado para aludir as gran-
des cantoras dos varios géneros musicais: diva do jazz, diva do blues, diva do pop.
No cenario atual, a diva pop mais que musica, voz, performance, look, espetaculo,
empoderamento, abarca um tipo de posicionamento artistico diferencial na cena
da inddastria midiatica do audiovisual. Sendo assim, este estudo, orientado pela
perspectiva linguistica, elege como arena de investigacao as letras das cangoes
das artistas consideradas divas pop do mercado fonografico brasileiro, colocan-
do como recorte temporal os anos entre 2013 e 2022: o primeiro marcado pelo
lancamento do single “Beijinho no Ombro” de Valesca Popozuda e o tltimo, pelo
single “Envolver” de Anitta — ambos marcados pela polémica dentro das verten-
tes do movimento feminista. Diante deste contexto, marcado pela ambivaléncia
de posicoes, este estudo busca pensar em que medida as letras das cancoes das
chamadas divas pop da cena fonografica brasileira contemporanea colaboram ou
nao com a hipersexualiza¢ao do género feminino, haja vista os frames semanticos,
evocados cognitivamente, via itens lexicais presentes nessas praticas linguisticas?
Para tanto, cumpre o seguinte percurso: (i) identifica os itens lexicais referentes
ao género feminino nas letras das cancdes das divas pop do Brasil; (ii) explicita
os frames disparados por esse conjunto de itens lexicais, bem como a posi¢ao que
o género feminino ocupa nesse esquema; e (iii) captura memes cuja construcao
parte desses frames presentes nas letras das canc¢oes das divas pop do Brasil, tendo
em vista como a posi¢cao que o género feminino ocupa nesse esquema.

1 Fundamentacao Tedrica

Para responder ao problema de pesquisa, este estudo arrola trabalhos sobre
Género, Hipersexualizacao dos corpos, Objetificacao sexual e Pornificacao da
Cultura, Linguistica Cognitiva, Semantica de Frames e Léxico os quais apresen-
tamos a seguir.
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1.1 Questoes de género, hipersexualizacao
e a auto-objetificacao do eu/corpo

Em Linguistica, dentro da discussao gramatical, género refere-se as relagoes
morfossintaticas de concordancia que envolvem nomes e seus satélites. Entretanto,
a despeito do senso comum, além de sistemas linguisticos que observam o sexo
na definicao da categoria gramatical de género — a exemplo das linguas indo-
-europeias, nas quais ha um morfema para opor os géneros masculino (don[o])
e feminino (don[a]); ha linguas em que sexo é um dado irrelevante para definir a
categoria — a exemplo das linguas algonquianas cuja distincao se da entre os tragos
animado e inanimado. Por outro lado, ha linguas, como a familia dos urdlicos, em
que essa categoria nem é observavel (Silva, 2019). Dessa forma, sexo e género sao
dissociados dentro do plano gramatical. Todavia, esse tema é polémico:

Concomitantemente aos movimentos feministas, surgiram teorias de nao
neutralidade linguistica, as quais consideravam a lingua sexista. Essas
teorias se basearam no fato de o género gramatical masculino exercer a
funcao de género nao marcado, regendo a concordancia, por exemplo.
(Silva, 2019, p. 23)

O fato é que as linguas humanas sao sistemas complexos, constituidas por
elementos estruturais, pragmaticos e cognitivos que, ao serem efetivadas pelos
sujeitos, expressam sistemas de crencas, dentro das diversas situagoes comuni-
cativas nas quais interagem. Nesse contexto, os sujeitos pouco refletem sobre o
funcionamento da gramatica de sua lingua ou de seu sistema de crencas: ambos
estao dados como estruturas pré-existentes. Contudo, as ideias nao nascem da
gramatica ou do léxico, mas dos sujeitos que interpretam o mundo (Silva, 2019).
Em outras palavras, a lingua nao é sexista, ela manifesta o sexismo dos sujeitos.
Sendo assim, importa a perspectiva do género das Ciéncias Sociais e Humanas,
ja que a expressao deste no interior da sociedade pode implicar em relacoes assi-
meétricas entre feminino e masculino. Nesse contexto, a questao de género vem
ganhando espaco, tanto nas Ciéncias Humanas e Sociais quanto na Satde. Para
além desses campos de conhecimento, essa categoria que tem sido compreendi-
da como “um elemento constitutivo de relacoes sociais baseadas nas diferencas
percebidas entre os sexos e como uma forma primaria de dar significado as rela-
coes de poder” (Scott, 1995, p. 86), vem ocupando o centro da cena Politica, em
razao da difusao da Teoria Feminista e da luta das mulheres pela paridade entre
os géneros, em todas as esferas da vida. Nesse projeto de pesquisa, destaca-se a
arena da musica pop, ou seja, do mercado do audiovisual e da midia, ligados ao
entretenimento — atravessados por aquilo que a sociéloga americana Gail Dines
(2010) definiu como “cultura pornificada”, ou seja, a medida em que a pornogra-
fia foi se tornando mais extrema e violenta, a cultura pop passou a acomodar as
imagens sexualizadas mais “leves”, tendo em vista atrair patrocinadores. Nesse
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contexto, observa-se dois fenomenos que envolve a diferenca entre os géneros:
“hipersexualizacao” e a “auto-objetificacao”.

O primeiro envolve o uso excessivo de estratégias centradas no corpo para fins
de seducao (Richard-Bessette, 2006). Conforme Richard-Bessette (2006), a hiper-
sexualizacao do corpo se manifesta, entre outras coisas, pelas: roupas que desta-
quem partes do corpo, acessorios e produtos que acentuam certas caracteristicas e
escondem “falhas”, transformacoes corporais destinadas a destacar caracteristicas
ou sinais sexuais; intervencoes cirtrgicas que transformam o corpo, posturas
corporais que enviam o sinal de disponibilidade sexual, comportamentos sexuais
focados na genitalidade e no prazer do outro. Ja o segundo envolve a internalizacao
da objetivificacao por parte das mulheres, ou seja, muitas mulheres comecam a
se “auto-objetificar”, tratando-se como um objeto a ser observado e avaliado com
base em sua aparéncia (Fredrickson; Roberts, 1997). Nesse contexto, por razoes
diversas, este estudo destaca os trabalhos das cantoras Valesca Popozuda, Anitta,
Luiza Sonza, Iza e Ludmilla, consideradas “divas” na Internet, tanto em termos de
hits, comportamento e engajamento.

1.2 Principios da Linguistica Cognitiva

A Linguistica Cognitiva parte do pressuposto de que a linguagem humana é
um instrumento cognitivo para organizar, processar e transmitir informacoes entre
0s sujeitos, com vistas o movimento destes dentro da diversidade de contextos
produzidos individual e coletivamente. Em outros termos, as estruturas formais
da linguagem sao estudadas ndo como se fossem auténomas, mas como reflexos da
organizagdo conceitual geral, principios categorizagdo, mecanismos de processa-
mento e influéncias experienciais e ambientais. (Geeraerts; Cuyckens, 2007, p. 3).3
Essa abordagem despontou no final dos anos setenta e inicio dos anos oitenta.
Entre os precursores, destacam-se nomes como os de Lakoff, Ronald Langacker
e Leonard Talmy.

Em relacdo as outras abordagens linguisticas, pode-se dizer que a Linguistica
Cognitiva é marcada por trés fundamentos: (i) a semantica estd no centro da analise
linguistica, o significado linguistico nao s6 é marcado por sua (ii) natureza enci-
clopédica, como também é marcado por sua (iii) natureza perspectiva — conforme
Geeraerts & Cuyckens (2007). Sendo assim, uma das preocupacoes da Linguistica
Cognitiva é como modelar o inventdrio de unidades linguisticas que constituem
uma lingua particular e em que condicoes essa modelagem é constituida. Vale
ressaltar que uma unidade convencional pode ser um morfema (um agentivo de-
nominal: —ista em linguista), uma palavra (lingua), uma sequéncia de palavras em
unidade (lingua de trapo, guarda-chuva), uma sentenga cujo sentido pode ser literal

3 Traducao nossa: The formal structures of language are studied not as if they were autonomous, but as
reflections of general conceptual organization, categorization principles, processing mechanisms, and ex-
periential and environmental influences.
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ou nao (O jogador chutou a bola versus Quem corre cansa) e uma unidade textual
ou interacional (edital de concurso ou audiéncia judicial). Em outras palavras,
para essa corrente de investigacao, as linguas naturais espelham uma estrutura
sistematica que, por sua vez, reflete o nosso sistema conceitual. Nesse contexto,
ha certas expressoes linguisticas que fornecem evidéncias de que a estrutura de
nossos sistemas conceituais se reflete nos padroes da linguagem.

Para explicitar essa relacao direta entre expressoes linguisticas e sistema
conceptual, este estudo destaca os dominios conceptuais que estruturam o nosso
conhecimento enciclopédico e que, armazenados em nossa memoria, resultam de
nossas experiéncias individuais e coletivas nos diversos contextos interativos nos
quais realizamos “acoes conjuntas” (Tomasello, 2003). Portanto, esses dominios
conceptuais sao criados, convencionalizados, readaptados e, sobretudo, acionados.
Diante disso, este projeto assume que, dentro dos processos de significacao, os
significantes linguisticos que compoem as linguas naturais apenas fornecem pistas
nesse processo, muito mais rico e elaborado do que os significados minimos forneci-
dos pelo inventario das linguas (Fauconnier 1997; Turner 1991). Consequentemente,
o que a linguagem codifica ndo é o pensamento em sua totalidade complexa, mas, em
vez disso, instrugoes rudimentares ao sistema conceitual para acessar ou criar ideias
ricas e elaboradas. (Evans; Green, 2006, p.8)* Dentre esses dominios conceptuais,
nos quais estao inclusos dominios de conhecimento, modelos cognitivos idealizados,
destacamos a nocao de frames. Vale ressaltar que todos esses dominios derivam
de uma abordagem linguistica que entende as linguas como sistemas de comuni-
cacao que refletem o mundo como este é construido pelos humanos, e nao como
algo que apenas representa o mundo pari passu (Cienki, 2007). Para encerrar esta
secdo, vale ressaltar que este estudo seleciona como pista entidades do nivel
morfologico/lexical da lingua e, dentro dos fendomenos cognitivos, o conceito de
frame semantico — o qual explora-se a seguir.

1.2.1A Semantica de Frames

A semdntica de frames erigiu-se como uma resposta as teorias semanticas
dominantes na linguistica americana na década de 1970, nas quais os linguistas
tentavam capturar os significados das palavras em termos de conjuntos de condi-
coes necessarias e suficientes, ou seja, na busca pelas condicoes de verdade. Coube
a Charles J. Fillmore (1976) introduzir a semantica de frames, estabelecendo a
diferenca entre os conceitos de cena e frame. Conforme o autor, em um sentido
geral, cena envolve cenas visuais, tipos familiares de transagoes interpessoais,
cendarios padrao definidos pela cultura, estruturas institucionais, experiéncias de
atuacao, imagem corporal. Isto é, aquilo que posteriormente foi capturado como

4 Traducao nossa: Accordingly, what language encodes is not thought in its complex entirety, but instead
rudimentary instructions to the conceptual system to access or create rich and elaborate ideas.
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dominio. Por outro lado, ele toma o termo frame para se referir a qualquer sistema
de escolhas linguisticas — palavras, padroes ou categorias gramaticais — associadas
as instancias prototipicas dessas cenas mais gerais. Embora frames sejam usados do
ponto de vista linguistico, vale ressaltar que ndo se apresentam como uma abordagem
independente da andlise linguistica, mas sim como parte de um paradigma, integral-
mente ligado a ideia de cenas (Cienki, 2007, p.172)°. De outro modo, enquanto a
cena diz respeito as por¢oes de conhecimento abstrato — nao-linguistico, o frame
retine o conjunto das expressoes linguisticas que enfeixam uma perspectiva em
comum sobre uma certa cena conceitual (Bertoldi, 2011).

Para efeito de exemplificacao, recorta-se o termo café-da-manha (breakfast),
que pode ser a primeira refeicao do dia. No entanto, se um americano ler um
anancio de um restaurante dizendo: servimos café-da-manha o dia todo, ele vai
entender que nao se trata da primeira refeicao do dia, mas de um tipo de alimen-
to tipicamente servido no café-da-manha (Fillmore, 1982). Ou seja, tem-se aqui
dois frames da cena café-da-manha: primeira refeicao do dia e tipo de alimento
tipicamente servido no café-da-manha.

1.3 Léxico como espaco de conhecimento dinamico

Grande parte da interacao social é mediada via expressoes linguisticas, as quais
podem se realizar tanto de modo sintético, a exemplo de linguista, quanto analitico
como em a pessoa que estuda linguistica. Contudo, o primeiro modo fixa referentes
no mundo na forma de palavras. Uma parcela significativa destas carregam em si
as marcas sociais e culturais das comunidades humanas nas quais essas palavras
surgem e sao armazenadas, cognitivamente, no Léxico — repositorio que retine todas
as palavras de uma lingua. Contudo, o 1éxico é mais do que um simples diciona-
rio mental, na realidade, a despeito de suas idiossincrasias, esse componente da
lingua é um espaco de conhecimento dinamico, cujas regras internas permitem a
criacao de novos itens lexicais, nao s6 em termos de formas novas, mas também
a partir de padroes ja existentes. Para além de suas regras internas (produtivas
ou parcialmente produtivas), o 1éxico absorve informac¢oes advindas do contexto
extralinguistico no processo de criacao lexical (Carmo, 2005; Jackendoff, 2002).
Diante disso, podemos afirmar que o 1éxico se relaciona tanto com o processo de
nomeacao quanto com a cognicdo da prépria realidade (Biderman, 1998). E por
meio de seu acervo que constatamos a historia da evolu¢ao das linguas humanas,
bem como as mudancas sécio-linguisticas-culturais que ocorrem no interior das
comunidades humanas — verbais por natureza. Sendo assim, o 1éxico possui um
carater marcadamente social. Dentro dos processos que envolvem a criacao de
palavras no Léxico, destaca-se a neologia. De acordo com Alves (1996), esse processo

5 Tradugao nossa: Though frames are talked about from a linguistic viewpoint, it is noteworthy that they
are not presented as an independent approach to linguistic analysis, but rather as one part of a paradigm,
integrally linked to the idea of scenes
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envolve a criacao de novos itens lexicais, ou seja, novas palavras, denominadas
de neologismos. Estes podem envolver o surgimento de uma nova palavra, a atri-
buicao de um novo significado ou a mudancga de categoria gramatical de formas
ja existentes. Uma palavra perde tal status quando incorporada aos documentos
oficiais de uma dada comunidade linguistica.

A autora identifica pelo menos 04 tipos de neologismos: (i) fonoldgico: refe-
re-se a criacao de um item cujo significante é inédito, ou seja, criado sem base
em nenhuma outra palavra, costuma envolver onomatopeias (Aquela poc teve a
auddcia de tocar no meu cabelo)®; (ii) sintdtico: refere-se as palavras formadas a
partir da combinacao de palavras ja existentes na lingua. Os itens envolvidos po-
dem circunscrever tanto o nivel lexical quanto o nivel sintagmatico. No primeiro
caso, temos a juncao de um afixo a uma base: A uberizagdo é uma tendéncia para
o futuro — [uberBase [iza¢doSufixo]); no dltimo, temos a composicao sintagmatica
(Governo confirmou que o Bolsa Familia em 2021 terd aumento de valor); (iii) se-
mantico: refere-se a palavra que ganha um novo significado, nao afetando outros
existentes. Normalmente, resultam de processos metaféricos e metonimicos
(Ana militou pelo direito das mulheres); e (iv) por empréstimo: refere-se as formacoes
que possuem em sua estrutura palavras ou elementos morfologicos estrangeiros
(Smartphone em promogdo tem no Magalu').

1.4 Meme: o género viral das redes virtuais

Com o avanco da tecnologia e o desenvolvimento da Internet, temos uma
ampliacao vertiginosa na troca de informacoes, tanto em termos de velocidade,
quanto no que se refere ao surgimento de novos espacos de interagao, precipi-
tando o surgimento de novos géneros, marcados pela multimodalidade, ou seja,
0s géneros virtuais. Segundo Guerreiro e Soares (2016):

“as praticas da linguagem na pés-modernidade constituem-se, prin-
cipalmente, de modo multimodal, ou seja, diversos modos semiéticos
fundem-se para criar novos efeitos aos discursos, aliados juntamente aos
novos layouts, fontes textuais e softwares disponiveis no ciberespaco.”
(Guerreiro; Soares, 2016, P.04)

Nesse cendrio, destacamos o meme. Esta nova pratica de linguagem surge
como um novo género discursivo dentro das redes sociais. Contudo, o termo sur-
ge, em 1976, com o bidlogo britanico Richard Dawkins ao se referir a capacidade
reprodutora dos genes, na selecao natural. (Guerreiro; Soares, 2016). De acordo
com Guerreiro e Soares (2016):

6 Dentro da comunidade LGBTQIA+, o termo “poc” é utilizado pejorativamente para se referir aos gays mais
afeminados (bicha poc). O termo teria derivado da onomatopeia “poc poc”, a qual representa o som que resulta
do contato do salto alto com uma dada superficie. (DICIONARIO INFORMAL, 2024).
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“A palavra agora faz referéncia, especificamente, a algumas imagens que
ora sao postadas, sobretudo, nas redes sociais (...), sendo elas criagoes
dos préprios usudrios que mesclam uma situagao — que obteve destaque
nas midias e de certa forma tornou-se memoravel- com diversas frases
cotidianas, que juntas se complementam e acabam tendo um significado,
comumente humoristico.” (Guerreiro; Soares, 2016, p.06).

Além disto, os criadores do meme nao possuem compromisso estético ao
criar estes textos, apenas utilizam de aplicativos de edicao e, muitas vezes, nao
tem divulgada nem a autoria. Esse género se espalha de forma muito rapida. Na
Tabela, temos as principais caracteristicas do meme enquanto género:

Tabela 1: Caracteristicas recorrentes dos memes.

.. Contetdo ~ .
Objetivo . . Forma Funcao Social
Proposicional
Interagir com os parici- Registrar historias Multimodal (incorpora- . .
. . - . Mostrar ideologias
pantes (representados e sociais e culturais, cao de diferentes modos .
: . . o sociais incorporadas
interativos) contextos atuais semioticos)

Fonte: (GUERREIRO; SOARES, 2016 p.08).

Em sequéncia, é importante analisar de que maneira estas publicacoes expres-
sam uma opiniao sobre algo e como as pessoas absorvem essas informacoes. De
acordo com Guerreiro e Soares, (2016, p.07), citando os autores Candido e Gomes
(2015, p. 1298), os memes “retratam geralmente situacoes do dia a dia de forma
cOmica e satirica”. Quando um meme viraliza, de maneira positiva (comica), os
usudrios da rede irao responder negativa ou positivamente. No entanto, quando
o teor desta publicagao é negativo (satirico), as pessoas que o receberem tomarao
atitudes para reprimir ou a pessoa que postou e/ou quem produziu, ou a pessoa
alvo. Porém, nota-se que, nos dois casos, alguém estara lucrando com a postagem,
tanto que se torna fonte de renda para diversos influenciadores. Em uma entrevista
dada para a revista online Pequenas Empresas e Grandes Negdcios, o ex-radialista
Felipe José Misale, de 34 anos, afirma o seguinte:

“Um dia, em 2014, chegou em casa e, entediado, fez um video experimen-
tal e criou uma pagina no YouTube para publicd-lo. “Era uma estética
chamada vaporwave, que tinha um filtro igual ao de VHS e estava no
auge em 2013. Peguei videos de festas infantis e imagens antigas e fiz
a edicao”, afirma. Depois que postou o primeiro, ndo parou mais. Era o
comeco da “Melted Videos”, pdgina de memes que ji conta com mais de
1 milhao de seguidores no Instagram.” (Revistapegn, 2021)

E nitido que estas ferramentas possuem ndo sé um impacto social, como
também financeiro, uma vez que se tornaram ferramentas de trabalho. Por con-
seguinte, quando estes videos e fotos “viralizam” de maneira negativa, apesar de
continuarem dando lucros aos donos de paginas, os memes deixam de ter carater
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humoristico e passam a ser ferramentas de condenacao e puni¢ao a certa pessoa
ou 0rgao presente na postagem. Este ato de punir com memes é conhecido atual-
mente como a “cultura do cancelamento”. Tema muito discutido em 2021 quando
a cantora Karol Conka, participante do Programa de TV Big Brother Brasil, passou
a ser alvo de criticas e piadas nas redes sociais, em razao de seu comportamento
controverso no reality.

Figura 1: Meme Minha lingua é igual chicote - Karol Conka.

“Minha lingua é
igual um chicote.

plu plé,plu plé!”

Fonte: Retirado da internet.

Na Imagem 1, para compor o meme, o0 autor retira uma imagem da cantora no
reality (uma careta com a lingua para fora). Ao lado, vemos uma frase dita por ela
(minha lingua é igual um chicote. Plu plé, plu plé). O meme criado serve a correla-
cao com qualquer outra situacao em que uma pessoa se porte de maneira direta
e sincera, sem se preocupar com os sentimentos alheios, como fez a ConKa em
algumas oportunidades. Na época, esse meme servia para reforcar, satiricamente,
as falas da competidora no programa. Nesse contexto, o uso do meme, serve como
uma espécie de “termoémetro social” em relacao a avaliagao positiva ou negativa
acerca de alguma questao.

2 Metodologia

A Linguistica de Corpus (LC - Sardinha, 2000) é o caminho metodolégico que
orienta este estudo. Com abordagem empirica, a LC preve a coleta e a compilacao
de corpus da lingua em uso, falada e/ou escrita, cujo tratamento passa obrigato-
riamente pelo uso do computador, a fim de identificar comportamentos e carac-
teristicas de uma-lingua ou variedade linguistica. Em seus estudos Tony Berber
Sardinha (2004), por sua vez, declara que para compor um corpus, de acordo com
os principios da LC, é preciso considerar: (1) Modo [falado ou escrito]; (2) Tempo
[sincronico, contemporaneo e histérico]; (3) Sele¢do [de amostragem, monitor,
dinamico, organico, estatico e equilibrado]; (4) Contetido - [especializado, regional
ou dialetal e multilingue]: (5) Finalidade [de estudo, de referéncia, de treinamento
ou teste]; (6) Disposicdo interna - [paralelo ou alinhado].
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Para processar o corpus de estudo, este trabalho utiliza o AntConc (2020)".
Concordanciador projetado por Laurence Anthony (2020, este é um software livre,
capaz de ser processado em sistemas diversos (Windows, Mac e Linux) e possui fun-
cOes variadas, tais como: lista de palavras, linhas de concordancia da palavra-chave,
grafico de distribuicao da palavra-chave, localizacao das diferentes ocorréncias
da palavra-chave, palavra-chave em diversas ordens (alfabética, frequéncia, ter-
minagdes e probabilidade), contexto de ocorréncias da palavra-chave e lista das
palavras-chave em contexto com possibilidade de compara¢ao com um corpus de
referéncia (Anthony, 2020). Vale destacar que o AntConc opera com arquivos em
.txt. Para carregar o arquivo do corpus em analise na ferramenta, é precisa converter
o arquivo na ferramenta AntFile Converter — também disponivel no mesmo site®.

O buscador Imagens Google foi a ferramenta utilizada para capturar os memes
que servem a pesquisa, para tanto, foi utilizado como indice de busca itens lexicais
oriundos do corpus. Por fim, como ja adiantado, os dados para compilacao do cor-
pus de estudo sao oriundos das letras de musicas das cantoras: Valesca Popozuda,
Anitta, Luiza Sonza, Iza e Ludmilla. Nesse contexto, o corpus deste estudo foi de-
finido nos termos da Tabela 2:

Tabela 2: Critérios de compilacéo do corpus.

Critérios definidores do Corpus de Estudo/Musica Pop/Funk

Modo Escrito Letras de musicas
Tempo Contemporaneo Periodo de 2014-2021
Selecao Amostragem Finita (2.666 palavras)
Conteudo Especializado Generos musicais: pop e funk
.o Identificar itens lexicais referentes ao género feminino
Finalidade Estudo N . .
nas letras das cancoes das divas pop/funk do Brasil

Fonte: Elaborado pelo autor.

3 Resultados do estudo
3.1 Caracterizacao do corpus de estudo

Uma vez compilado o corpus de estudo, temos os seguintes nimeros: 2.666
palavras distintas (types) que se realizam em 31.854 ocorréncias (tokens). Na Tabela
3, temos as palavras mais frequentes do corpus, quais sejam:

7 https://www.laurenceanthony.net/software/antconc/
8 https://www.laurenceanthony.net/software/antfileconverter/
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Tabela 3: Termos mais frequentes no corpus.

Type Rank Freq
1 Dar 13 353
2 Rebola 16 303
3 Toma 30 168
4 Senta 34 155
5 Bumbum 65 84
6 Desce 82 68
9 Brincando 145 31
10 | Bunda 163 34
11 Bota 165 33
12 Mandada 858 4
13 Recalcada 1309 2
14 Periguete 1309 2

Fonte: Elaborado pelo autor.

Como podemos ver, os itens mais frequentes sao: dar [353]; rebola [303]; toma
[168]; senta [155]; bumbum [184]; desce [68]; brincando [31]; bunda [34]; bota [33];
mandada [4]; recalcada [2]; periguete [2].

3.2 Frame SEXO: descricao

Considerando a teoria de frames semanticos, ou seja, molduras comunicativas
que configurarem eventos, no quais interagimos, envolvendo: identidades, papéis
sociais, agenda do encontro, alinhamento, permitindo a identificacao do que
esta sendo posto em movimento na interacao, podemos afirmar que o corpus de
estudo é guiado pelo Frame SEXO. Antes de apresentarmos a sua descri¢ao, cabe
pensar como este frame é acionado. Para tanto, precisamos compreender que este
frame serve de insumo para um tipo de interacao definida como “relacao sexual”.
Segundo o site Diciondrio informal do portugués (2023), sexo significa: “ato sexual
entre uma mulher e um homem, dois homens ou duas mulheres; sexo.” Ja o site de
saude Gineco (2023) informa: “relacao sexual é qualquer aproximacao intima que
envolva os 6rgaos sexuais das pessoas. Dessa forma, ao contrario do que muitas
pessoas pensam, diversas praticas que nao necessariamente envolvem a penetra-
cao vaginal sao consideradas relacao sexual.” O significado de relacao sexual se
mostra mais completo que o de sexo, que na maioria de vezes aparece como algo
relacionado a questoes de diferenciacao de género bioldgico (feminino x mascu-
lino). Assim sendo, € possivel concluir que se trata de uma interacao sexual que
envolve: ACAO, PARTES DO CORPO (intimas ou nao), bem como INDIVIDUOS.
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Com base em tudo que foi discutido até aqui, é possivel delinear o Frame SEXO
nos seguintes termos:

Figura 2: Esquema do Frame SEXO.

Frame

SEXO
ACOES INDIVIDUOS
dar mandada,
rebola PARTES recalcada
toma DO periguete
senta CORPO
desce bumbum
bota bunda
brincando

Fonte: Elaborado pelo autor.

Como podemos ver, na Figura 2, temos o Frame SEXO que envolve: ACOES
(toma, senta, desce, bota e brincando) que, por sua vez, estabelece agentes que
performam papéis. Esses agentes humanos, nao s6 possuem um corpo constituido
de PARTES (bumbum e bunda), como também recebem qualificacoes enquanto
INDIVIDUOS (mandada, recalcada e periguete). De outro modo: o SEXO funciona
como um macroframe (Fonseca; Miranda, 2014) que orienta e é orientado por ou-
tros. Este conjunto de frames que disparam uma moldura semantica que orienta
a interacao sexual: o frame ACAO reune ag¢oes consideradas sexuais ou sedutoras
que pertencem ou levam ao sexo; o frame PARTES DO CORPO retine o conjunto das
partes que formam a anatomia humana; e por fim, o frame INDIVIDUOS retine as
possiveis identidades/papéis dos sujeitos que podem estar presentes na interagao.

E importante mencionar o significado que cada um destes lexemas possui,
ligados ao frame em questao. Antes cabe destacar que alguns sao neologismos e
outras apresentam sentidos metaféricos, os quais nao serao explicados aqui, pois
acreditamos que sao sentidos presentes no senso comum: dar em seu uso informal
alude ao ato de ter relacoes sexuais com alguém; rebola é a acao de se remexer de
forma exagerada como um ato de seducao; toma designa o ato de penetracao; senta
é a acao de dobrar as pernas até colocar as nadegas em algum lugar; desce significa
se deslocar de cima para baixo; bota alude a inserir uma genitalia dentro da outra;
brincando esta ligado a se divertir fazendo algo; bunda/bumbum corresponde a
regiao das nadegas; periguete define geralmente uma mulher que, possuindo um
relacionamento ou nao, demonstra interesse e/ou se envolve com outras pessoas
(casadas ou solteiras). Estes significados foram retirados do site Diciondrio Online
do Portugués, (2023). Recalcada, segundo o site Significados (2023), “é o individuo
que tem recalque, termo utilizado popularmente como sin6nimo de pessoa invejosa
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e que reprime os desejos e felicidades alheios.”; e, por fim, mandada determina
uma pessoa subserviente a outra.

Como pode ser observado na Tabela 4, temos os termos envolvidos no frame
ACOES (Cf. Figura 2 acima), ou seja, verbos. Segundo a Nova Gramdtica do Portugués
Contempordneo (Cunha; Cintra, 2021), verbo é definido como: “uma palavra de
forma varidvel que exprime o que se passa, isto é, um acontecimento representado
no tempo.” (p. 391). No corpus, os verbos apresentam as seguintes caracteristicas:

Tabela 4: Modo e tempo verbais dos verbos encontrados.

VERBOS MODO TEMPO
dar Infinitivo
rebola Imperativo Presente
toma Imperativo Presente
senta Imperativo Presente
desce Imperativo Presente
bota Imperativo Presente
brincando Gertundio

Fonte: Elaborado pelo autor.

E perceptivel o fato de que salvo os verbos dar e brincando (que se encontram
nas formas nominais, infinitivo e gerindio respectivamente), todos os outros estao
no modo imperativo, no tempo presente, ou seja: “o modo imperativo é usado
para expressar acoes que se exige do interlocutor, por meio de ordens, pedidos,
sugestoes ou conselhos.” (site portugués, 2023). Isto quer dizer que quem canta
esta dando uma ordem a quem esta ouvindo, ou, como ocorre na maioria dos casos
em que as musicas sao cantadas por dois artistas, um dirige a ordem ao outro.
Observemos os exemplos a seguir retirados do corpus de estudo:

Exemplos 2:

(1)“Bola, rebola, rebola, bola rebola.”

(2) “Agacha e toma, toma, toma, toma.”

(3) “Eu té sentando em outro lugar, senta, senta, senta.”
(4) “Desce, rebola gostoso, empina me olhando.”

(5) “Bota tudo nessa porra.”

E valido ressaltar dizer que as palavras rebola, toma, senta e desce sao pro-
nunciadas por uma voz masculina na musica, ao passo que apenas bota é dita por
uma voz femininas. Ademais, um traco relevante acerca dos verbos dar e bota é
que eles, na maioria das vezes, exigem um objeto para complementar o sentido,
como no exemplo:
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Exemplos 3:
(6)“Bota o prato na pia.”
(7)“Vou dar um abraco no meu pai.”

No corpus este objeto nao é mencionado, como se o ouvinte ja soubesse do
que se trata. Como por exemplo, no seguinte contexto em que o lexema “dar”
aparece No corpus:

Exemplo 4:
(8)“Quero te dar, quero te dar, dar, dar.”

Como podemos ver, o verbo é mencionado mais de uma vez sem objeto, o que
nao impede o interlocutor de entender a mensagem e o que pretende ser dado
(neste caso a vagina ou anus da eu-lirico).

Em sequéncia, o frame PARTES DO CORPO é composto por dois substantivos
comuns: bunda e bumbum, termos informais usados para se referirem as nddegas
ou glateos. Um comportamento importante a ser mencionado é que estes, no
corpus, estao sempre se referindo a parte do corpo da mulher, nunca a do homem,
bem como sao usados em contextos de seducao, tais como nos exemplos a seguir:

Exemplos 5:
(9)“Quando mexe o bumbum, enlouquece qualquer um.”
(10)“Eu vou quebrar seu coragdo com a bunda no chédo.”

No frame INDIVIDUOS temos periguete, mandada e recalcada que pertencem a
classe dos adjetivos. Neste Gltimo, observa-se que periguete, mandada, recalcada,
aparecem no corpus sempre em um contexto depreciativo, onde a eu-lirico critica
a sua concorrente. Observe alguns exemplos retirados do corpus na tabela a seguir:

Exemplos 6:

(11) “Rala sua mandada”

(12) “A recalcada pira”

(13) “O meu sensor de periguete explodiu”

Geralmente, estes modificadores sao atribuidos as mulheres que desejam os
parceiros sexuais da outra. No caso das letras analisadas aparecem sempre ditas
por uma figura feminina direcionados a outra.

3.3 Frame SEXO e a producao de memes

A partir do momento em que as musicas chegam até o publico e hd uma inter-
pretacao do que as divas pop querem comunicar com essas letras, a comunidade
virtual comeca a expressar a sua opiniao sobre estas produgoes e, portanto, sobre
essas mulheres. Estas opinioes sao expressas de varias formas. Contudo, em tem-
pos de redes sociais, o género digital meme é o que mais mobiliza, haja vista as
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suas caracteristicas e o meio no qual circula. Nesse contexto, abaixo, analisamos
memes cuja construcao parte do frame SEXO, presentes nas letras das cancoes das
divas pop do Brasil, tendo em vista a observacao da posicao que o género feminino
ocupa nesse esquema. O corpus de analise retine 07 memes:

Figura 3: Meme rala sua mandada - Valesca Popozuda.

Fonte: Retirado da internet.

AImagem 4 traz a figura da diva pop Valesca Popozuda no clipe da sua musica
Beijinho no Ombro (2014). A frase também é um trecho desta mesma musica, na qual
a cantora se dirige a outra mulher, exigindo que esta se retire. Essa outra mulher,
tida como sua rival, recebe uma ordem através da giria “rala”, sinonimo informal
do verbo no imperativo “saia”. O meme em questao nao tem uma funcao propria-
mente humoristica, mas sim de passar uma mensagem indireta a outra pessoa.

Figura 4: Meme quero de dd @ - Valesca Popozuda.

Fonte: Retirado da internet.

Na Figura 4, é possivel observar em primeiro plano a imagem da diva pop e
funkeira, Valesca Popozuda, acompanhada da seguinte frase: “posso falar? quero
te da”, com as palavras “to” (para) em inglés e “from” (de), logo abaixo. O meme
de humor segue o modelo do género textual bilhete, cujo objetivo do remetente é
declarar a sua intencao sexual para outra. Inclusive, no meme ha um espaco para
colocar o remetente (from) e destinatdrio (to). O verbo dar aparece no texto sem
complemento, o que nao implica no entendimento do texto, ja que o objeto do
verbo é interditado, ja que se relaciona com sexo. Além do mais, a frase veio de
uma musica da cantora: Quero te dar (2018).

149

MISSANGAS: ESTUDOS EM LITERATURA E LINGUISTICA
ANO 5, NUMERO 11, JUL - DEZ, 2024



Figura 5: Meme pega no meu @ e mama - Valesca Popozuda.

GH#$74.& E MAMA

Fonte: Retirada da internet.

Na Figura 5, temos novamente a figura da cantora Valesca Popozuda, acom-
panhada desta vez do texto: “pega no meu @ e mama”. Neste texto, o substantivo,
que é nucleo do adjunto adnominal meu, é interdito, pois corresponde a um ter-
mo que compoe o Frame SEXO, o qual corresponde a “grelo”, um dos sindnimos
informais para o 6rgao genital feminino. O verso pode ser encontrado na musica
da cantora: Mama (2017).

Figura 6: Meme o dia em que Anitta criou o feminismo.

ante: Retirado da internet.

Na Figura 6, temos um meme da cantora Anitta, constituido a partir do recorte
um video no qual a artista estd em um programa de TV e um homem danca de forma
sedutora para a cantora, pedindo que ela pise nele. A cena viralizou na internet e,
na imagem acima, é acompanhada da frase “o dia em que Anitta criou o feminis-
mo”, fazendo alusao ao fato dela ser uma mulher e estar pisando em um homem.

150

MISSANGAS: ESTUDOS EM LITERATURA E LINGUISTICA
ANO 5, NUMERO 11, JUL - DEZ, 2024



Figura 7: Meme Anitta ndo é uma puta, machista.

"Anitta nao é uma puta, machista!!!
Ela é uma grande mulher que
merece respeito!!"

"Transo com qualquer coisa que
cruze meu caminho”, diz Anitta sobre
solteirice

Na Colémbia a trabalho, Anitta gravou Stories
no Instagram, em que aparece elogiando viri...

[ ISTOE Independente - 5 horas atras é

Fonte: Retirado da internet.

Na Figura 7, temos um meme com teor mais satirico cujo objetivo é ridiculari-
zar a cantora Anitta. Para além da imagem, a direita do enquadramento do meme,
lemos o seguinte texto na margem superior: “Anitta nao é uma puta, machista!!!!
Ela é uma grande mulher que merece respeito!!”, reproduzindo a defesa de mulheres
que apontam Anitta como uma “grande mulher”. Contudo, o texto subsequente,
no qual temos uma declaracao publica da cantora (“Transo com qualquer coisa
que cruze meu caminho”) é colocada para contradizer o que foi dito antes, ja que
esse comportamento para parte da sociedade nao é aceitavel para uma mulher.

Figura 8: Meme Eu adoro ri-cas.

EUADORO-RI=CAS

@ Fefi \"Aimu‘nll

RI-CAS AMIGAS DA SUA
<. CARA DE RECALCADA!

Fonte: retirado da internet.

Na Figura 8, temos a personagem Félix em primeiro plano. Interpretado pelo
ator Mateus Solano, na novela brasileira Amor a vida (2013-14), este personagem
era marcado pela polémica, nao sé por ser um homossexual com comportamento
afeminado, mas também por sabotar a irma em razao de ciimes. Embora contro-
verso, ganhou a empatia do publico, gracas as suas frases de efeito. Em seguida,
vemos um texto no qual temos um trocadilho constituido com o adjetivo “ri-cas”,
cuja interpretacao, em segundo plano, envolve o verbo “rir” seguido da preposicao
“com”, ou seja, corresponde “ri-cas” corresponde ao sintagma “rir com”. Nesse
caso, o objetivo é debochar de uma terceira pessoa — a recalcada.
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Figura 9: Meme Saiba como reconhecer uma periguete.

oMo reconhecer uma Usar brincos grandes, de
C

408 proforbncia argolas
g e)(-‘q\ Uete Usar megahair até & cintura

cabelos
Ficar com o cara &
nio dar lelelone
Estar sempre bronzeada
com marguinha de blguini

Botar silicone nos seios aparecendo

Descolorir o8 paios do corpo Usar mulios shortinhos &
tops ¢ andar empinando
o5 peitos & o bumbum
Usar muitas pulseiras
(quanto mais baruina
fizerem quando vocé se
maxer, malhor

Colocar unhas de porcelana,
pintar de cores chamativas &
Nio sentir frio.
. Mesmo no frio
Malhar muito e ter coxas

grossa o bumbum grande

Usar salto muito alfo

Fonte: retirado da internet.

A Figura 9 acima, segue um modelo de esquema no qual no centro observa-
mos a a figura de uma mulher, com legendas apontadas para suas vestimentas,
acessorios e partes do corpo, explicando o modo de se vestir de uma periguete. O
post promete ajudar o receptor a identificar este tipo de figura feminina através
do comportamento e vestimentas. Geralmente este formato de texto é utilizado
nos livros de biologia para a descricao anatomica de seres diversos, dando a en-
tender que a periguete pertence a uma espécie diferente da humana ou um tipo
de mulher diferente das outras.

3.4. A questao da hiperssexualizacao nas musicas das divas pop

Como pode ser observada, a pratica de hiperssexualizacdo presente nas musi-
cas das divas pops, nao fica presa somente nas letras das can¢oes. Muitos destes
lexemas caem em circulacao nas redes e contribuem para a construcao da imagem
que um dado publico tem dessas mulheres. Aqueles que as apoiam, produzem
postagens e memes com avaliacdes positivas. Os que pensam o contrario, afirmam
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que é tendencioso, machista. Um fato a ser considerado é que as musicas possuem
sim um contetido sexual, muitas delas representando situa¢oes de poder dentro
do sexo, no qual os envolvidos tém total dominio sobre o outro naquele momento.
Isto pode ser observado através do uso excessivo de verbos no imperativo nas letras
destas cangoes. A pesquisadora Sylvie Richard Bessette (1995) discute isto em seu
artigo Pornografia ou dominagdo sexual, quando apresenta o seguinte conceito:

213

Pornotopia” refere-se ndo apenas as manifestagcoes extremas desse
poder, como estupro, relacdes sadomasoquistas, mas também e sobretudo
as normas que moldam os papéis sexuais por meio da publicidade, moda,
a chamada literatura “erdtica”, educacao sexual e que determinam as re-
lacoes cotidianas entre homens e mulheres (p.416).” (Bessette, 1995, p.02)

Ainda sob o ponto de vista da autora, a:

“Pornotopia” prejudica as mulheres porque mente para elas sobre sua
sexualidade, assegurando-lhes que um homem, o que quer que ele faca,
as levard infalivelmente ao prazer e que esse prazer inevitavelmente sera
alcancado pela penetracdo. “Pornotopia” desapropria-os do controle
sobre sua propria sexualidade e a entrega aos homens, que se tornam
responsaveis tanto pelo seu prazer quanto pelo de seu parceiro. Retira
das mulheres o privilégio de determinar a natureza, o lugar e as condicoes
de seu gozo (p. 16).”” (Bessette, 1995, p. 02-03)

Outro fator a ser destacado diz respeito a evolucao do estilo musical dessas
cantoras, observado durante a coleta de material para o corpus. Algumas delas,
como a Luiza Sonza e Iza (Ao contrario de cantoras como Anitta, Valesca Popozuda
e Ludmilla), comecaram fazendo covers de MPB (musica popular brasileira) cujas
musicas falam de relacionamentos e romance. Depois de um tempo, nota-se um
aumento do contetido sexual em suas musicas, sem contar a propria maneira de se
vestir, que se tornou mais hiperssexualizada. Isto pode estar ligado as estruturas
de uma sociedade que s viraliza e perpetua um tipo de coisa: a que der lucro.
Consequentemente, se no mercado musical o que estd vendendo mais é a figura
hiperssexualizada da mulher, isto levara cantoras de estilos variados a aderirem a
este comportamento, ja que vende mais. Outro ponto importante para ser consi-
derado diz respeito a quem escreve e dirige a carreira destas divas, se isto é feito
por elas ou por homens — escondidos por tras das cameras, promovendo, dessa
forma, a predominancia de conteildo machista bastante presente nas letras e
performance musicais, cantadas e encenadas por mulheres.

Consideracoes finais

A sociedade contemporanea é constituida por diversos tipos de comunidades
de fala que, no interior do conjunto social, lutam por direitos e reconhecimento.
Entre as estratégias utilizadas nessa demanda encontram-se producoes linguisticas
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de toda ordem: conversas cotidianas formais e informais, artigos, manifestos,
tratados, declaracoes, memes, musicas, etc. Contudo, nem sempre o efeito dessas
producoes linguisticas é pacifico, a exemplo das letras das cancoes das chama-
das divas do pop. Nesse contexto, este estudo identificou os itens lexicais mais
frequentes do corpus de estudo, constituido a partir das letras das cancoes das
intituladas divas pop. Tais itens permitiu a explicitacao dos frames linguisticos
que compoe o macroframe SEXO. Uma simples pesquisa na internet, a partir dos
itens apontados pelo corpus, possibilitou a captura de memes nos quais estes itens
participam. Nesse contexto, este estudo comprovou aquilo que encontramos na
cena publica: o carater polémico das canc¢des dessas cantoras, dado o contetido
veiculado e seu potencial como instrumento de engajamento na arena virtual cada
vez mais difusa. Como essas letras sao manifestacoes linguisticas que questionam
ou legitimam imagens e ideias relativas a mulher, entendemos que ao estuda-las,
estamos “estudando a sociedade e a cultura das quais ela é parte constituinte e
constitutiva” (Fabricio, 2008, p. 48).

E nessa arena linguistica eivada de polémica que esta pesquisa se justifica em
sentido lato. Em sentido stricto, ela se justifica por: (i) contribuir com as pesquisas
linguisticas que investigam manifestagoes linguisticas ligadas a questdes polé-
micas que emergem no interior da dinamica social, cujas consequéncias atingem
determinadas comunidades ou sujeitos — a exemplo das mulheres e de sua imagem
dentro do conjunto social; (ii) colaborar com o debate sobre o machismo e a luta
feminista, via perspectiva linguistica, dado que este tema envolve os mais diver-
sos campos do conhecimento: Ciéncias Humanas, Sociais e Sadde até o cenario
Politico. Nessa perspectiva, a pesquisa linguistica oferece um importante aporte,
visto que lanca luz sobre aquilo que a alienacao discursiva oculta: a complexida-
de de insumos, nao apenas linguisticos, mas também cognitivos, alinhavando os
processos de formacao de imagens e ideias que se imbricam nos diversos processos
de formacao e/ou fortalecimento das comunidades de fala e movimentacao dos
sujeitos entre as comunidades, por sua vez marcados por sua vez marcados por
contradicoes e disputas.

POP DIVAS, LYRICS AND THE PRODUCTION OF MEMES:
A STUDY BASED ON FRAMES SEMANTICS

Abstract: This study aims to discuss the function of semantic frames present in the lyrics of songs
by Brazilian pop divas in the creation of memes, taking into account the manifestation of the clash
between the agendas of the feminist struggle and the camouflage of sexist values in the production of
this virtual genre. To this end, it chooses studies on Gender (Scott, 1995), Hypersexualization of bo-
dies (Richard-Bessette, 2006), Sexual objectification (Fredrickson; Roberts, 1997) and Pornification of
Culture (Gail Dines, 2010), Meme (Guerreiro; Soares, 2016), Cognitive Linguistics (Geeraerts; Cuyckens,
2007), Frame Semantics (Fillmore, 1976, 1982; Cienki, 2007) and Lexicon (Carmo, 2005; Jackendoff,
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2002; Biderman, 1978). The methodology comes from the assumptions of Corpus Linguistics (Sardinha,
2000). The AntConc (Anthony, 2020) is the concordancer selected to process the study corpus that will
be compiled from song lyrics available on the Internet on specific websites. On the other hand, memes
are captured, via the Google Images search engine, memes whose construction is based on these items.
From the data collected, the following result is reached: the study corpus is guided by the Macroframe
SEXO which guides and is guided by three others: ACTIONS (takes, sits, gets down, puts on and playing)
which, in turn, establishes agents who perform roles. These human agents not only have a body made
up of PARTS (butt and ass), but they also receive qualifications as INDIVIDUALS (sent, repressed and
periguette). Such qualifications serve as input for the creation of memes that sometimes support and
sometimes attack, not just pop divas.

Keywords: Pop Divas; Gender; Meme; Frame Semantics; Corpus Linguistics.
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