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Quem quer que ja tenha ousado se aventurar pelo vale dos Estudos

Interartes e Intermidia provavelmente experimentou a davida e

a confusao geradas pelos conceitos e terminologias desses dois

campos do conhecimento. Tais sensacoes se devem nao apenas

a contemporaneidade de tais estudos (estabelecidos a partir da

metade do século XX, porém em profunda transformacao nos ul-

timos trinta anos), mas a auséncia de unicidade e consonancia em

relacao aos conceitos por eles apresentados. Essa multiplicidade

de termos e defini¢oes parece, inclusive, ter impedido tentativas de sistematizacao

e categorizacao dos dois campos. E é justamente por esse vale — ainda bastante

obscuro — que Maria Elisa Rodrigues Moreira e Bruna Fontes Ferraz caminham

na obra Leituras transversais: Interartes e Intermidia (2023), preenchendo a lacuna

que existia até entao — ao menos na producao cientifica brasileira — no que diz

respeito a apresentacao, contextualizacao e sistematizacao dessas areas que se

tornam cada dia mais relevantes devido aos movimentos inter-relacionais que

abrangem, impulsionados pelo contemporaneo e suas caracteristicas atreladas

a globalizacao, a conectividade, ao digital, ao deslocamento de fronteiras, aos
didlogos entre formas, contetidos e meios etc.

Nao a toa, as autoras — cujos historicos, producdes e atuagoes académicas

evidenciam uma longa trajetéria de pesquisa e trabalho com o tema — dividem o

conteddo da obra de forma muito didatica em quatro capitulos, com as seguintes
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tematicas: i) conceitos fundamentais; ii) histérico e contextualizacao; iii) praticas
e métodos e iv) transmidialidade exemplificada. Além disso, Leituras transversais
conta também com bibliografia comentada e glossario.

Sem fugir das dubiedades e obstaculos impostos pelos campos sobre os quais
se debrucam, pelo contrario, Moreira e Ferraz abrem o primeiro capitulo da obra,
intitulado “Estudos Interartes e Estudos Intermidia: conceitos fundamentais”,
tratando justamente dessa complexidade terminologica: “[...] esses campos de
investigacao [...] sdo atravessados por termos e expressoes diferentes para reme-
ter a fendmenos similares, ou por termos comuns que, no entanto, apresentam
conceitos distintos” (Moreira; Ferraz, 2023, p. 13), e alertam que todo estudo
desenvolvido nessas areas deve se atentar as “escolhas terminoldgicas e concei-
tuais das quais se valem” (Moreira; Ferraz, 2023, p. 13), uma vez que até mesmo
os termos que nomeiam os campos sao de dificil definicao, ou de definicao difi-
cilmente compartilhada e aceita. Nada mais justo, entao, que convidar o leitor a
dar os primeiros passos na obra — e, consequentemente, nos Estudos Interartes
e Intermidia — identificando as (im)possibilidades de se definir “arte” e “midia”.

Emrelacao a “arte”, Maria Elisa Moreira e Bruna Ferraz tracam um breve his-
torico de como ela foi definida ao longo dos séculos, passando pela valorizagao da
representacao da realidade por meio da verossimilhanca e da mimesis, alcancando
0 seu oposto com as vanguardas europeias do século XX e seu questionamento
do poder das instancias e espacos de legitimacao, até chegar a arte contempora-
nea hibrida e transgressora, cujas produgoes “[...] mesclam géneros, suportes e
midias, numa perspectiva plural e polifénica, e cruzam caracteristicas de outras
artes, como o teatro, a literatura, a musica, a danga e o cinema, constituindo-se,
portanto, como objetos impuros” (Moreira; Ferraz, 2023, p. 23, grifos das autoras).
As pesquisadoras destacam, ainda, o carater excludente de toda definicao de arte,
uma vez que as producoes que nao apresentam as caracteristicas definidas e/ou
definidoras passam a ser desconsideradas, e chamam atencao para o fato de que
tais caracteristicas foram, historicamente, estabelecidas por um grupo especifico,
“geralmente pertencente a categoria de homens brancos e ricos” (Moreira; Ferraz,
2023, p. 19), cuja visao de mundo e de arte nao contemplava as criacoes de grupos
outros — como a arte produzida por povos tradicionais e em paises periféricos.

O subcapitulo seguinte, que trata das definicoes de “midia”, recorre mais
diretamente as pesquisas ja consolidadas nesse campo, uma vez que o estabele-
cimento desse conceito é tarefa tao ardua quanto a anterior, considerando que
“midia” é um “constructo abstrato” (Moreira; Ferraz, 2023, p. 24), mas, de modo
geral, as autoras se baseiam nas propostas de Claus Cliiver e entendem midia como
“os diversos sistemas que possibilitam a comunicacao entre os seres humanos”
(Moreira; Ferraz, 2023, p. 25). A partir disso, apresentam também defini¢oes para
o conceito de intermidialidade — e para os trés tipos de relacoes intermidiaticas
categorizadas por Irina Rajewsky: as referéncias intermidiaticas, a combinagao de
midias e a transposicao mididtica (nessa altura da obra, as sombras da incerteza e
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da incompreensao voltam a cobrir o vale percorrido pelo leitor, mas os exemplos
fornecidos pelas autoras lancam luz a essas muitas “midialidades”). Tais catego-
rizagoes demonstram também a efervescéncia que caracteriza a area: “Nos dois
campos [interartes e intermidia] fica clara uma questao: nao ha como abordarmos
esses objetos, fenomenos e situacoes sem recorrermos ao didlogo entre distintas
areas do conhecimento, uma vez que eles as atravessam e sao por elas atravessados
continuamente” (Moreira; Ferraz, 2023, p. 29). Por essa razao, Moreira e Ferraz re-
servam a Ultima parte do primeiro capitulo para tratar brevemente da importancia
da transdisciplinaridade, considerando que os objetos analisados por esses campos
exigem um olhar transversal, dialogico, aberto, capaz de dar conta dessas compo-
sicoes hibridas e multimodais — o que, por sua vez, exige uma abordagem também
transversal, dialégica e aberta do conhecimento, das disciplinas e dos métodos.

O capitulo dois, “A conformacao histérica desses campos de estudos”, con-
textualiza historicamente os movimentos que fizeram os estudos interartes e
intermidia constituirem-se como area do saber, a comecar pela cldssica rivalidade
entre poesia e pintura, sustentada por Platao e Da Vinci e retomada por diferen-
tes pensadores ao longo dos séculos, mas ja amplamente refutada. Os estudos
interartes “resolveram”, de certo modo, essas desavencas, haja vista que demons-
traram as “inter-relacOes entre as artes, atestando, assim, a impossibilidade de
autonomia de uma sobre a outra” (Moreira; Ferraz, 2023, p. 41). A consolidagao e
institucionalizacao desse campo aconteceu na esteira da Literatura Comparada,
oficialmente em 1955, e suas propostas respondiam as correntes tedrico-criticas
que consideravam apenas a linguagem do texto literario, em voga desde o inicio
do século XX, como o Formalismo russo e o Estruturalismo francés. No entanto,
com a virada cultural que marca a segunda metade do Gltimo século e o advento
das midias eletronicas e digitais, os Estudos Interartes passam a ser chamados
Estudos Intermidia, “afinal a primeira rubrica mostrava-se limitada para abarcar as
novidades advindas dos movimentos artisticos de vanguarda [...] e intensificadas
pela era da internet” (Moreira; Ferraz, 2023, p. 43). As midias eletronicas e digitais
passam a compor objetos de arte que, consequentemente, ndo se encaixam nas
concepgoes e classificacoes artisticas tradicionais e exigem da estética contem-
poranea novas alcunhas, mais elasticas e inclusivas — discutidas pelas autoras na
ultima secao do segundo capitulo.

Como adiantamos, ao longo desses dois primeiros capitulos, além das concei-
tuacoes, das contextualizagoes e dos exemplos artistico-midiaticos, o leitor passa
a conhecer também alguns dos principais nomes que investigam esses campos,
como Claus Cliiver, Irina Rajewsky, Rosalind Krauss e Florencia Garramuno — cujas
obras sao apresentadas ao final da obra, na “Bibliografia comentada”.

Considerando a maleabilidade das formas hibridas produzidas no contempo-
raneo e a consequente dificuldade em analisa-las, uma vez que escapam aos méto-
dos, processos e técnicas estabelecidos pelas disciplinas tradicionais, Maria Elisa
Moreira e Bruna Ferraz apresentam, no terceiro capitulo de Leituras transversais,
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uma série de “Praticas interartisticas e intermidiaticas: possibilidades e métodos
de pesquisa”, como o proprio titulo revela. Tendo a literatura como parametro, as
autoras fazem aproximagoes com outras artes, como as artes plasticas — por meio da
pintura, da fotografia e dos quadrinhos —; o audiovisual — por meio do cinema, da
televisao e dos games —; e a musica — por meio das relagoes sonoras entre cancao
e palavra. Ja na segunda parte do terceiro capitulo é o cinema que ocupa o lugar
central ao qual se aproximam outras artes, como a danca, o teatro, os jogos etc. E
se, a primeira vista, tais exemplos, que vao dos classicos aos contemporaneos, das
producoes nacionais as estrangeiras, podem parecer “apenas” adaptacoes, inspi-
racoes ou transposicoes, relacdes muito mais profundas e significados bem mais
amplos sao revelados pelo olhar e andlise das autoras, cujo desenrolar demonstra
maneiras de fazer, isto é, mais do que fornecer exemplos de objetos interartes e
intermidiaticos — embora esse seja, de fato, um movimento importante quando
falamos de uma obra de cunho introdutoério, didatico e metodol6gico, uma vez que
inspira investigacoes e indica possibilidades de pesquisa —, esse capitulo da obra
de Moreira e Ferraz demonstra diferentes maneiras de se olhar para os objetos
de andlise desses campos, como entender suas intersec¢oes, atravessamentos e o
que tais relacoes produzem de sentido significado nas formas e nos contetidos —
fronteira essa, alias, que também parece especialmente dissolvida nas producoes
intermidiaticas contemporaneas.

Cabe destacar, ainda sobre o capitulo trés, a secao destinada a literatura digi-
tal — que, como ressaltam as autoras com base em N. Katherine Hayles, uma das
principais pesquisadoras do tema, nao pode ser pensada “a partir dos pressupos-
tos das obras impressas, sendo necessario um deslocamento de nossos principios
conceituais e analiticos” (Moreira; Ferraz, 2023, p. 74), uma vez que compoe um
campo vasto e “permeado pelas relacoes intermidiaticas” (Moreira; Ferraz, 2023,
p.77) — e o quadro “Repositérios da literatura eletronica” (Moreira; Ferraz, 2023,
p. 78-79), que apresenta sete repositérios digitais a partir dos quais é possivel
acessar obras de literatura eletronica “em diversos idiomas e formatos, e que se
configuram nos mais diversos géneros” (Moreira; Ferraz, 2023, p. 77) e funciona,
para o leitor, como registro de um guia de possibilidades nesse campo continua-
mente em expansao que ainda tem muito a ser explorado, conhecido e investigado.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo, “O universo transmidia”, as autoras
retomam a mencao que fizeram a transmidialidade no capitulo inicial de Leituras
transversais, na secao que trata da transdisciplinaridade, para apresentar melhor
esse conceito e suas implicacoes. “[...] associada a cultura da convergéncia e a
criacao de universos narrativos complexos que se espalham por diferentes midias
em sua constituicao” (Moreira; Ferraz, 2023, p. 117), a transmidialidade é conceito
fundamental e inescapavel quando se trata de compreender as producoes e objetos
artistico-midiaticos do contemporaneo. Para tanto, Moreira e Ferraz apresentam
os caminhos teérico-conceituais que demarcam as defini¢oes e abrangéncias das
narrativas transmidia, os vinculos que essas narrativas estabelecem com a inddstria
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do entretenimento, a cultura de fas e de consumo, e, por tltimo, apresentam tam-
bém cinco exemplos de narrativas transmidia e sua insercao no mercado cultural.

Utilizado pela primeira vez no contexto musical, o termo “transmidia” chega a
Comunicacao em 1991, com a publicacao de um livro da professora estadunidense
Marsha Kinder onde aparece a ideia de transmedia intertextuality (intertextuali-
dade transmidia, em traducao livre). Outras expressoes semelhantes surgem ao
longo da década, mas é s6 com as pesquisas de Henry Jenkins que o conceito se
consolida, a partir de 2001. Inspiradas nas propostas e reflexdes do autor, Maria
Elisa Rodrigues Moreira e Bruna Fontes Ferraz destacam “o que ha de essencial
na narrativa transmidia: sua vincula¢ao a um universo construido narrativamente
a partir da conjuncao de diferentes midias nas quais essas historias sao contadas
a um publico que busca por uma experiéncia complexa e aprofundada” (Moreira;
Ferraz, 2023, p. 120); ao mesmo tempo, pontuam também que, com o passar dos
anos e o desenvolvimentos de novas narrativas, novas tecnologias e novas midias,
outros aspectos precisam ser considerados, como a diferenciacao entre as nar-
rativas transmidia e as adaptacdes e a comunicagao cross-media, que as autoras
explicitam nessa se¢cao, bem como as poténcias e as dificuldades de novas formas
e campos de estudos, como a Narratologia transmidia.

Sobre a relacao das narrativas transmidia com a industria e o mercado, as
autoras ponderam proés e contras e ressaltam a importancia de nao se adotar uma
postura maniqueista sobre o tema:

Quando pensamos em narrativas transmidia na contemporaneidade, ndao
podemos deixar de considerar que elas se inserem, em grande medida,
em um mercado de produtos culturais e de entretenimento permeado
por estratégias industriais e comerciais, que envolvem tanto a producao
quanto a circulagao e o consumo desses produtos por meio de meca-
nismos cada vez mais complexos. [...] De um lado, devemos ter cuidado
para nao ceder a tentacao de pensar em todos os consumidores como fas
e na narrativa transmidia como a melhor forma de se contar histoérias,
ou seja, para ndo nos deixarmos levar pela retorica [...] do discurso da
industria. De outro, é preciso atentarmos para que outras caracteris-
ticas desse discurso nao impecam nosso olhar académico para esses
produtos: acreditar, por exemplo, que as franquias transmidiaticas sao
movidas apenas por uma “atitude capitalista”[...] seria desconsiderar sua
potencialidade narrativa e seu impacto na sociedade (Moreira; Ferraz,
2023, p. 126-127).

Finalizam o capitulo com a analise de casos exemplares de narrativas transmi-
dia, em um panorama bastante amplo e diverso, que trata desde grandes producoes
mundialmente estabelecidas, como €é o caso da franquia Star Wars, até exemplos
brasileiros de menor escala, como as telenovelas Senhora do Destino e Cheias de
Charme, que demonstram o alcance e a propagacao dessas producoes, difundidas
e atreladas a diferentes aspectos de nossas vidas; dai a importancia de se pensar
e pesquisar sobre elas — aspecto muito bem elucidado na obra.
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Alias, sobre esse carater didatico e metodoldgico, explicitado pelas autoras
desde a “Apresentacao” de Leituras transversais — que define, dentre os objetivos
da obra, a intencao dessa ser uma introducao a esses campos —, vale ressaltar a
opc¢ao de Moreira e Ferraz por uma linguagem simples — mas nao simplista — na
composicao do texto, além do uso de um discurso de certo modo interativo, de
uma estratégia retorica com a presenca de pronomes da 22 pessoa do singular que
chamam o leitor para o texto e conversam diretamente com ele, como quando as
autoras perguntam “Vocé se lembra de que no primeiro capitulo [...]?” (p. 117), ou
quando dizem “Como voceé pode perceber [....]" (p. 17) e supoem que “Talvez vocé
esteja estranhando [...]” (p. 29). Nesse mesmo caminho, destaca-se a dinamicidade
do projeto grafico, que apresenta, além das tradicionais notas de rodapé, quadros
informativos sobre determinados assuntos mencionados no texto — cuja mencao
é destacada em negrito e fundo de cor —, bem como as citacoes longas em cor e
fonte diferentes do texto corrido e as palavras do glossario também em destaque.
Tais aspectos rompem, de certa forma, com algumas determinagoes estilisticas
comuns aos textos cientificos e deixam a obra mais atraente, sem que ela perca
sua relevancia tedrica. Trata-se de um livro abrangente mas nao superficial, de
leitura agradavel e rica em referéncias.

A preocupacao em apresentar uma bibliografia comentada e um glossario ao
final da obra contribuem significativamente para a concretizacao de seu carater
didatico e metodoldgico e, unidos ao conteddo dos capitulos, tais materiais de
apoio consolidam Leituras transversais: Interartes e Intermidia (2023) como um
importante recurso na expansao desses campos e como proveitosa fonte de con-
sulta e inspiracao para que docentes e discentes possam caminhar por esse vale
“sem temer mal algum” — afinal, ele ja estd bem menos obscuro.
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