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Resumo: O artigo almeja investigar, nos poemas “Dona doida” e “Bendito”,
o entendimento da memoria ndo como simples ato psicolégico, mas como
refundacao do tempo, isto é, como reordenacao do lugar da pessoa nas tem-
poralidades diversas nas quais esta imersa. Desse modo, através da analise
de dois dos seus poemas, visamos entender como o trabalho da memoria,
mediada pelo espaco da vida cotidiana, é percebido como um processo de
construcao interior que integra o afeto e o intelecto. Tendo como referen-
cial tedrico principal a no¢ao de memoria, segundo o filésofo francés Paul
Ricceur (1996), exploraremos a descricao de si como atividade que constitui
aidentidade do sujeito, na medida em que essa visibiliza os fios da memoria
e projeta-o a redefinicdo da mesma identidade em sua abertura ao porvir. Por
outro lado, buscaremos, em Halbwaschs (1990), as no¢des de memoria indivi-
dual e coletiva, uma vez que, para este autor, a memoria é sempre construida
em grupo, mas também fruto de um trabalho individual, do sujeito produtor
de discurso que traz consigo uma memoria discursiva (Orlandi, 2001). Nesse
sentido, visamos demonstrar que a criacdo poética de Prado nao somente
reflete, mas também auxilia o ser humano a elaborar a sua relacao consigo,
com a vida das outras pessoas, com suas proprias memorias e com os que os rodeiam, endossando
uma conexao permanente entre o individual e o comunitario. Ademais, investigaremos, a partir
de uma abordagem memorial, de que maneira a espiritualidade crista, marcada pelo exercicio
permanente da memoria, ocupa um lugar incontornavel na obra da poetisa.
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Introducao

A escritora mineira Adélia Prado revelou-se e amadureceu como poetisa na segun-
da metade do século XX, e os seus poemas possuem uma forte marca memorial,
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mediada por um olhar especifico lancado sobre o préprio cotidiano. Nesse sentido,
este artigo quer explorar os resultados originais dessa conjugacao entre a elabora-
cao memorial mediada pelo espago da vida cotidiano. Isso porque, no decorrer da
sua producao literaria, Adélia sublinha a necessidade da linguagem poética a fim
de que a pessoa humana* tenha a possibilidade de, pela palavra poética, ir aonde a
palavra comum nao consegue chegar. E como se a escritora sentisse a necessidade
de ordenar os sentimentos pela légica do poema, a fim de que a palavra nao perca
o seu fundamento ontoldgico, que é a busca e a comunicagao do significado. A
poesia para Adélia se torna uma laboriosa ressignificacao das palavras triviais. A
partir da transfiguracao da mesma palavra comum, ou dos fragmentos da lingua-
gem cotidiana, ela redige os seus poemas.

Na presente perspectiva, a linguagem poética pertence ao vigor vital concre-
tizado na circularidade das atividades cotidianas. Isso é importante para que o ser
humano se entenda como ente de elaboragao continua do vivido e de projecao. A
poesia nao sobrevoa, nem se eleva sobre o mundo terrestre a fim de condena-lo
ao abandono. H4, na linguagem poética, um discurso que busca fincar os pés do
humano na terra, tornando-o um ente de enraizamento e de abertura, conduzin-
do-o, desse modo, a um habitar dotado de sentido. Para a poetisa, a palavra nao
se identifica como mero vocdbulo empregado como simples meio de expressao. A
sua escrita nao ambiciona transcender a funcao das palavras, mas caminhar dentre
elas, escutando-as, fazendo-as falar. Desse modo, a escritora mineira elabora uma
lirica em que a palavra é tratada com seriedade e sobriedade. A partir do exercicio
poético, a despeito de quem se limita a empregar a palavra como mero utensilio, a
poetisa oferece-nos novas percep¢oes da natureza da linguagem. Adélia prefere a
palavra poética como a instancia que mais se aproxima da esséncia da linguagem
em si. Nela, a sua grandeza se mede por sua capacidade de se projetar para além
de si, oferecendo-lhe um carater numinoso, dando-lhe o seu sentido inaugural®.

Outro elemento que nos ajuda a entender o seu itinerario poético é o verbo
ser flexionado no pretérito imperfeito: era. Ele é comum no inicio dos seus poemas,
para talvez fortificar o carater oracular e memorialistico de sua obra. Ao contrario
do profeta que, olhando para frente, desenha um futuro que vai acontecer, a poetisa
visualiza lembrancas que existem apenas no tecido da sua memoria. O poema é
o meio pelo qual ela transfigura a sua memoria afetiva, revisando as lembrancas
permeadas de tristeza e de luto. A finalidade do poema nao é de movimentar as
imagens que a memoria sugere pela via da subjetividade.

4 Neste artigo, trabalhamos com a defini¢ao de pessoa do filbsofo Boécio. Para ele, a pessoa é uma “substancia
individual de natureza racional”. De acordo com essa defini¢@o, a pessoa ndo somente possui autonomia cog-
nitiva, mas é também dotada de identidade e dignidade préprias. Acreditamos que essa definicao permanece
relevante na medida em que atesta a singularidade individual na constitui¢ao de cada ser humano (Boécio,
Escritos, Opera Sacra, Tradugao, Introducao, Estudos Introdutérios e Notas Juvenal, Savian Filho, Sao Paulo,
Martins Fontes, 2005, 225-227).

5 Palavra oriunda do grego, Noumenos que significa a esséncia, o fundamento pelo qual um ente é o que
é. Adotamos esta expressao do pensador alemao Karl Rudolf Otto, para explicitar a experiéncia que o ser
humano faz do sagrado como lugar do indizivel, do belo e do uno.
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Portanto, a memoria e o cotidiano sao as palavras que nos ajudarao a en-
tender o modo como a poetisa elabora a sua trama poética. Do mesmo modo,
¢ imprescindivel entender como sua producao poética encontra-se enraizada
na espiritualidade crista. Assim como o rito € a atualizacao do mito, a memdria
atualizara a esséncia do cotidiano, reconhecendo a sua propria transcendéncia.
Como salientamos acima, a fortuna poética da escritora mineira esta vinculada
a vivéncia do cotidiano, daquilo que é ordinario, marcada pela rotina que nao
cai em mesmices, pois é possivel ver beleza nas coisas simplérias da vida. Esta
vivéncia cotidiana é lugar em que a revelacao do numinoso se torna possivel, e
esta impressao é ratificada pelos discursos dos varios eu-liricos dos seus poemas.
O mesmo cotidiano conduz, paradoxalmente, as suas personagens a experiéncias
relacionadas ao maravilhoso e a perplexidade de se perceberem existentes.

2 Pela poesia a exploracao do parentesco
entre memodria e cotidiano

Para Prado, a poesia é uma linguagem em que o saber e o sabor se encontram.
A literata, partindo da sua trama subjetiva e da sua cidade provinciana, escreve
textos que se harmonizam com experiéncias humanas concretas: a angustia diante
da morte, o desejo de filiacao que reflete a condicao inevitavel da orfandade que,
em sua leitura poética, é inerente ao ser humano. Nos seus escritos poéticos,
Prado supera a dicotomia exposta pela tradicao filoséfica (platonica), que afirmava
a superioridade da alma sobre o corpo. No seu discurso, hd uma simbiose, uma
harmonia presentificada na materialidade linguistica, capaz de tornar o corpo e
a alma belos, maravilhosos, sublimes, rompendo com o pensamento maniqueista
que buscava separa-los como duas possibilidades contraditérias. Por isso, a sua
producao poética nasce da experiéncia da cotidianidade, uma dimensao incon-
tornavel do agir humano. A partir e através desse olhar marcado por uma atencao
rigorosa e delicada, Adélia Prado emprega uma visao segundo a qual os deuses nao
morreram, fomos nds que desaprendemos a vé-los. Como declara Neuza Steiner:

O trabalho de Adélia Prado traz a pulsao poética a partir da sua expe-
riéncia geogréfica e afetiva: a casa, o quintal, a rua, o bairro, os parentes,
os vizinhos, a familia. Todas as suas interrogacdes referentes a vida, a
morte, ao pecado vém desse universo. Seu eixo ¢ ai, com todos os proble-
mas vitais do ser humano. O cotidiano, como ponto de partida, traz uma
hibridez no discurso, assim como um vocabulario préprio do mineiro,
porém associado ao uso inusitado da palavra, tanto na morfologia quanto
na sintaxe (Steiner, 2005, p. 16).

A sua producao poética estd enraizada na linguagem cotidiana, porém, a mes-
ma nao se limita a essa constatacao, pois o cotidiano nao é um fim em si mesmo.
A poetisa nao estd interessada em canoniza-lo, nao o apresentando como finali-
dade do discurso poético. Ela emprega essa mediacao para, a partir dela, pensar
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a densidade da condicao humana, a fragilidade da existéncia e a sede humana de
transcendéncia. Assim, o ser humano é compreendido como narrativa aberta, mas
provocado por questoes terrenas, enraizadas na natureza da vida. O ato poético
da poetisa mineira afirma a nossa vulnerabilidade. Para o filésofo francés Paul
Ricceur (2007), dizer-se vulneravel significa estar relacionado a nossa condi¢ao
de encarnados na histéria. Viver em uma comunidade permite a cada um pensar
os diversos modos de diminuir a vulnerabilidade do outro, que, por sua vez, sofre
da mesma fragilidade. A vulnerabilidade nao é uma condi¢ao acidental, mas par-
te da estrutura existencial, manifestada na forma de uma autonomia fragil que
necessita ao mesmo tempo do ser transcendental, dessemelhante, e do outro,
seu semelhante. Em outras palavras, ha uma necessidade humana pela transcen-
déncia, pela deificacao, pelo encontro com o numen (deus), que se apresenta ao
homo religiosus como um estado de alma que a propria pessoa podera nao o com-
preender, mas “encontra-lo em sua vida intima o ponto onde ela surge e se torna
entao consciente” (Otto, 1985, p. 12). Consequentemente, a partir do sentimento
de ser criatura e de ser dependente de um objeto numinoso, podemos, na expe-
riéncia religiosa, pressentir algumas caracteristicas da presenca do numen. Dai,
o sentimento de medo, de vulnerabilidade coexistirem ao lado do sentimento de
dependéncia de um objeto dessemelhante que se encontra fora de mim e, por sua
vez, o sentimento de busca por pertencimento, do outro (semelhante), do coletivo,
da comunidade no propédsito de compartilhar e ressignificar experiéncias. Para
Filipe Volz (2019), ao tratar da experiéncia e memoria em O Narrador (1939), de
Walter Benjamim, afirma que

A memoria esta ligada a experiéncia, que por sua vez é aquilo que é
transmitido pela narracdo. A narracdo preserva a memoria do passado,
a histéria em seus detalhes ocultos pela “historiografia oficial”, e é o
modo de expressdo comunal das experiéncias. Narrando, conseguimos
atingir aquilo que se perdeu na modernidade. A narracao “nao configura
somente uma ordem religiosa ou poética, mas desemboca também, ne-
cessariamente, numa pratica comum”, de modo que as histérias narradas
nao sao apenas ouvidas desinteressadamente, mas “acarretam uma
verdadeira formacao (Bildung), valida para todos os individuos de uma
mesma coletividade (p. 159-60)

Um carater memorial importante da criacao poética de Prado reside no trabalho
de resgate de palavras, de ritos, de costumes e de gestos dos seus antepassados.
Parece-nos recorrente a evocagao de utensilios que permearam o seu universo
infantil: fogao de lenha, canecas, arvores em frente a casa, jardins, mesas de barro,
tamboretes etc. Ciente de que a memoria, nao sendo ela mesma, é causa funda-
mental do seu ser, Prado desenvolve relatos em forma poética que a vincula a um
certo jeito de “ser-no-mundo”. Esses elementos lhe conferem capacidade de colher
e acolher os sentidos multiplos da vida. A escritora se sabe capaz de conduzir o
seu futuro porque ha uma modalidade do passado que se enraiza na existéncia. Na
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apresentacao da obra de Ecléa Bosi, Memdria e Sociedade, Marilena Chaui (1979)
declara: “Os recordadores sao no presente, trabalhadores, pois lembrar nao é reviver,
mas refazer. E reflexdo, compreensdo do agora a partir do outrora; é sentimento,
reaparicao do feito e do ido, nao da sua mera repeticao” (Chaui, 1979, p. 20). A
partir desse olhar, entendemos que memorizar ¢ um oficio sacramental® funda-
mentado em uma paciente reconstituicao dos fragmentos. Assim sendo, pode-se
aliar a dimensao subjetiva dos afetos a dimensao objetiva da existéncia. O sujeito
incitado a elaborar o passado pela mediacao da memoria deve ter a consciéncia
de sua condicao de sobrevivente em um mundo que nao esta ao alcance das suas
maos, mas velado sob as cinzas das lembrancas. A cada ato memorial esses ele-
mentos sao reinterpretados, dotados com novas marcas semanticas.

Segundo Greisch (2001), para Ricceur, a memoria reside na ordem da habitacao:
memorizar é, em certo modo, habitar 14 onde o passado é tomado como ponto de
referéncia. A memoria auxilia o sujeito narrador por meio das lembrancas, que se
comportam como signos imagéticos a solicitarem sistematizacao semantica dos
fluxos temporais: passado, presente e futuro, por isso, se faz importante captar
a sua impostacao nessas mesmas configuracoes. Dito de outro modo, a memdria
nao é algo que pertence apenas ao passado, mas aos outros fluxos temporais.
Assim, para Ricoeur (1996), a memoria deve ser compreendida ao interno de uma
rede de sentidos, vinculados a fatos que repousam permanentemente no passado,
demarcando a sua presenca gradual nas outras duas temporalidades. O passado
se torna, por consequéncia, contemporaneo ao presente, sendo capaz de mover
os moinhos da existéncia, se projetando ao porvir. E por isso que

A narracao, relacionada @ memoria das experiéncias passadas, é capaz
de entender a histéria de um ponto de vista amplo o suficiente
para instaurar esse solo comum que falta na modernidade. E por isso
que a modernidade é para Benjamin uma época de crise da narracao,
uma crise da narratividade, da impossibilidade de nos guiarmos por um
discurso comum. (Volz, 2019, p. 160)

A memoria é o fruto de um labor drduo e, apesar da sua fragilidade, afronta o
enigma do tempo, visto que essa resisténcia é fundamental a edificacao e a manu-
tencao de uma identidade ao longo da vida. Recordamo-nos da maxima aristotélica:
“a memoria pertence ao tempo.” (Aristoteles, 1847, 49b). Nessa direcao, o filosofo
afirma que, enquanto o futuro é objeto de espera ou da opinido, o presente circuns-
crito a percep¢ao da memoria € referido ao passado. Nesse sentido, a recordagao se
concretiza ap0s as percepcoes de uma elaboragao cognitiva. Para Ricoeur (1996),

6 Areligiao crista da qual Adélia Prado se inspira é oriunda de uma tradi¢ao memorialistica, na medida em
que a base do Cristianismo se d4 na nova alianca revelada pelo Jesus histdrico que se concretiza em seu man-
dato de com pao e vinho (entes triviais) se fazer memoria dos seus gestos, de sua vida, de seu ensinamento.
Sacramento aqui é entendido nao apenas em sua acepgao religiosa, mas no significado latino da palavra
Mistérion, o que esta prestes a ser revelado.
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a atencao especifica a memdria visibiliza as manifestagoes plurais do passado. O
tempo pretérito interpretado dessa forma nao significa algo que se esgota, mas que
porta a cifra de um sentido e aguarda a sua decifracao. Nesse sentido, a memoria
envolve a corporeidade, e a constelacao de circunstancias pretéritas mediadas pela
afetividade. A memoria nao é uma espécie de compartimento imagético onde os
elementos do passado sao retirados de modo automatico. Cada ato de memoria
estd conectado a fatos, sentimentos, seres que vivem em nosso mundo. Desse
modo, ela é inserida em uma espacialidade e uma temporalidade préprias. A cada
ato memorial esses elementos sao reinterpretados, dotados de novas marcas se-
manticas e pragmaticas. Nessa direcao, o poeta, por meio do eu-lirico, refunda o
olhar sobre si e sobre o real. A partir de palavras selecionadas, o poeta, mediante
a sua memoria, defronta a sua identidade e ilumina os aspectos arduos da mesma.
O poeta revela a impossibilidade de contemplar-se no presente, sem estabelecer
um laco constitutivo com o que foi vivido. Enquanto sujeito, o poeta nao apenas
se comunica, mas funda eventos comunicativos a cada vez que provoca em quem
o lé, o desejo de suscitar as suas proprias memorias.

Entendemos que, ndao sendo uma figura isolada, o poeta estd em uma perma-
nente rede de contatos com a sua comunidade. Uma das func¢oes primordiais do
trabalho poético, em um ritmo comunitdrio, é transformar o acaso em destinacao
e interpretar continuamente os eventos fundadores do seu grupo humano. Por
conseguinte, 0 mundo emerge como instancia de relacoes em que cada um se sente
sujeito da sua propria histéria e do seu fazer historico. Dito de outro modo, o poeta
acolhe e relanca o seu ser-no-mundo e do outro como ato dativo, generoso, e que
demonstra nao tao somente a sua dependéncia do Outro (Sagrado), mas também,
pari passu, do outro (humano). A sua grandeza se mede por sua capacidade de se
projetar e de se acolher em uma relacao dialogica entre herancga e projeto. A fim
de que a presenca no mundo seja amparada como heranga, a mesma precisa ser
continuamente assumida e reprojetada. Em virtude disso, poesia e acao ratificam
a dimensao intersubjetiva do ser humano; por isso um poema pode dizer-se con-
cluido apenas no momento em que se confronta com o horizonte vivido do seu
leitor, tornando-se, de fato, obra.

Avida humana merece ser contada, posta em uma linguagem ficcional. Assim,
a memoria, mediada pela linguagem poética, ndo possui o seu horizonte tltimo
na perpetuac¢ao do tempo, pois essa ndo é uma espécie de ambar a conservar em
forma cristalizada o objeto envolvido. O oficio do poeta consiste em movimentar
as proprias imagens sugeridas pela memoria, fomentadas em uma circularidade
subjetiva, a partir de uma paratopia, ou seja, de um lugar paradoxal, indefinido,
fronteirico entre “um lugar” (topia) e “um nao lugar” (atopia) que ocupa o texto
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literario numa determinada obra.” Portanto, o autor é, frequentemente, levado a
se posicionar e interferir em tal condi¢ao no processo de escrita ficcional. Com
efeito, esse fluxo subjetivo da condicao de escritor, criador de mundo, caracte-
riza a sua identidade no seu ndcleo mais intimo. O sujeito, em sua condicao de
poeta, sabe que possui condicoes de orientar o seu futuro, porque ha um passado
enraizado em sua existéncia, que se move a cada gesto recordador. Por isso que
“A paratopia do escritor, na qualidade de condi¢ao da enunciacdo, também € seu
produto; é por meio da paratopia que a obra pode vir a existéncia, mas é também
essa paratopia que a obra deve construir em seu préprio desenvolvimento”(Main-
gueneau, p. 2006, 119)

A escritora de Divindpolis revela, nos seus escritos, uma apropriagao dos ele-
mentos da religiao catolica, e uma das suas motivagoes consiste na retomada das
imagens arquetipicas femininas, tais como, a de Eva e a de Maria de Nazaré. Com
efeito, ela expoe-nas nos seus versos pela apresentacao de uma sexualidade nao
culpabilizada e pela elaboracao espiritual do cotidiano doméstico compreendido
como espago em que a vida é experimentada e simbolizada. No livro O homem da
mao seca, alusao ao personagem biblico do Novo Testamento, o sujeito-persona-
gem feminina Antonia, protagonista do romance, assim como o sujeito-autora,
Adélia Prado, também se apresenta como escritora de poesias, escreve em um
diario, e descobre, ao enfrentar uma depressao, que ser poetisa é a sua missao
a ser desempenhada no mundo. A prépria personagem se descreve como quem
escreve para a salvacao de si e/ou para a salvacao do mundo, para a salvagao de
Deus: “(...) devo escrever poéticas pra minha salvacao, pra salvacao do mundo, pra
salvacao de Deus” (Prado, 1994, p. 174). O cristianismo é uma religiao enraizada
na ideia da memoria. A celebragao dos seus ritos, que sao compreendidos como
sacramentos?, e os seus diversos gestos performaticos exprimem a atualizacao
de gestos salvificos ja vivenciados. Portanto, podemos presumir que a memoria
nao é uma dimensao acidental, mas antes, essencial na busca de significados no
imaginario cristao. Uma das imagens mais potentes empregadas pelo cristianismo
é a sentenca atribuida a Jesus ao fundar a sua presenga simbolica’ no pao e no
vinho: “Fazei isto em memoria de mim” (Lc 22,19).

No universo catélico-ortodoxo, o ato de rememorar estd, intimamente, pre-
sente no rito memorial e na epiclese da Santa Missa, mas, sobretudo, ao proferir

7 Sob a perspectiva tedrica da Andlise do Discurso Literario, para Dominique Mainguenaeau (2006), “A paratopia
pode se apresentar de forma individual ou coletiva. Individualmente, a paratopia elenca-se num processo de
criacdo que se apoia num aprofundamento extremamente individual em que o texto é resultado da exploracao
das profundezas do ser, como, por exemplo, as obras que tém um forte empreendimento filoséfico”. (p. 57).

8 Na perspectiva crista, sacramento é uma expressao oriunda do latim, sacramentum, cujo significado esta
relacionado as séries de ritos promulgados pelo cristianismo como atos necessarios de aprofundamento a
fim de assemelhar-se a divindade amada.

9 Simbdlica na sacramentologia crista nao designa uma mera representacao da presenca de Cristo na Eucaristia:
a eucaristia, deste modo revela a presenca real de Cristo sob as espécies do pao e do vinho. Adotamos a
expressao grega simbdlica cujo significado é com-gregagdo, para nos referir a funcao do sacramento que é
congregar a comunidade a experiéncia do sagrado.
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as palavras solene do memorial e consagracao do pao e do vinho, justamente
quando as palavras, a luz da fé, nao tao somente faz rememorar, mas, acima de
tudo, presenciar o Cristo mistico e material visivelmente nos simbolos sagrados,
porque, agora, nao mais se trata apenas de rememorar, mas atualizacao daquilo
que no rito era, a principio, uma memoria a ser revisitada. O ato de fala “Isto é
0 meu corpo, Isto é o meu sangue!” reatualiza, pois, ndo tao somente de forma
pessoal e individual, mas coletiva e comunitaria aquele acontecimento da fracao
do pao, inaugurada por Cristo e repetida pelos seus seguidores inimeras vezes.
E, ainda, que o ato sacrifical nao é executado pelo sacerdote, mas pelo préprio
Cristo (real) que se apresenta na pessoa do sacerdote como “agens” (agente) da
transformacao (Jung, 1991, p. 11-15).

A memoria, nessa perspectiva, transcende a uma mera lembranca, mas se
configura como refundacao do tempo a medida que se opde ao circulo vicioso do
esquecimento. A memoria faz com que o ausente se torne presente em segredo,
nao por um ato de magia, de modo que os signos passem a possuir novos signifi-
cados e a vida se restitua como lugar do novo, do inaugural. Por isso, percebemos,
com frequéncia, poemas em que os pais, os parentes, palavras antigas se tornam
presentes. Para a poetisa, o homem é o ente finito que dialoga com o infinito sem
se perder enquanto esséncia e personalidade nesse mesmo infinito, porque a re-
ligiao, cuja dimensao é ser fundadora de mundo e nomizadora, possui também a
funcao de legitimacao, apresentando-se como um saber socialmente objetivado
que busca explicar e justificar a ordem social (Eliade, 1992, p. 42). Nesse sentido,
o ser humano é destinado a participar da beleza ontolédgica do divino segundo os
limites da sua propria natureza. A condic¢ao antropolégica, desse modo, € marcada
pelo enraizamento e pela abertura, pela imanéncia e pela transcendéncia; ela é
situada em um eixo cultural e, a0 mesmo, apta as questoes metafisicas.

3 Memoria e desamparo: exegeses sobre
a auséncia e aresisténcia

Veremos, na linguagem poética de Adélia Prado, como o ser humano é com-
preendido a partir do seu desamparo, quando busca lidar com ele e integra a si
mesmo a sua fragilidade terrestre e faz do siléncio acolhedor a destinacao tltima
da palavra. Desse modo, apresentaremos e descrevemos, a partir da analise de dois
poemas, a relacao que a sua lirica possui com uma ideia de memoria.

Dona doida

01- Uma vez, quando era menina, choveu grosso,

02- com trovoada e claroes, exatamente como chove agora.
03- Quando se pode abrir as janelas,

04- as pocas tremiam com os Gltimos pingos.

05- Minha mae, como quem sabe que vai escrever um poema,
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06- decidiu inspirada: chuchu novinho, angu, molho de ovos.
07- Fui buscar os chuchus e estou voltando agora,

08- trinta anos depois. Nao encontrei minha mae.

09- A mulher que me abriu a porta, riu de dona tao velha,

10- com sombrinha infantil e coxas a mostra.

11- Meus filhos me repudiaram envergonhados,

12- meu marido ficou triste até a morte,

13-Eu fiquei doida no encalco.

14- S6 melhoro quando chove (Prado, 1991, p. 108).

Adélia Prado, nesse poema, destaca o cardter memorial de sua produgao poé-
tica. Isso é destacado em seu limiar, quando a voz do eu-lirico, Uma vez, quando eu
era menina, coaduna com o sujeito-autora, construindo, pois, o seu relato-retrato
poético. O eu-lirico aproveita o ensejo da chuva para memorizar e confrontar os
frutos do seu passado com o0 seu momento presente, isso é pontuado por uma parte
do segundo verso: Exatamente como chove agora. O poema envolve trés homens:
seu esposo, e seus filhos (no minimo dois), mas o que mais nos importa é a pre-
senca dos entes femininos nele: ela, sua mae e uma terceira e misteriosa mulher,
fazendo com que o eu-lirico, ao suscitar sua memoria individual, que é capaz de
perscrutar os espacos submersos, faca emergir dela, a necessidade do outro, do
proximo, do coletivo, da comunidade, uma vez que a vida s6 tem sentido quando
preenchida pelo Sujeito em sua dimensao espiritual e os sujeitos na sua dimensao
materializada, humana.

O poema possui catorze versos. A primeira terca parte (vs. 1-4) do poema é
dedicada a apresentar um fenomeno natural que deve ser encarado, aqui, como
ato passivel de leitura simbdlica: a chuva e os efeitos que ela provoca em sua
alma. A chuva é elemento que agrega, dentro do seu pequeno universo, fatos que
marcaram a sua infancia e que demarcam com profundidade a sua vida. Apds esse
pequeno prologo em que a poetisa introduz o leitor no contexto do seu relato, a
mesma apresenta a sua mae que prepara uma refeicdo como quem faz um poema,
com cuidado, como alguém que atualiza os rituais de um mistério amoroso.

Ao perceber que esta faltando chuchu para a feitura da iguaria, ela afirma no
verso 7: Fui buscar os chuchus e estou voltando agora. Ha aqui um jogo de tempora-
lidades na medida em que ela ainda iria buscar os chuchus, mas atesta, fui, e logo
depois endossa que retornara nao daqui a algum tempo, mas agora. Nesse jogo de
memorias, onde estao presentes o ontem e o hoje, o leitor viaja ao passado, tendo
os pés firmes num presente que ambienta e atualiza o ontem, numa cenografia
imagética, de afetos e sentimentos. Esse movimento entre um verbo flexionado
no pretérito e outro no presente, visando algo que acontecera, incita, no leitor, o
sentimento de que o poema continuard com certa harmonia, no sentido de que,
com muita naturalidade, a figura da mae havera de retornar, com o mesmo tom
ritmico que tinha iniciado tal jogo lexical. No entanto, a poetisa ressalta que a vida
nao possui uma naturalidade previsivel; as suas metamorfoses nao nos permitem
afirmar a previsibilidade das coisas.
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Para reforcar o argumento apresentado anteriormente, no primeiro verso da
segunda metade do poema, o eu-lirico assegura, como num recorte repentino do
tempo: trinta anos depois. Nao encontrei minha mde. Consideremos, desse modo,
o verso citado no centro do poema, ou seja, a auséncia de sujeitos; nesse caso
da mae. Aqui o eu-lirico é consciente da auséncia e, embora nao queira, aceita
a perda. Nota-se que a atmosfera anterior prepara essa sentenca. Consideramos
que a segunda metade do poema fora escrita para explicitar o que aquele evento
aparentemente banal a provocou e de que forma atravessou a sua vida. Percebamos
que o verso nao é apresentado como uma simples frase; ha aqui duas oracoes:
trinta anos depois e Nao encontrei minha mae. A questao a ser levantada é: por
que duas oracoes, separadas por um ponto de seguimento? Talvez para ecoar com
mais efeito a experiéncia da perda de um ente querido. Nos versos 9 e 10, lemos:

09- A mulher que me abriu a porta, riu de dona tao velha,
10- com sombrinha infantil e coxas a mostra.

A partir desse momento, adentra uma terceira mulher que lhe abre a porta.
Outras questoes podem ser levantadas: a que porta ela se refere? De que dona ela
fala? Por que a dona lhe provoca? Estas questoes nao sao passiveis de respostas.
Podemos especular que essa mulher possui uma presenca mais representativa do
que historica. Essa dona pode estar referida a dona doida do titulo, mas, no ante-
penultimo verso do poema, ela afirma: 13-Eu fiquei doida no encalgo. O eu-lirico
falaria aqui de si mesma como alguém que nunca conseguira superar a condicao
de 6rfa. Nao nos cabe nesse contexto investigar o desaparecimento da mae, isto é,
saber como ela se foi; 0 que nos importa é entender como a sua orfandade é, lirica-
mente, elaborada, e como esta memoria significou ou ressignificou sua existéncia.

Sabemos que a producgao poética de Adélia Prado é marcada por uma busca
existencial que pode ser compreendida como orfandade simbdlica, isto é, o sen-
timento da auséncia que marcard a sua trajetoria literaria. Isso sublinha a nossa
convic¢ao segundo a qual a sua composicao poética nao provém de uma inspiragao
casual, mas € influenciada pelas evocac¢oes dos eventos pretéritos ativados a partir
desse lugar paratopico da lembranca pelo qual a escritora é estimulada a entrar,
a fim de dar cabo ao processo de escrita. Nesse sentido, a memoria do sujeito de-
pende do seu relacionamento com a familia, com os amigos, enfim, com os grupos
de convivéncia desse individuo, uma vez que, no mundo, por mais que ele busque
se ausentar, nunca estara sozinho. Se retornarmos ao carater interpretativo do
poema, perceberemos como o eu-lirico expressa a separacao da figura materna
em sua historia pessoal. O psicanalista argentino Juan David Nasio, ao analisar a
subjetividade de alguém que perde um ente querido, afirma: “Mesmo dolorosa, a
lembranca do amado perdido pode suscitar o gozo de oferecer a nossa dor como
homenagem ao desaparecido. Amor, dor e gozo se confundem aqui. Amar o outro
perdido certamente faz sofrer, mas esse sofrimento também acalma” (Nasio, 1995,
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p. 65). Ao seguirmos essa linha de pensamento, consideramos que a elaboracao
memorial do outro é necessaria até mesmo para a sobrevivéncia psiquica do su-
jeito. O sofrimento da lembranca, ao mesmo tempo em que doéi, traz também a
possibilidade de alegria, de calma das préprias tensoes, porque memorizar é a mais
alta homenagem aqueles que deixaram o seu convivio. Nesse processo criador, o
escritor revisita seu passado, um lugar obliquo, imagindrio; e, mutas vezes, trau-
matico e/ou prazeroso, no firme proposito de extrair dele o cerne para sua escrita.
Ele entra nesse espa¢o memorial sozinho, buscando fazer dele um outro lugar, um
lugar paradoxo, de nao pertencimento, paratdpico. Percebemos mais uma vez a
forte atuacao da memoria na forma do poema, quando eu-lirico atesta no ultimo
verso: 14- S6 melhoro quando chove. A memoria possui uma fungao terapéutica
nesse verso, pois, mediada pela linguagem poética, pode restituir ao sujeito a
possibilidade de continuar a existir alegremente no mundo.

A chuva é um fenomeno da natureza, contudo, para o eu-lirico, ela é expressao
de fecundidade existencial, ou seja, de uma realidade que modifica seu jeito de
sentir a vida, marcada pela perda. A chuva parece ser a expressao metafoérica de
uma perda que busca ressignificacao, uma forma talvez nao tao légica, mas doida
de voltar ao passado e, nele, poder reencontrar com os outros. O verso citado, trinta
anos depois. Ndo encontrei minha mde, expressa que o eu-lirico esta em busca de
algo talvez impossivel, tentando recuperar a identidade da mae, outrora perdida,
em si mesma. De acordo com o cineasta e teérico do cinema Andrei Tarkovski,

Em geral, as recordacdes sao muito caras as pessoas, nao se deve ao acaso
o fato de estarem sempre envolvidas em um colorido poético. As mais
belas recordagoes sao as da infancia. Antes de se tornar uma reelabo-
racdo artistica do passado, a memoria deve ser certamente trabalhada.
E importante nao perder a atmosfera emocional especifica sem a qual
uma lembranca evocada em todos os seus pormenores nada faz que
captar a beleza de um periodo de nossa vida sob a 6tica da maturidade
(Tarkovski, 1998, p. 31).

Destarte, percebemos que a memoria da infancia é repleta de detalhes
vividos, mas nem sempre felizes. Na lirica adeliana, e, de modo mais evidente,
nesse poema, a relacdo memorial entre palavras e comida é bastante presente. Os
compartimentos da casa estao sempre em relacao entre eles. A cozinha residen-
cial possui uma forca identitaria; mais do que um espaco de produgao alimentar,
ela é configurada como guardia de um munus memorialistico. Contudo, o fato de
ela possuir um status simbodlico diferenciado nao a separa dos outros comodos
da casa, como a sala de estar, os quartos, o quintal, apresentando que, por mais
individuais que sejam os espacos repartidos da casa, ela sempre sera una, uma
casa por inteiro, marcada, restritamente, pelos sentidos visiveis e paladares, por-
que vemos e comemos nossas lembrancas. Nesse sentido, o pensador Michel de
Certeau auxilia-nos no entendimento dessa relacao entre alimento e memoria:
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N&s comemos o que nossa mae nos ensinou a comer, ou o que a mae de
nossa mulher nos ensinou a comer. Gostamos daquilo que ela gostava, do
doce ou do salgado, do cha e do azeite de oliva, de tal forma que é mais
l6gico que comemos as nossas lembrancas, as mais seguras, temperada
de ternura e de ritos que marcaram a nossa primeira infancia (Certeau,
1988, p. 250).

Podemos dizer, portanto, que duas sao as mediag¢oes simbolicas que o eu-lirico
se serve a fim de tentar superar a auséncia consumada da mae: as forcas da natureza
concretizadas na chuva (o indomesticdvel) e a comida, concretizada no chuchu
que faltava (natureza domesticada), e estas realidades se situam em um clima de
convivéncia pacifica no eu-lirico.

Passemos, pois, ao segundo poema a ser investigado, nomeado Bendito:

Bendito

1- Louvados sejas Deus meu Senhor,

2- porque o meu coracao esta cortado a lamina,

3- mas sorrio no espelho ao que,

4- arevelia de tudo, se promete.

5- Porque sou desgracado

6- como um homem tangido para a forca,

7- mas me lembro de uma noite na roca,

8- o luar nos legumes e um grilo,

9- minha sombra na parede.

10- Louvado sejas, porque eu quero pecar

11- contra o afinal sitio aprazivel dos mortos,

12- violar as tumbas com o arranhao das unhas,

13- mas vejo Tua cabeca pendida

14- e escuto o galo cantar

15- trés vezes em meu SOCOITO.

16- Louvado sejas porque a vida é horrivel,

17- porque mais é o tempo que eu passo recolhendo despojos,
18- — velho ao fim da guerra como uma cabra —

19- mas limpo os olhos e 0 muco do meu nariz,

20- por um canteiro de grama.

21- Louvados sejas porque eu quero morrer,

22- mas tenho medo e insisto em esperar o prometido.
23- Uma vez, quando eu era menino, abri a porta de noite,
24- a horta estava branca de luar

25- e acreditei sem nenhum sofrimento.

26- Louvado sejas! (Prado, 1991, p 64).

O poema apresenta-se como uma oracao, semelhante a outras oracoes religio-
sas de matriz crista ou de outras matrizes religiosas. Interpretaremos a sua lirica,
buscando perceber os meios pelos quais o eu-lirico emprega para compreender a
grandeza da vida, a despeito do sofrimento, e como a religiosidade, impressa no
poema, enfatizara o seu carater existencial. O poema “Bendito” inicia-se e termina
com apenas uma estrofe. Uma das caracteristicas dos poemas de Adélia Prado é
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a auséncia nao apenas de rimas e algumas caracteristicas da arquitetura poética
classica, mas também a auséncia de mais de uma estrofe. Deste modo, os seus
poemas se assemelham aos poemas biblicos, denominados salmos que, em sua
estrutura formal, evita o uso de mais de duas estrofes. A sua tematica esta asso-
ciada ao louvor da figura divina a qual ele chama de Senhor. A ideia de béncao se
repete a0 menos cinco vezes na estrutura do poema. Lembremos que a repeticao
de certos termos é constitutiva da linguagem eucolégica'®. A expressao louvado
sejas porque é relevante para a harmonizacao, dado que assegura uma dimensao
de transcendéncia a quem lé.

Segundo o eu-lirico, ha que se louvar a divindade permanentemente, porque
ela é fonte de consolo frente ao sofrimento que comporta a sua vida no momento
presente. A afirmacao, repetida diversas vezes, da contundéncia e intensidade ao
movimento dos versos. Podemos entender que a repeticao é um recurso literario
para enfatizar a acao consoladora da divindade em sua vida. A expressao porque
(pronome de resposta, justificativa) é muito presente nesse poema exatamente;
ela indica ao leitor que o eu-lirico sente necessidade de expressar/justificar as
motivagoes do seu sentimento de gratidao. Nao lhe basta expressar o seu amor
pela divindade, faz-se necessario explicitar os porqués da louvagao. Além disso,
notamos o emprego recorrente da conjuncao adversativa, mas na sequéncia onde
é acionado a memoria; vejamos:

7- mas me lembro de uma noite na roca,
13- mas vejo Tua cabeca pendida
19- mas limpo os olhos e 0 muco do meu nariz

A conjuncao (adversativa) mas tem uma fungao patente na dinamica interna do
texto: criar uma linguagem de conflito, de antitese com as experiéncias negativas
que ele experimentou e relatou no poema. A adversativa funciona como exercicio
de justificativa do porqué ele nao desistiu de conduzir a sua vida, perpassada por
inameras formas de desamparo. Para entendermos melhor esta perspectiva, ob-
servemos os versos que antecedem a esses versos de que a adversativa é composta:

5- Porque sou desgragado / 6- como um homem tangido para a forca,
12- (quero)!! violar as tumbas com o arranhao das unhas,

16- Louvado sejas porque a vida é horrivel, /17- porque mais é o tempo
que eu passo recolhendo despojos,

O eu-lirico sustenta o desejo de converter a situacao na qual se encontra.
A poetisa adota com facilidade palavras portadoras de uma certa violéncia: ser
desgracgado, violar tumbas, expressoes que manifestam a dureza da existéncia.

10 Relacionada a eucologia, estudos das estruturas das oracoes.
11 Parénteses nossos.
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Reafirmamos que, quando o termo mas aparece, as coisas mudam de enfoque,
como se entre um verso e outro, ela afirmasse um fato, mas, no seguinte, suprime
a autoridade do anterior com apelos a si mesmo, fazendo, assim, referéncias a
lembranca (vs. 7), visao (v. 13) e tato (v. 19).

A palavra promessa aparece apenas duas vezes no poema, no 4° e no 22°
verso, ainda assim, é possivel compreender o modo como ele adentra cada verso,
perpassando o poema. A promessa é uma palavra que entra como um corpo apa-
rentemente estranho em um poema no qual o carater pessimista da vida presente
é explicitado fortemente. De todo modo, a sua provocacao dialética possibilita
uma melhor unidade formal do texto.

Outro aspecto digno de nota é a presenca de animais no poema: vemos, nele,
trés: grilo (v. 8), que cumpre uma funcao estética, ou seja, de embelezar a cena ao
qual ele contemplara e viu nisso um sinal teofanico. O galo (v. 14), que ressalta o
fato de que ele nao esta sozinho ante o seu desamparo. Por fim, uma cabra velha
(18), empregada como uma figura comparativa, e que também cumpre fungao
estética, porque esse animal é representacao do feio, de um cansago da vida. Em
outras palavras, esses animais que compoem as cenas nao sao figuras decorati-
vas, cada um possui uma func¢ao sim-bdlica!?, uma vez que promove a unidade
visual do poema.

Outros poemas da producao de Adélia Prado também trazem caracteristicas
oracionais, pois muitos deles estao associados a tematicas religiosas, como missa,
novena, afirmacoes teoldgicas, trezena. A autora se apropria da linguagem e da
representacao imagética catélica para descrever memorias presas em sentimentos
e sensacoes que a habitam. Para Prado, a poesia reside no campo dos sentimentos,
nao tanto no que se pode explicar, mas no que se é permitido sentir. O sentimen-
to mediado pela linguagem poética move o ser humano em direcao ao belo, do
que conduz a pessoa a um outro olhar sobre a vida. Nao se trata de possuir um
mundo novo, mas de acolher em si 0 mesmo mundo por um olhar transfigurado.
Podemos interpretar esse poema pelo principio que aqui encontramos. Notamos
que o poema se refere a um homem, todavia, os sentimentos podem ser atribuidos
a qualquer género sexual. A indefinicao do género sexual é uma das caracteristi-
cas do género oracional. As angustias e sentimentos expressos nao se referem a
apenas um género sexual, mas a totalidade de cada pessoa.

No inicio do verso, o eu-lirico declara o quanto o objeto de sua adoracgao é
bendito, mesmo “o seu coracao estando cortado a lamina”. Apds essa declaracao,
ele afirma que ‘sorri’. Esta dinamica paradoxal reside na totalidade do poema. O
seu interior esta destrocado, mas algo nele esta tomado por uma experiéncia de
beatitude. Ele emprega palavras duras, ao longo do poema, no que se refere aos
seus sentimentos e desejos: “se sentir desgracado, pecar, morrer”. No entanto, o
eu-lirico em nenhum momento expressa a intencao de executar o ato.

12 Simbdlico no sentido grego que sugere congregacao, comunhao.
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Seria plausivel afirmar que o eixo do seu poema é Deus. O eu-lirico su-
gere ser habitado por uma espécie de combate espiritual travado com a prépria
aparente auséncia de significado da vida. O poema parece possuir uma tese, uma
antitese e uma sintese. A tese é explicitada pela afirmacao da sua angustia. A
antitese € a subita percep¢ao de que a sua vida nao € tao amarga, pois existe uma
esperanca associada a algo prometido, e a sintese é expressada pela experiéncia
da consolacgao. A palavra esperanca, derivada de spes origina-se do latim sperare,
que significa “esperar” ou “possuir esperanga”. A esperanca é um sentimento de
confian¢a vinculado ao futuro. E uma forga espiritual que interessa ao homem
enquanto homem. Seria possivel dizer que ela distingue o ser humano dos outros
seres tanto quanto a razao, o desejo de liberdade, a linguagem. Segundo Tomas
de Aquino (2005), a esperanca € propria do homem porque ele, enquanto um ser
finito, se encontra em continuo movimento, em constante tensao em dire¢ao ao
futuro. Na visao crista, a esperan¢a nao é uma espera passiva, mas uma abertura
ao real da vida, considerando que é dissociada de expectativas exageradas. Nesse
sentido, contrariando a ideia de que ela seria uma vontade impotente, a esperanca
é dinamica, impulsionando o individuo a trabalhar para alcancar os seus objeti-
vos, projetando-se sempre para a realizacao do seu projeto enquanto pessoa. O
eu-lirico transmite essa visao de esperanca como um olhar confiante e ativo para
0 que estd por vir (Mondin, 1991). Nesse cendrio, a memdoria nao é mera repeticao
de um passado perdido em algum lugar da infancia; a mesma é anamnética, na
medida em que é a atualizacao de momentos marcados por experiéncias de beleza
tecidas ao longo de sua historia. Mediante esta afirmacao, Tarkovski afirma:

A memoéria é um conceito espiritual. Se alguém nos fizer um relato de
suas impressoes da infancia, poderemos afirmar com certeza que temos
em nossas maos, material suficiente para fazer um retrato completo desta
mesma pessoa. Privando-se da memoria, 0 homem torna-se prisioneiro
de uma existéncia ilusoria. Ao ficar a margem do tempo, ele é incapaz de
compreender os elos que o ligam ao mundo exterior. Em outras palavras,
vé-se condenado a loucura (Tarkovski, 1998, p. 576).

Constatamos que a elabora¢cao da memoria nao é um capricho do qual se
pode, individualmente, renunciar. A mesma é uma necessidade existencial; ora,
sem a sua memoria, o ser humano nao ¢ senao um ente perdido, destituido de
um olhar mais amplo da sua propria humanidade. Na passagem desses versos, o
eu-lirico liga os fios invisiveis de sua existéncia pretérita, com a sua vida atual,
para ampliar os limites do futuro. Os eventos passados sao repletos de significa-
do porque a beleza repousara nos momentos precisos e preciosos de sua vida. A
memoria possui alto valor a ponto de marcar o desfecho do poema:

23- Uma vez, quando eu era menino, abri a porta de noite,
24- a horta estava branca de luar
25- e acreditei sem nenhum sofrimento.
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Os versos finais sugerem que ele supera a aparente dicotomia do pessimismo
diante da vida que, aos poucos, se desfaz. Houve aqui uma superacao dos porqués
e do mas, pois a vida é constituida de sofrimentos e também de alegria. Ele ndo
afirma: ‘Louvado sejas porque’, mas pura e simplesmente Louvado sejas. Aqui se
encontra o nucleo sintético do poema.

Consideracoes finais

Percebemos que, em Adélia Prado, a ‘cura’ reside no olhar cuidadoso que
nota o sagrado em um grilo que repousa diante da horta enluarada. Acreditar
sem nenhum sofrimento ¢ a disposicao da qual ele mais necessita no momento
presente. Esse ato resgata o passado, pois ele assumiu a sua propria memoria e foi
curado pela crenca na beleza do cotidiano que tem a sua importancia como lugar
de revelacao de si proprio. Prado participa de um mundo marcado pela passagem
do pré-moderno ao moderno. Um universo premido de dimensoes simbdlicas em
que a mulher compreende o seu lugar na linguagem poética, marcada pela memo-
ria, como expressao do seu proprio mundo. A partir da apropria¢ao do imaginario
cristao e da sua leitura subjetiva de um modelo feminino em seu interior, a sua
criacdo poética reinventa uma religiao de resgate e de recuperacao. Deste modo,
ela restaura aspectos perdidos ou esquecidos da praxis crista.

Para Adélia Prado, nomear é chamar pelo nome, evocar, convocar a si a esséncia
de cada coisa mediante o fragil élan da linguagem. Cabe ao poeta responder, isto
é, sentir-se responsavel pelo que a ele é ofertado, dai a importancia de colher o
que lhe é captavel. Na composicao poética, a fala valorada readquire a sua eficacia
original para participar do drama que encerra o jogo da verdade como desvela-
mento. Faz-se necessdrio, portanto, que a palavra traga memdrias, lembrancas,
provoque a escuta. Esse ¢ um dos gestos mais nobres que se pode dar a palavra
poética. O discurso feminista de Adélia Prado faz um ponto de intersec¢ao entre
o feminismo militante e a figura da mulher submetida ao patriarcalismo, ou seja,
uma fase intermediaria que nao rompe com o passado em que as figuras masculina
e feminina exercem funcoes proprias daquilo que o pensamento judaico-cristao
denominou de familia e o pensamento contemporaneo lhe atribui o predicado de
tradicional. De fato, o discurso feminista de Prado é composto de intuicoes sen-
siveis que se ascendem no sujeito através de memoria, lembrancgas familiares. No
seu discurso, percebemos as nocoes de memoria individual e coletiva (Halbwaschs,
1990), uma vez que, para este autor, “a memoria é sempre construida em grupo,
mas também fruto de um trabalho individual, do sujeito produtor de discurso que
traz consigo uma memoria discursiva” (Orlandi, 2001, p. 30-34).

Desta maneira, a intencao de Adélia Prado é a de situar a identidade feminina
em comunhao com a identidade masculina, de modo que nao haja uma antitese
entre os dois géneros, mas que eles descubram o valor reciproco que cada um tem
para o outro. A poetisa nao possui a ciéncia a priori desses lugares prontos; os seus
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versos sao uma tentativa de encontra-los. Como € sabido, a identidade e a memoria
nao sao realidades de facil elaboracao; elas sao caracteristicas constitutivas do
género humano, e, para serem tecidas, elas demandam desejo duradouro e trabalho
rigoroso. O encontro com estas mesmas realidades nao sendo facil, nao poe em
xeque a beleza da busca. As no¢oes de memdria individual sao perceptiveis, no
cotidiano da vida, embora, na maioria das vezes, estao quase adormecidas, tornan-
do necessario desperta-las, pois, consigo, elas trazem a memdria coletiva, que, de
fato, reencaixam o ser humano no seu lugar préprio, no seu encontro no mundo.
Prado é consciente de que cada ser humano, como cada poema, é marcado pelo
inacabamento, e, a todo o tempo, h4, nele, uma busca constante e contraditoria
pela transcendéncia e pela concretude humana, no sentido de reordenar o seu
lugar nas temporalidades diversas nas quais ele esta imerso.

REFUNDING OF TIME: THE RELEVANCE OF MEMORY IN
ADELIA PRADO’S LYRICS.

Abstract: The article aims to investigate in Adélia Prado’s poetic production the understanding of
memory not as a simple psychological act, but as a refoundation of time, that is, as a reordering of the
person’s place in the different temporalities in which they are immersed. Thus, through the analysis
of two of his poems, we aim to understand how the work of memory mediated by the space of everyday
life is perceived as an inner editing process that integrates affection and intellect. Having as the main
theoretical reference the notion of memory according to the French philosopher Paul Ricceur (1996), we
will explore the description of oneself as an activity that constitutes the subject’s identity, insofar as it
makes the threads of memory visible and projects the redefinition of the same identity in its openness
to the future. On the other hand, we will seek, in Halbwaschs (1990), the notions of individual and
collective memory, since, for this author, memory is always constructed in a group, but it is also the
result of an individual work, of the discourse-producing subject who brings with it a discursive me-
mory (Orlandi, 2001). We aim to demonstrate that Prado’s poetic creation not only reflects, but also
helps human beings to develop their relationship with themselves, with the lives of other people, their
memories and those around them, endorsing a permanent connection between the individual and the
community. Furthermore, we will investigate through a memorial approach how Christian spirituality,
itself marked by the permanent exercise of memory, occupies an unavoidable place in the poet’s work.

Keywords: Adélia Prado, Memory, Poetry, Spirituality, Daily Life.
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