ENTRE A RASTEIRA E LA BARRIDA: DESCRICOES
IMAGETICAS NO CONTO “TANGO” DE DIRCEU LEAL E NA
CANCAO “DOMINGO NO PARQUE" DE GILBERTO GIL

Rafael Alexandre Gomes dos Prazeres’

Resumo: Este trabalho discorre sobre os aspectos imagéticos internos e ex-
ternos presentes no conto “Tango”, de Dirceu Leal e na can¢ao “Domingo no
Parque”, de Gilberto Gil. Seu objetivo se consistiu em identificar e descrever,
a partir da concepcao tedrica de fanopeia, as imagens presentes nas obras
supracitadas. Teve como proposta metodoldgica a descricao do conto e da
cancdo a partir de uma mirada teérico-critica acerca de como as imagens
se apresentam em ambas as criacoes. Para atender a essa atividade, foram
necessdrias as contribuicoes de Ezra Pound (1976; 2006) acerca de fanopeia
e imagens poéticas; Ruth Finnegan (2008), para tratar da cancao e Tania
Carvalhal (2006), para lidar com a comparagao entre linguagens artisticas,
dentre outros. A pesquisa teve como resultado a confirmacao de que é pos-
sivel ler as obras a partir das informacoes imagéticas, de modo a chegar nos
seus respectivos significados.
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Corpos que dancam

“Tango”, de Dirceu Camara Leal, e “Domingo no Parque”, de Gilberto Gil,
obras artisticas e poéticas, centro desta pesquisa, sao configuradas por palavras
e estdo rodeadas de elementos que conseguem ir além do aspecto verbal. Nessas
obras, musicalidade e visualidade, dentre outros elementos que conformam o
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fazer estético, estao presentes e sao indispensaveis para a compreensao da obra.
Além dos aspectos formais citados, as obras convergem semanticamente. Todas
essas semelhancas, e também as especificidades que compoem cada género, dao
respaldo para que a literatura comparada seja utilizada como elemento metodo-
logico que sustenta a descricao conjunta das obras.

Com base na caracteristica da visualidade — comum a essas obras — é que, nesse
contexto, surge a importancia de pensar a comparagao conto-can¢ao no ambito da
poténcia imagética a elas inerente. No campo literario, existem formas variadas
de refletir e analisar um texto e seus elementos. Nesse caso, no entanto, fiz uso
da perspectiva da imagem advinda do conceito de Fanopeia, do critico e poeta
estadunidense Ezra Pound. Interessa saber se as imagens, tanto aquelas expressas
concretamente no papel onde estd impresso o conto, quanto nas imagens mentais
que a organizacao linguistica que a cancao produz, podem ser pensadas a partir
da ideia de Fanopeia. Tal pertinéncia analitica configura, consoante a perspectiva
comparada, os elementos que norteiam a questao problematizadora da pesquisa: A
partir das obras citadas e dos seus elementos narrativos e constitutivos, é possivel
observar aspectos visuais, que por meio do conceito de Fanopeia, colaborem para
a compreensao dos seus respectivos sentidos?

E de senso comum, no Brasil atual, a apreciacdo de obras artisticas a partir
do significado imediato que elas apresentam em suas linguagens. Se em um es-
paco de artes visuais, como num museu ou num centro cultural, a busca veloz
pela legenda de uma tela, de uma fotografia, de uma escultura e de outras obras
revela que a imagem ali apresentada — mesmo que compunha, na sua constitui-
cao e integralidade, tal significado buscado nas legendas — é o tltimo ponto a ser
procurado pelo “leitor” da obra. Em um espaco fisico mais restrito, como num
conto ou numa cangao, essa “busca por legenda” é transferida para a primazia do
significado dicionarizado das palavras ali expressas. O resultado disso, em gran-
de medida, é uma leitura incompleta cujo amparo latente no significado reduz
a capacidade de desvendar o enigma da obra. Com nao muito esforco, é possivel
perceber no cotidiano esse tipo de leitura literaria ou musical pautada exclusi-
vamente no significado de termos, em detrimento de uma leitura mais cuidadosa
e atenta aos aspectos visuais e sonoros que sao frutos da selecao do autor e que
incontestavelmente compoem a obra.

E equacdo pacifica na pratica leitora a conclusdo de que ofuscar e/ou ignorar
as imagens (externas e, sobretudo, internas), presentes em uma criacao literaria,
significa ler tal obra de modo incompleto. Do mesmo modo ocorre com as cancgoes,
nas quais uma visao estritamente semantica, dissociada de uma leitura imagética
e de uma visao sonora (também pormenorizada), sao responsaveis por uma sublei-
tura e, talvez, pelo escanteamento dos esfor¢os do artista em construir suas obras.

Tanto em “Tango” quanto em “Domingo no Parque”, para além do que se
apresenta no significado imediato da leitura das obras, as entrelinhas também
fazem parte de suas leituras. Contudo, as informacoes visuais externas de ambas



(metro, composicao dos versos e das linhas, riscos, pontuacao, palavras com suas
respectivas extensoes e tonicas, repeticoes, disposicao de palavras), assim como
as imagens internas contidas nelas (em estado de comparacgao: relacionamento
heterossexual, conflito, faca, sangue, espacos fisicos) sao elementos que, se forem
descritos do modo mais abrangente possivel, apontam para a seguinte e possivel
situacao: sao elementos selecionados que, escolhidos de modo proposital e como
parte integrante das obras, nao podem ser apagados em suas leituras.

Dessa forma, Gil (2017a) e Leal (1973) nos oferecem obras que podem ser
cotejadas em aspectos imagéticos, semanticos e musicais a luz da comparacao
literaria. Para isso, as contribuicoes de Ezra Pound (1976), de Ruth Finnegan
(2008) e de Tania Carvalhal (2006) compuseram a triade teérica para avancarmos
na investigacao bibliografica e descritivo-analitica das criacoes, a fim de alcancar
o seu objetivo fundamental que foi identificar e descrever, a partir da fanopeia, as
imagens externas e internas presentes em ambas. Este artigo esta dividido em trés
secoes: a) literatura em prisma: Arte comparada, b) Trés tempos de abrangéncia:
Fanopeia, Conto e Cancao e ¢) Dancando “Tango” em um “Domingo no Parque”,
para além de algumas subsecoes e os elementos pré e pos-textuais.

1Literatura em prisma: arte comparada

A professora Lucia Pimentel (2009, p. 26), na abordagem em torno das artes
visuais, diz que a arte é “uma constru¢ao humana que envolve relacées com os
contextos cultural, socioecondmico, historico e politico”. As tentativas de es-
tabelecer uma definicao para uma das linguagens artisticas — Literatura — sao
vastas, atemporais e fogem de toda e qualquer conviccao estavel. No entanto,
para percorrer as veredas literarias que se revelam nas paginas seguintes, faz-se
necessario a adocao momentanea da concepcao de literatura de Jacques Derrida
(2014). Na obra Essa estranha instituicdo chamada literatura, o filésofo franco-ar-
gelino potencializa a percepcao da alteridade e a forca dialética da literatura, ao
considera-la como uma institui¢ao responsavel pela desconstrucao dos alicerces
sobre os quais o conhecimento humano se consolidou. Para o autor, ao passo que
a literatura nao figure como uma das principais porta-vozes da verdade, ela faz
uso desse “descrédito” histdrico, cientifico e social para falar tudo o que precisa
ser dito, sem que sofra represalias por isso. Residem ai os pulsos da literatura,
segundo Derrida (2014): a liberdade de ser e estar; de preencher os espacos sem
ter um Unico e imutavel compromisso; nao se enquadrar em qualquer definicao
ou suporte, e ser fruto de (e deixar) um rastro/trago histdrico-social nas obras
literarias nos diversos periodos e momentos da humanidade.

Na introducao da referida obra, o ensaista Evandro Nascimento (2014) diz
que na literatura “o direito de dizer tudo [...] é inseparavel de outro direito fun-
damental: o direito ao segredo. A impossivel totalizacao codificada no ‘tudo’ da
expressao ‘dizer tudo’ ndo oblitera o segredo, pode até mesmo melhor protegé-lo”



(NASCIMENTO, 2014, p. 29, destaques do autor). Nessa edicao, Nascimento ante-
cipa (in media res, por assim dizer) o que Derrida apresenta em algumas paginas
a seguir acerca de literatura: “o que chamamos de literatura pressupoe que seja
dada licenca ao escritor para dizer tudo o que queira ou tudo o que possa, perma-
necendo, a0 mesmo tempo, protegido de toda censura, seja religiosa ou politica”
(DERRIDA, 2014, p. 52). Assim, é possivel considerar que, tendo a literatura, em
plena luz do dia, a capacidade de desvelar os mais profundos mistérios do ser
humano, sem necessariamente revelar-se a si mesma, a torna nao somente dificil
de ser definida, como também dificil de ser julgada, analisada ou encerrada num
s6 contexto. Cabe, entao, a fungao essencial de descrevé-la antecipadamente ao
ato de “analisa-la”.

Segundo o dicionario Houaiss (2011), o vocabulo “descrever” significa
“1 - representar (-se), por escrito ou oralmente, no seu todo ou em detalhes.
2 - contar em detalhes, relatar. 3 — desenhar, tracar” (DICIONARIO HOUAISS,
2011, p. 280), enquanto “descricao” quer dizer “1 - relato das caracteristicas (de
algo). 2 — exposicao oral ou escrita” (ibid., p. 280). Assim, é necessario levar em
conta a situacao de que, para fazer a descricao da literatura, o sujeito deve estar
atento aos elementos internos e externos de uma obra. Aos internos, cabem seus
itens verbivocovisuais: a imagem, o som e seu significado. Todos articulados entre
si. No que diz respeito aos elementos externos, cabem — para além de outros — seu
contexto politico-histérico somado ao confronto com outras obras em forma de
didlogo (proximidade) ou de debate (distanciamento) entres elas.

Nesse contexto, os percursos e esforcos da literatura comparada soam como
ferramentas extremamente Uteis para tal observacao e posterior descricao. De
acordo com o professor Paulo Soether (2009), “a literatura comparada [...] ajuda
a entender essa dimensao das obras literarias: a insercao de cada texto e de cada
conjunto de textos (uma literatura nacional ou a literatura de determinado periodo)
em uma rede de relagoes” (SOETHER, 2009, p. 12). Ja Tania Carvalhal (2006), em seu
inventario histérico intitulado Literatura Comparada, diz que a comparagao “nao é
um método especifico, mas um procedimento mental que favorece a generalizagao
ou a diferencia¢do. E um ato 16gico-formal do pensar diferencial (processualmente
indutivo) paralelo a uma atitude totalizadora (dedutiva)” (CARVALHAL, 2006, p. 6).

Sendo assim, conforme apresentado por ambos os autores, é possivel observar,
por um lado, que a literatura comparada pode ser associada a uma teia que agrega
e conecta — pela semelhanca ou pela diferenca — os mais diversos textos, tipos
e géneros textuais, linguagens, dentre outros, de distintos lugares e épocas. Por
outro lado, o ato de comparar pode ser visto como uma agao que exige um olhar
apurado, cuidadoso e o mais abrangente possivel. Comparar, para a autora, é uma
pratica natural do ser humano imerso em suas tertulias culturais e, na perspectiva
literaria, devem ser consideradas as aproximacoes e os distanciamentos entre as
obras, de modo a ultrapassar o limite da a¢ao “para elucidar e para fundamentar



juizos de valor” (ibid., p. 7) nos trabalhos, muito usual na critica literaria.

No entanto, quando a comparacao é empregada como recurso preferencial
no estudo critico, convertendo-se na operacao fundamental da anélise,
ela passa a tomar ares de método — e comecamos a pensar que tal inves-
tigacao é um “estudo comparado”. Pode-se dizer, entao, que a literatura
comparada compara nao pelo procedimento em si, mas porque, como
recurso analitico e interpretativo, a comparacao possibilita a esse tipo de
estudo literario uma exploracao adequada de seus campos de trabalho e
o alcance dos objetivos a que se propoe (Ibid., p. 7, destaque da autora).

Dessa forma, o ato de comparar literaturas representa um método no qual
o movimento de observacao requer uma investigacao critico-reflexiva, que deve
seu usada como um auxilio em uma posterior andlise e interpretacao. Esse movi-
mento oferece ao leitor um olhar mais detalhado na medida em que este faca uso
da descricao completa dos objetos em evidéncia, em vez de comecar a analisa-los
segundo uma ou outra caracteristica nao totalizante. Exemplo: analisar/interpre-
tar os poemas “a lingua lambe”, da obra Amor Natural, de Carlos Drummond de
Andrade, os cantos de Beowulf — sobretudo o inicio do canto XXXVIII —, as dltimas
linhas de Ulysses, de James Joyce, a partir da acepcao resumida da a) sexualidade,
b) das perdas e ganhos, e da c) declaracao de amor, respectivamente, sem consi-
derar suas aliteracOes e suas musicalidades, significa mutilar a leitura dos textos
e ndo descrevé-los integralmente. E certo que “a literatura nao existe num vacuo”
(POUND, 2013, p. 39), sobretudo do ponto de vista social. Porém, ao observar a
producao literaria apenas no aspecto semantico, o leitor baliza o pleno caminhar da
linguagem literdria e atrofia a sua possibilidade de comunicacao imagético-sonora.

Portanto, por depender dos auxilios de outras ferramentas para aumentar a
acuidade descritiva de obras literarias — e por extensao, também de obras artisti-
cas —, “a comparacao, mesmo nos estudos comparados, é um meio, nao um fim”
(CARVALHAL, 2006, p. 7).

2 Trés termos de abrangéncia: Fanopeia, Conto e Cancao

Este trabalho tem como ponto chave alguns termos que servem como sus-
tentaculo para a compreensao da descricao das obras de Leal e Gil. O primeiro
desses termos e, talvez, o menos popular, trata-se do conceito de Fanopeia, isto
é, “atribuicao de imagens a imaginacao visual” (POUND, 1976, p. 37). Tal voca-
bulo foi utilizado pelo poeta e critico estadunidense Ezra Pound para classificar
producoes poéticas, cuja caracteristica principal era a imagem produzida intra/
extra texto. Ou seja, aquela obra na qual sua forca de significacao esta centrada
em a) na imagem produzida pela percepcao visual dos itens do texto, isto €, no
primeiro contato entre o leitor e a obra (externa) ou em b) através de sua leitura
tradicional — palavra por palavra — na qual € possivel perceber a formacao de



imagens mentais (interna). Segundo o autor, a criacao poética fanopaica é aquela
“que atinge os olhos da imaginacao do leitor [e que] nada perdera ao ser traduzida
para uma lingua estrangeira” (ibid., p. 14, destaque do autor, acréscimo nosso).

Pound (2013) afirma que Fanopeia nao se relaciona a ideia de imagem fixa.
Portanto, essa espécie de producao literaria abrange a imagem em acao, em mo-
vimento. O critico estadunidense afirma ainda que o poeta, ao criar textos imagé-
ticos, deve estar atento a nao ser descritivo quando tal criacao estiver associada
a imagem mental (interna). Diz ele que certa perspectiva descritiva é melhor
representada por um pintor. Nessa vertente fanopaica, cabe ao poeta construir
a representacao das imagens mentais a partir de palavras. E projetar o objeto na
imaginacao visual. Por exemplo:

Pound (1976) da como exemplo dessa apresentacao da imagem mental
um trecho de “Hamlet” de William Shakespeare. Na ocasido em que o
guarda Horacio em didlogo com seus colegas de trabalho, Marcelo e
Bernardo, apés uma noite de vigilia e visao do fantasma do Rei Hamlet,
diz ao ouvir o galo cantar e a alvorada surgir: “Aurora, em ruivo manto
envolta” (DANTAS; PAES, 1976, p. 13) e arremata “Pisa no orvalho,
subindo a colina do Oriente” (SHAKESPEARE, 2015, p. 8, traducao nos-
sa)*. De acordo com a classificagao poundiana, tais imagens mentais
sao orientadas pela leitura dos versos. O que para “Shakespeare esta
apresentando algo que o pintor ndo mostra” (POUND, 1976, p. 13, grifo
nosso) (PRAZERES, 2016, p. 105).

E nessa espécie, segundo Pound (1976), que se encontra a maior tendéncia
para alcangar a precisao plena das palavras. Isso se da porque nela ha a apresen-
tacao dos aspectos imagéticos dispostos através da selecao cuidadosa e enxuta
dos vocabulos que estao sempre em movimento, tanto na obra com caracteristicas
imagéticas, quanto na mente do leitor que, ao 1é-1a, tem a oportunidade de acessar
todo o turbilhao de imagens em movimento que a obra suscita.

O segundo termo de abrangéncia deste trabalho, muito mais utilizado no
cotidiano - Conto - diz respeito a uma narrativa curta cujas caracteristicas, se-
gundo Pina e Santos (2010), compreendem o enredo/intriga, personagens, foco
narrativo, narrador/narratario e o tempo narrativo. Esse género apresenta poucas
personagens, mantém uma estrutura objetiva entre personagem, tempo, espa-
¢o, linguagem, trama. H4, no conto, um aspecto de unicidade muito forte, visto
que a sua curta extensao nao permite o desenvolvimento de histérias paralelas.
Segundo o professor Massaud Moisés (1969), “o conto, do angulo dramatico,
univoco, univalente [...] constitui uma unidade dramatica, uma célula dramadtica.

Portanto, contém um s6 conflito, um s6 drama, uma sé acao: unidade de a¢do”

4 “[...] the morn, the russet mantle clad/ Walks o’er the dew of yon high eastward hill:” (SHAKESPEARE,
2015, p. 10, Ato 1, Cena 1, 1. 166-167).



(MOISES, 1969, p. 112, destaque do autor).

Enquanto o professor Moisés apresenta, em sua definicao, uma caracteristica
que beira a exatidao matematica do significado do termo conto, o contista argentino
Julio Cortézar, por outro lado, diz que o conto é um género “de tao dificil defini-
cdo, tdo esquivo nos seus multiplos e antagonicos aspectos, e, em Gltima andlise,
tao secreto e voltado para si mesmo, caracol da linguagem, irmao misterioso da
poesia em outra dimensdo do tempo literario” (CORTAZAR, 1993, p. 149). Desse
modo, e na esteira da discussao em torno da literatura e seus elementos expostos
na primeira se¢ao deste trabalho, tomemos as expressoes “unidade dramatica” de
Moisés e “irmao misterioso da poesia” de Cortazar, como ferramentas essenciais
para tratarmos ao longo da descricao.

No dicionario de musica e musicos, The new Grove (2001), a cancao — o ter-
ceiro termo de abrangéncia deste trabalho — é apresentada como “musica para voz
ou vozes, acompanhadas ou nao, ou um ato ou arte de cantar. [...] a cancao pode
representar bem um atributo de todos os seres humanos em todas as eras”’ (THE
NEW GROVE, 2001, p. 704, traducao nossa). De acordo com a professora irlandesa
Ruth Finnegan (2008), a cangao diz respeito a um fendmeno presente em quase
todas as culturas do mundo e se configura como um género hibrido, pois parte da
combinacao do texto com a musica e com a performance.

Em certo sentido, entao, ela parece a mais simples e mais fundamental
de todas as artes. Contudo, também entre as praticas humanas mais
sutis e mais elaboradas. Ha algo especial em palavras cantadas. Elas
estao removidas do banal, transcendendo o presente e dele distanciadas,
destacando-se como arte e performance. E mesmo a can¢do aparente-
mente mais simples é maravilhosamente complexa, com texto, musica
e performance acontecendo simultaneamente (FINNEGAN, 2008, p. 15).

Todos os termos acima podem ser observados sob a perspectiva da literatura
comparada, em um ato comparado em varias medidas: cancao e conto, Musica e
Literatura, épocas distintas de producao etc. Todas elas amalgamadas pela imagem
que as circundam e que, através da abordagem poundiana, conseguem apresentar
atos diferentes para os leitores, quer na perspectiva de que “A ‘literatura compa-
rada’ aparece por vezes nos curriculos universitarios, mas muito poucas pessoas
sabem o que querem dizer com essa expressao, ou abordam a matéria com algum
método consciente e refletido” (POUND, 1976, p. 27), ou na perspectiva de que
o “comparativismo deve colaborar decisivamente para uma historia das formas
literarias, para o tragado de sua evolucao, situando critica e historicamente os fe-
nomenos literarios” (CARVALHAL, 2006, p. 85). Nos dois angulos calibrados pelos
autores, observar pontos semelhantes e dispares, a partir da imagem produzida

5 A piece of music for voice or voices, whether accompanied or unaccompanied, or act or art of singing [...]
song may well represent an attribute of all human beings in every age” (THE NEW GROVE, 2001, p. 704).



nos diferentes formatos literarios postos a mesa de descricao neste trabalho,
parece ser um ato inevitavel para quem entra em contato com as obras por puro
e inequivoco deleite. O simples ato de ler/ver um e ouvir/ver outro, associado ao
ritmo de ambas as tramas, ja sao passiveis de comparacao de primeiro impacto.

3 Dancando “Tango” em um “Domingo no Parque”
3.1Gil/Leal: pintores de sentidos

Artifice de varias habilidades, Gilberto Passos Gil Moreira langou, em 1968, o
album intitulado Gilberto Gil, cuja décima faixa chama-se “Domingo no Parque”,
objeto deste estudo. Esse é o terceiro dlbum gravado por Gil! E precedido pelo
famoso Tropicdlia ou Panis et Circensis do mesmo ano, e antecede o0 homonimo
Gilberto Gil, lan¢ado em 1969. “Domingo no Parque” foi apresentada ao publico
um ano antes do seu lancamento no album, durante o Festival de Musica Popular
Brasileira (1967), através de uma performance inovadora e acompanhada pelo
arranjo do maestro Rogério Duprat e sua orquestra, contendo elementos/ins-
trumentos da cultura popular e em parceria com a banda de rock “Os Mutantes”.
Naquele evento, a cancao ficou em segundo lugar.

E importante frisar que o tripé de Finnegan (2008) - texto-musica-perfor-
mance - pode ser percebido na can¢ao de Gil a partir da propria performance do
cantor e compositor baiano, bem como na de outros intérpretes. Os elementos
que compoem a cangao exigem, através dos sinais de pontuacao ou dos significa-
dos implicitos, a performance nao linear do que esta escrito. Com isso, nela recai
também as caracteristicas imagéticas caras a fanopeia, uma vez que, ao ler a letra
em voz alta, o som dos encontros consonantais pedregosos, das rimas finais ou as
anaforas em relacoes combinatérias reforcam as imagens em pleno movimento que
a letra suscita. O conflito parece tornar-se real a cada lida atenta ao paralelismo
e a todos os elementos verbivocovisuais da cancao.

Mais modesto que Gilberto Gil, Dirceu Camara Leal tem a sua bibliografia e
biografia ainda obnubiladas pela critica ou pela quantidade de obras disponiveis
para leitura. A obra “Tango”, que utilizamos aqui, foi publicada na coletanea Contos
Jovens n° 2, pela editora Brasiliense, em 1973. Esse compéndio se encontra esgo-
tado e nao ha registros de reedicao ou reimpressao. Em seu texto “Prefacio que
deveria ter sido e nao foi”, Temistocles Linhares, diretor da revista Letras da UFPR,
apresentador da Coletanea de contos premiados e jurado do Concurso de Contos
do Parana de 1972, afirma que o prémio daquele ano, recortado na categoria de
estudantes, foi destinado ao “Sr. José Dirceu Camara Leal de Oliveira Filho, de S.
Paulo, que revela alguma técnica e promete bastante, com as suas personagens
submetidas ao acaso de suas sensibilidades, de suas sensa¢des”, e arremata: “Tudo
nele, porém, ainda parece imaturo” (LINHARES, 1974, p. 126).



3.2 As obras

Figura 1: GIL (2017a), LEAL (1973). Compilado pelo articulista.
Sugere-se ouvir a cancao no link indicado nas referéncias.

Domingo no parque
Gilberto Gil (1968)

O rei da brincadeira - &, José

O rei da confusdo - &, Jodo

Um trabalhava na feira - &, José
Outro na construgdo - &, Jodo

A semana passada, no fim da semana
Jodo resolveu nio brigar

No domingo de tarde saiu apressado
E nio foi pra Ribeira jogar

Capoeira

Nio foi pra 14 pra Ribeira

Foi namorar

0 José como sempre no fim da semana
Guardou a barraca e sumiu

Foi fazer no domingo um passeio no parque
L perto da Boca do Rio

Foi no parque que ele avistou

Juliana

Foi que ele viu

Juliana na roda com Jodo

Uma rosa e um sorvete na mio
Juliana, seu sonho, uma ilusio
Juliana e o amigo Jodo

O espinho da rosa feriu Zé

E o sorvete gelou seu coragio

O sorvete € a rosa - 6, José

A rosa e o sorvete - 6, José

01, dancando no peito - §, José
Do José brincalhio - 6, José

O sorvete € a rosa - 6, José

A rosa e o sorvete - O, José
01, girando na mente - §, José
Do José brincalhio - 6, José

Juliana girando - oi, girando

041, na roda gigante - o1, girando
01, na roda gigante - oi, girando
O amigo Jodo - Jodo

O sorvete é morango - € vermelho
01, girando, e a rosa - é vermelha
01, girando, girando - é vermelha
01, girando, girando - olha a faca!

Olha o sangue na mio - &, José
Juliana no chio - &, José
Outro corpo caido - &, José
Seu amigo, Jodo - &, José

Amanhi ndo tem feira - &, José
Nio tem mais construgdo - &, Jodo
Nio tem mais brincadeira - &, José
Nio tem mais confusdo - €, Jodo

Tango

Dirceu Camara Leal

alto. meia-altura.

brilhantina. pintura pouca.

dedo minimo: unha comprida. sala-justa-comercidria.

pente. peixeira touca ou bobbys aos sdbados.

2& dos Sapatos Lustrosos. Mariazinha de Trangas.

levantando tarde.

paguerando. passando
vendo,

zelando. trabalhando.
crimes. fotonovelas.

até que, um dia, entra na loja um rapaz muito bonito,
bem comportado, limpo e banciric

e ela se vé invadida por um estranho calor, assim que
seus olhos se cruzam com os de Toninho do Terno Cinza.

Toninha do Terno Cinza Mariazinha de Trancas
Toninho do Terno Cinza . Mariazinha de Trancas.
Toninho do Terno Cinza - Mariazinha de Trancas
Toninho do Terno Cinza Mariazinha de Trangas
Toninho do Temo Mariazinha Cinza de Trangas
Mariazinha Teninho de Trangas do Terno Cinza
Mariazinha de Trangas Toninhe do Terno Cinza
Mariazinha de Trancas - Toninha do Terno Cinza
Mariazinha de Trangas . Toninho do Terno Cinza.
Mariazinha de Trangas Toninho do Terno Cinza

Mariazinha de Trangas
cinzenta.
chorosa.

triste.

I 2é dos Sapatos Lustrosos.

Mariazinha de Trangas Zé dos Sapatos Lustrosos
Mariazinha de Trancas.Zé dos Sapatos Lustrosos.
Mariazinha de Trancas-Zé dos Sapatos Lustrosos.
Mariazinha de Trangas Zé dos Sapatos Lustrosos.
Mariazinha Z¢é de Trangas dos Sapatos Lustrosos.
Mariazinha de Trangas Zé dos Sapatos Lustrosos

Mariazinha de Trangas

“sua vagabundal ‘c& pensou que ia me enganar?”

peixeira.

Mariazinha de Trangas

Z¢  dof

Sapatos Lust ros

3.3 Obras-objeto em estado de descricao e cotejo

As obras em evidéncia mantém uma forte carga imagética em suas consti-
tuicoes. Para focarmos com minucia em cada uma delas e comparar uma a uma,
precisariamos de mais espacos do que nos é permitido em um trabalho deste
formato e extensao. Portanto, resolvemos elencar apenas alguns elementos que
possam estimular a leitura fanopaica integral das obras e sua posterior comparacao.



E possivel afirmar que, além da fanopeia presente em cada uma das criagoes,
ha uma certa similaridade na atmosfera de imagens que compoe o significado de
cada obra. Tal similaridade entre os campos imagéticos soa como intersecc¢ao ou
como elemento uno que alimenta a carga poética de ambas. O enredo dramatico,
pautado na presenca de uma mulher, dois homens, um conflito, um fim tragico
etc., forma um todo coeso que induz o(a) leitor(a) a percorrer as mesmas cenas
imagindrias. As tramas apresentam mais proximidade do que distancias do ponto
de vista fanopaico. A recepc¢ao dos(as) leitores(as) muda, naturalmente, a partir
da influéncia dos vocdbulos de cada uma das obras, do espaco ocupado por elas
e do tempo que ambas sugerem. Somada a essas variagoes, deve-se levar em
consideracdo a experiéncia social e linguistica dos(as) leitores(as) no auxilio da
producao das imagens mentais. Exemplo: embora as a¢oes pulsem de modo muito
préximas no recorte de cada crime, nem todo o “segredo” literdrio é revelado por
cada obra. Na cancao, ha a necessidade de performance oral — a fim de atestar a
simultaneidade da relacao texto-musica-performance — para simular imagina-
riamente tudo o que aconteceu de forma convicta (se é que isso é possivel) com
Juliana, com Joao ou com José apds os fatos. Essa performance deve ser realizada
a partir de notas orais e da musica, das repeticoes intra e extra verso, das rimas
e dos jogos de palavras. E para isso que serve a redu¢do de volume, de ritmo e
aumento da carga harmonica, grave e, portanto, melddica ao “performatizar”, por
exemplo, a iltima estrofe de “Domingo no Parque”, de Gilberto Gil (2017b). Ainda
na cancao, existe a possibilidade de perceber que esses elementos estimulam o(a)
leitor(a)/ouvinte a pensar no pretenso jogo de capoeira, nos corpos no chao, no
sangue, na morte de Juliana e Joao.

Era s6 concluir. A roda gigante gira, e o sorvete, até entao sorvete s6, ja
é sorvete de morango pra poder ser vermelho, e a rosa, antes rosa so, é
vermelha também, e o vermelho vai dando a sugestao de sangue — bem
filme americano -, e, no corte, a faca é o corte mesmo. O stuibito impe-
to, a sibita manifestacao de uma poténcia no José: ele se revela forte,
audaz, suficiente. A coragem que ele nao teve para abordar Juliana, ele
tem para matar (GIL, 2017a).

Ja no conto, a imagem fisica também pode provocar, de imediato, debates
como, por exemplo: Mariazinha de Trancas foi ao hospital ou ao cemitério? O
traco horizontal da cruz é simétrico ao vertical (representando que ela esta ferida
num hospital) ou ele esta ligeiramente acima do ponto central do trago vertical
e representa a morte de Mariazinha de Trancas? Como o conto apresenta a ima-
gem fisica e mental, mas nao oferece outros elementos, como estao presentes
na cancao, o “direito ao segredo” (op. cit.) permanece mais forte e incrementa a
producao de imagens do leitor.

No conto de Leal (1973), além da unicidade tematica em formato dramatico
e também de todos os outros elementos que constituem esse género narrativo,



ha a presenca do elemento central desta pesquisa: a fanopeia externa - por via
das imagens fixas (trago, cruz, jogo da velha) identificaveis na primeira e ime-
diata visita ao texto —; e a fanopeia interna — a partir das imagens mentais em
pleno movimento que sao extraidas na leitura atenta aos vocabulos — como por
exemplo: os marcadores sociais e temporais observados nas caracteristicas das
personagens ao serem apresentadas no inicio do conto. E um roteiro quase que
instantaneamente capturado pelo(a) leitor(a), de modo que a materializacao das
imagens mentais acerca das personagens possui uma representacao marcada:
Mariazinha e suas trangas, Zé e os seus sapatos, Toninho e o seu terno.

O tom curto do conto auxilia no ritmo da leitura e no fortalecimento da
trama. Esse aspecto atenta a abordagem do género que direciona o leitor a um
encadeamento de acdes, a um respeito cronoldgico dos atos e culmina numa
veloz apresentacao e finalizacdo da narrativa. E por isso que o conto pode ser
visto como o embrido, “a matriz da novela e do romance” (MOISES, 1969, p. 111).
A caracteristica visual da narrativa converge a leitura ao campo da “unidade
dramatica” (op. cit.), uma vez que, desde a apresentacao dos personagens Z¢é dos
sapatos lustrosos “crime” e Mariazinha de Trangas “fotonovela”, até o prelidio
do climax “Mariazinha de Trangas” e “Zé dos Sapatos Lustrosos”, ele [0 conto]
apresenta uma tragédia que se anuncia desde o principio da obra, a partir do vo-
cabulo e das imagens fisicas — espacos em branco ou simulacao de contato entre
as personagens. Muito semelhante a “O rei da confusao, €, Joao” (GIL, 2017, v. 2),
“Joao resolveu nao brigar” (ibid. v.6). Sao tais informagoes semanticas ou visuais
que certificam o carater poético e, por assim dizer, imprevisivel das narrativas.
Por isso, também, a poesia, enquanto espectro que pode se materializar nas mais
diversas linguagens artisticas, tem no “seu irmao misterioso” (op. cit) — o conto
—, um aliado na criacao e retroalimentacao de imagens que servem para formar
leitores(as) de literatura.

3.3.1A Rasteira®

Embora haja um balaio de informacoes pluriculturais na cancao “Domingo
no Parque” - sobretudo aquelas advindas das mais diversas expressoes culturais
presentes no pais —, o plano de fundo que pode ser percebido na obra é o da cultura
popular nordestina, com atencao maior a cultura negra, a partir da capoeira. Quer
através da cancao, enquanto trinémio “texto-musica-peformance”, sob a Gtica
de Finnegan (2008), quer por via do temadrio. O capoeira e o feirante fazem parte
da cultura popular baiana retratada por Gil, e encontra na literatura universal a
personificacdao do ciime em crime passional. Gil (2017b) veste de pulsos univer-
sais a linguagem cultural de sua regiao. Ou melhor, proporciona ao mundo uma

6 A Rasteira: “Comece gingando. Caindo para tras, apoie-se no solo com as maos e procure derrubar o adver-
sdrio, arrastando-o violentamente, com as pernas bem estiradas e os pés [...]” (MESTRE BIMBA, 2002, p. 20).



experiéncia da producao afro-brasileira advindas de dois bairros tradicionais de
Salvador: Ribeira e Boca do Rio. E da soma das informacoes populares do seu local
de pesquisa e vivéncia artistica que o autor tem a ideia de

usar um toque de berimbau, de roda de capoeira, como numa cantiga fol-
clérica. O inicio da melodia e da letra da musica ja é tirado desses modos.
Com a caracterizacao do capoeirista e do feirante como personagens,
eu ja tinha os elementos nitidos para comecar a criacao da histéria. [...]
A cancao nasceu, portanto, da vontade de mimetizar o canto folk e de
representar os arquétipos da musica de capoeira com dados exclusivos,
especificos: com um romance desse, essa histéria mexicana. Esta tudo
casado (GIL, 2017a).

Aletra tem indicios das expressoes populares encontradas na Bahia (literatura
de cordel, cantico da capoeira, baiao etc.). A expressao ritmica dos instrumentos,
capitaneada pelo berimbau, encontra na letra [eternizada em: a) estrofes de 4
(‘quadra’ de seis silabas), 6 (‘sextilha’ de dez silabas) e 7 (‘septilha’ com metro livre,
mas com rima semelhante ao som de sextilhas alternadas entre A (12 silabas) e B
(8 silabas), exceto os dois tltimos que, se ocupassem 0 mesmo verso, teria 8 silabas
iguais, i.e., “Juliana foi que ele viu”), tendo as duas primeiras uma rima ABAB e a
ultima — especial - ABABCDB ou simplesmente rimando nos versos pares; b) ver-
sos, C) repeticoes, d) coros, e) rimas etc.,] as caracteristicas mais caras a capoeira,
sobretudo a dos corridos da capoeira de Angola. Sobre o corrido, 0 mestre Joao
Pequeno de Pastinha diz que é “o canto que tem a resposta do coro” (LIMA, 2000,
p. 26). Ja o etndlogo e historiador Waldeloir Rego diz que o corrido é um canto
“com toques acelerados” (REGO, 2015, p. 67). As duas caracteristicas do corrido se
encontram na cancao. Assente a apenas um dos aspectos do corrido na capoeira,
onde ha a presenca latente do improviso, a can¢ao “Domingo no Parque” tem nas
repeticoes os estribilhos narrativos que servem para reafirmar a acao dita pelo
narrador, seja como um aposto explicativo (é José, € Joao), seja como um corrido
préprio da capoeira (0 José, oi girando, é vermelho/a).

3.3.2 La Barrida’

Na cancao, o tempo da narrativa é definido (Domingo) e transcorre num local
também definido (parque). Ja no conto, as reiteracoes também estao centradas no
movimento de um recorte temporal muito especifico. Nele, a repeticao esta subor-
dinada a demonstrar a mudanca constante das acoes encadeadas dos personagens.
Sabe-se que a acao também ocorreu em “um dia” especifico e o movimento dos

7 La Barrida: “Arrasto do pé do parceiro durante uma caminha ou giro. Contato constante com o chao sem
descarregar o peso durante o movimento” (SABA, 2010, p. 19 apud SIQUEIRA, 2017, p. 71).



personagens simulam um entrelagar de pernas da prépria danca argentina: Tango,
sobre a qual o diciondrio da RAE — Real Academia Espanhola (2018) define como:

“1 — Danga do Rio de la Plata, difundido internacionalmente, de casal
enlacado, forma musical binaria e compasso de 2/4. 2 — Musica e letra
de tango. 3 — Festa e danca de gente de origem africana ou popular em
alguns paises da América. 4 — Canto Flamenco com estrofes de trés ou
quatro versos octossilabos que tem diversas modalidades”8 (DICIONARIO
DE LA LENGUA ESPANOLA, 2018, traducao nossa).

Vale a observacao comparada de que tanto a obra de Gil (2017a) produz uma
alusao a expressoes populares e negras, quanto o conto de Leal (1973), o qual,
também e igualmente tenha aspectos da cultura negra latino-americana, uma
vez que, de acordo com o item 3 do diciondrio da Real Academia Espanola (citado
acima), e segundo a pesquisadora Ménica de le Comte (2009), em sua obra Tango
y Bandonedn, o Tango é uma miscigenacao de “ritmos de africanos, espanhdis e de
muitas outras origens”, que, além de ruidosas, ainda com a autora, “eram dancadas
por escravos com banzo, que se rodeavam sensualmente com passos improvisados
ao ritmo de tamboriles em patuscadas”® (COMTE, 2009, p. 5, tradu¢ao nossa).

Para além da visao da autora em torno das caracteristicas e origem negra
do Tango, os tamboriles, a que se refere Comte (2009), estavam presentes no
candombe e na la habanera - ritmos populares incorporados pela Argentina do
século XIX, cuja origem € afro-caribenha (cubana), e que faz parte da formacao
do Tango do Rio da Prata.

Em defesa da origem negra do tango, o professor Mauro Braga (2014, p. 138)
explicita a relacao entre o tango e musicas de negros, quando informa a congruéncia
entre os verbetes de dois dicionarios acerca do termo. Segundo o autor, a edicao de
1836, do Diccionario provincial de voces cubanas, diz que Tango é uma “reuniao de
negros bocais'® para dancar ao som de tambores”, cujo termo remonta ao século
XVII para ambientar qualquer reuniao entre pessoas negras. Ainda com o autor,
o Diccionario de la Real Academia Espanola, edicao de 1852 diz que é uma “danca
de negros e de gente do povo em alguns paises da América Latina”. Na edicao de
1899, amplia-se o significado para “festa e danca de negros ou de gente do povo
na Ameérica; musica para essa danga” (BRAGA, 2014, p. 138).

8 1. Baile rioplatense, difundido internacionalmente, de pareja enlazada, forma musical binaria y compas
de dos por cuatro. 2. Musica y letras del tango. 3. Fiesta y baile de gente de origen africana o popular em al-
gunos paises de América. 4. Palo flamenco com copla de trés o cuatro versos octossilabos que tiene diversas
modalidades (DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA, 2018).

9 [...] ritmos africanos, espanoles y de muy diversos origenes [...]. Estas ritmicas y ruidosas danzas eran bailadas
por nostalgicos esclavos, que se contorneaban sensuales con pasos improvisados al compas de tamboriles
en desbordantes fiestas” (COMTE, 2009, p. 5).

10 Bogais: Segundo o Professor Mauro Braga, bocais aqui se refere aos negros que nao compreendiam a lingua
do lugar onde viviam. Diz ele que o vocabulo “tango é de emprego frequente no ambiente musical cubano,
onde se desenvolveu um género denominado tango congo” (BRAGA, 2014, p. 138).



Segundo o autor, historicamente o termo tango esta associado a concentra-
cao de negros, a danca de negros, a instrumentos de percussao e que tem o seu
primeiro registro na Argentina em 1802, embora a criacao do ritmo, naquele pais,
remonte a década de 1880, em um cenario de beira de rio ou do mar. Braga (2014,
p. 146) reverbera a ideia dos irmaos Héctor Bates e Luis Jorge Bates, quando diz
que “o tango é um hibridismo derivado de um processo evolutivo que se inicia com
o candombe, passa pela habanera e tem como altimo estagio a milonga”.

3.3.3 Iteracdo

Na cancao, a producao é oral e a repeticao é um elemento que serve para for-
talecer o ritmo e simular o jogo de capoeira entre jodo e josé (a rasteira), mas nao
se extraem muitas imagens a partir da oitiva de tais repeti¢oes “é joao”, “é josé”,
a nao ser o proprio jogo de capoeira ou uma roda de capoeira em pleno coro. No
conto, as repeticoes das palavras em tinta sugerem imagens fortes de envolvi-
mento carnal dos personagens (la barrida), seja por “rodearem-se sensualmente”
— Mariazinha de Trancas e Toninho do Terno Cinza —, seja através da contenda
a guisa de luta de capoeira — Zé dos Sapatos Lustrosos x Mariazinha de Trancas.

Além do ritmo crescente das obras, verticalizado para os desfechos muito
semelhantes em imagens e sentido, existe a presenca de elementos diferentes
no que concerne a repeticao e disposicao de palavras e expressoes. No conto, a
reincidéncia de palavras é instituida para, dentre outras coisas, encavalar ima-
gens mentais. Quer na relacao positiva entre Mariazinha de Trancas e Toninho do
Terno Cinza, quer na relacao negativa entre ela mesma e Zé dos Sapatos Lustrosos.
Quanto ao aspecto externo das imagens apresentadas, vale ressaltar o cuidado
de Leal (1973) em trabalhar a semantica do conto, focando nas experiéncias de
Mariazinha de Trancas, através da prépria imagem explicita e da organizagao
das palavras. Exemplo: no momento em que Toninho do Terno Cinza encontra
Mariazinha de Trancas, ambos estao separados. Essa observacao se constata por
via da leitura: “[...] seus olhos se cruzam com os de Toninho do Terno Cinza”, e é
sacramentada na linha seguinte a partir, apenas, da imagem externa:

“Toninho do Terno Cinza Mariazinha de Trancas”.

Dai em diante, o recorte fanopaico tem, nos sinais de pontuacao (ou auséncia
deles), o seu ponto nevralgico como auxilio na sugestao do significado das letras.
A ver nos trechos abaixo:

Toninho do Terno Cinza . Mariazinha de Trancas.
Toninho do Terno Cinza - Mariazinha de Trangas
Toninho do Terno Cinza Mariazinha de Trangas
Toninho do Terno Mariazinha Cinza de Trancas
Mariazinha Toninho de Trancas do Terno Cinza



E se desfaz gradualmente numa configuracao distinta na ordem da pontuacao -
primeiro vem a auséncia de pontuacao entre os termos, depois vem o traco “-“ e, por
fim, o ponto “.” — e em espaco — Mariazinha ocupa o lugar de Toninho e vice-versa.

[..]
Toninho do Terno Cinza Mariazinha de Trancas
Toninho do Terno Cinza - Mariazinha de Trangas
Toninho do Terno Cinza . Mariazinha de Trancas.
Mariazinha de Trancas Toninho do Terno Cinza

No recorte acima, tanto o movimento de ovo novelo (o formato da primeira
linha se repete na ultima linha, fechando um ciclo que tem no centro o seu ponto
mais forte. Assim como pode ser visto no poema “Ovo” de Simias de Rodes) quanto
a troca dos personagens, acrescidos da mudanca gradual dos sinais de pontuacao
“”,“-“ e do siléncio, apontam para uma aproximagao crescente entre Mariazinha e
Toninho. H4 uma revelacao que desenha, isto é, que “diz tudo” o que ocorre ali com
os dois, sem “obliterar o segredo” resguardado pela experiéncia do leitor. A imagem
é dada, mas nao fica estacionada. Ela se movimenta através da acao pintada com as
cerdas das palavras em ritmo repetitivo e reorganizado. E importante dizer que uma
das construcdes fisicas possiveis para essa imagem pode ser vista no curta-metragem
de Walter Quaglia (2015), intitulado Tango, apresentado no III Festival Nacional de
filme Super 8 em 1975, e que se baseia majoritariamente na imagem ofertada pelo
conto homonimo de Leal (1973). Um verdadeiro roteiro fanopaico.

Nas duas obras Gil (2017a) e Leal (1973), o que pode ser verificado em se tra-
tando de cotejo, apds suas respectivas descri¢coes parciais, é que o alto poder de
literariedade de ambas se vé decantado nas imagens internas que elas sugerem,
de modo que o(a) leitor(a), ao 1é-las, ouvi-las ou vé-las tera a oportunidade de
interagir suas proprias imagens com os enredos criados pelos autores. Nesse caso
especifico de comparacao, vale salientar que o aspecto popular levantado nos
trabalhos exige também uma leitura dos elementos que a maioria da populacao
observa na leitura “a queima roupa” das obras: suas imagens.

Consideracoes finais

A repercussao imagética de textos literarios pode ser vista em diferentes
géneros e, muitas vezes, percebem-se tais caracteristicas no primeiro contanto
entre o(a) leitor(a) e a obra. No entanto, ao avancar na leitura desses mesmos
textos, resgates mnemonicos do(a) leitor(a) e de seu contexto sao estabelecidos
e se alinham ao significado da obra presente. Nao a toa, as producoes literarias
compreendem, além do sentido cru, informacoes de som e imagem que compdem
seu significado, mas que, muitas vezes, sao obnubilados por uma quantidade re-
levante da critica literaria e passam despercebidas por alguns(umas) leitores(as).



Este trabalho buscou evidenciar os aspectos fanopaicos presentes na can¢ao
“Domingo no Parque”, de Gil (2017a), e no conto “Tango”, de Leal (1973), atentando,
sobremaneira, para a imagem externa e interna de cada obra. O que se verificou
desse esforco esta centrado na observacao comparada entre as obras no que diz
respeito a suas informacoes visuais. Tanto aquelas facilmente perceptiveis pelo(a)
leitor(a) vidente - sinais graficos, sinais de pontuacao, espacos, e outros —, quanto
aquelas imersas no contexto atmosférico de cada obra — a trama: “jogo de capoeira”,
“sexo”, briga; os desfechos, etc. —, ambas se pondo em plena materialidade a partir
do jogo de palavras. Sao imagens muito mais semelhantes que distantes, de modo
que podem ser apreendidas, também, por leitores(as) nao videntes (cegos(as)).

Seu objetivo - identificar e descrever, a partir da concepcao teorica de fanopeia,
as imagens que auxiliaram na construgao do sentido de cada obra - foi alcancado,
uma vez que a comparacao entre as obras nos permite observar que é possivel
tomar a leitura das imagens como ponto inicial de sua descricao e compreensao,
antes mesmo de chegarmos ao valor semantico (de dicionario) das palavras. Além
disso, a pergunta que motivou tal investigacao obteve uma resposta afirmativa,
uma vez que a propria descricao vista na ultima secao nos habilita a dizer que as
imagens nao sé auxiliam na compreensao, como compoem a integralidade da obra
e precisam ser levadas em consideracao sempre.

Em que pese a possivel referéncia que a obra de Gil se imp0s sobre a criacao de
Leal, nao se pretende encerrar a constru¢ao imagética e comparada dos trabalhos
dos autores com esse esforco. Até porque, como dito anteriormente, a extensao
e os limites materiais deste artigo nos conduziram a selecionar alguns pontos
comparativos entre as obras, enquanto outros tantos podem ser destacados e
esses podem ser melhor aprofundados.

BETWEEN A RASTEIRA AND LA BARRIDA: IMAGERY
ESCRIPTIONS IN TALE TANGO BY DIRCEU LEAL AND IN
SONG SUNDAY AT THE PARK BY GILBERTO GIL

Abstract: This paper deals with internal and external imagery aspects present in Dirceu Leal’s tale
“Tango” and Gilberto Gil’s song “Sunday at the Park”. The aim was to identify and describe, from the
theoretical conception of Phanopoeia, the images present in that pieces mentioned above. It had as a
methodological proposal the description of the story and the song from a theoretical-critical perspective
on how the images are presented in the works. In order to attend to this activity, the contributions of
Ezra Pound (1976; 2006) concerning Phanopoeia and poetic images appeared as theoretical proposal;
Ruth Finnegan (2008) to deal with the song and Tania Carvalhal (1986) to deal with the comparison
between artistic languages, among others. The research resulted in confirmation that it is possible to
read the works from the imagery, so as to arrive at their respective meanings.

Keywords: Phanopoeia; Comparative Literature; Dirceu Leal; Gilberto Gil.
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