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APRESENTACAO

Esta edicdo da Revista Grau Zero, organizada pelos estudan-
tes do Programa de Po6s-Graduagao em Critica Cultural da Universi-
dade do Estado da Bahia, apresenta como principal tematica as
Poéticas Orais Latinas. O foco é tragar um panorama dos estudos
feitos na América Latina sobre a poesia popular, seus meios de pro-
ducao, recepgao e desdobramentos na cultura de massa, conside-
rando sobretudo as poéticas afro-indigena no Brasil e paises andi-
nos. Com isso, vislumbram-se possibilidades de estudos
comparativos e espera-se poder ampliar e contribuir para a discus-
sao sobre as poéticas orais em nossos paises.

Dentre os artigos presentes destacamos os produzidos por
mestrandos e doutorandos do Posgrado em Letras da Universidad
Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM, Peru). Os artigos sao
resultado da disciplina Poéticas orais e comunidades narrativas,
ministrada pela Dra. Edil Silva Costa, na condi¢cdo de professora
visitante, no ambito do Seminario Internacional: Literaturas Com-
paradas. El nucleo brasilefo y las literaturas de América Latina, sob
a coordenagao geral do Dr. Gonzalo Espino Relucé (UNMSM), em
julho de 2018.

Merece destaque também o artigo que abre a edicdo, de au-
toria da Dra. Berenice Granados, vinculada a Universidade Auto-
noma do México, professora convidada para proferir a conferéncia
de abertura do IV Seminario de Poéticas Orais, realizado em abril
de 2017, no Campus de Alagoinhas da Universidade do Estado da
Bahia. No artigo, intitulado “La construccion de un laboratorio es-
pecializado en el estudio de materiales orales: el LANMO”, a pes-
quisadora aborda o papel da memoria na formagao dos sujeitos,
assim como no campo literario, por meio dos verbos cantar e con-
tar, que sdo interpretados em sentidos dissociados. No entanto, na
perspectiva da autora ndo ha espaco para essa dualidade. Obser-
vamos que literatura oral exige uma abordagem complexa e inter-
disciplinar e, por essa razaoo, a pesquisadora utiliza como suporte
teorico Richard Bauman para pensa-la pelo viés da poética cultural
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e William Bascom sob a otica das artes verbais. Desse modo, en-
contramos propostas de como explorar a oralidade, pensando-a em
situacdes diferenciadas.

A pesquisadora Elizabete Costa Suzart apresenta o artigo
“Toré: um fendmeno da tradi¢gdo do povo Kariri-Xocé”, no qual
apresenta o “som sagrado” de dancgas e cantos ancestrais, na pers-
pectiva da tradi¢do cultural do povo Kariri-Xoco. A partir de experi-
éncias empiricas e leituras teoricas, o Toré tem sido observado e
compreendido como um fend6meno na tradi¢cao desse povo. A auto-
ra descreve como o ritual do Toré se transformou num simbolo de
identidade étnica do indigena no Nordeste, tomando como base a
fenomenologia, para uma melhor abordagem e compreensao acer-
ca do seu valor cultural.

No artigo “A tradicao oral e seus lugares de encontros, de
memorias e afetividades”, o psicélogo e pesquisador José Luiz da
Silva Lima apresenta-nos “seu” Zé de Souza, enquanto personagem
central. Para o pesquisador, trata-se de um narrador que é reco-
nhecido em sua comunidade como um fabuloso performer e que
exerce um papel de facilitador para mediacdo do exercicio memori-
alista e de trocas psicoafetivas. Isso porque as vivéncias das tradi-
¢des orais, das narrativas, das performances individuais e coletivas,
produzem memodrias difusas e desenvolvem fatores intervenientes.
O pesquisador mostra que essas vivéncias podem proporcionar o
desenvolvimento de habilidades sociais como empatia, respeito,
cooperagao, solidariedade, alteridade etc., tao fundamentais para
construcdao de marcos civilizatorios sociais e ao fortalecimento das
relagoes humanas.

Angel José Mélaga Diestro, no texto “Las narraciones orales,
entre la ficcion y la leyenda” apresenta o repertorio de sua tia-avo
que costumava contar historias de terror. O interesse por essa nar-
rativa surgiu durante as aulas da disciplina Poéticas Orais e comu-
nidades narrativas, ministrada pela professora Dra. Edil Silva Costa,
na UNMSM, no Peru. O autor apresenta o conceito de lenda, na
tentativa de compreender, por meio das narrativas de terror, como

12 | Poéticas Orais Latinas
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funciona a cultura popular em comparagao aos recursos necessarios
para considera-las como literatura ficcional.

Rodrigo Sarmiento Herencia, no texto “Naymlap ou Nam-la?
Pai de empresas ou ave de aguas? Oralidade, lenda e histéria na
Miscelanea Antdrtica de Miguel Cabello Valboa”, propde a releitura
da obra Miscelania Antdrtica, do escritor Miguel Cabello Valboa.
Com destaque para o fragmento “A lenda de Naymlap”, o autor faz
a exposi¢ao de aspectos culturais do Peru antigo, reforcando a ana-
lise por meio da perspectiva de Paul Zumthor, questionando a pre-
senca ou ocultismo da tradicdo oral americana.

O texto das autoras Mariana Janaina dos Santos Alves e Ya-
nérica Narciso Monteiro, intitulado “Yakaikani: da narrativa a iden-
tidade dos povos Galibi-Marworno e Ppalikur em Oiapoque/AP”,
apresenta a narrativa a Cobra grande ou Yakaikani, registrada na
lingua khéuol, como caracteristica da cultura indigena Galibi-
Marworno e Palikur. A histdria é contada por moradores da frontei-
ra Brasil-Guiana Francesa, os Palikur e os Galibi-Marworno. O texto
explora os conceitos do imaginario, a tradi¢cdo oral e a formacdo
cultural destes povos através de duas fontes de pesquisa: o livro A
Cobra Grande uma introdugdo a cosmologia dos povos indigenas do
Uagd e Baixo Oiapoque — Amapad (2009), da antropologa Lux Vidal;
e a entrevista com o Pajé Leven, Sr. José Andrade Monteiro, enfati-
zando o papel da memoria e da identidade social que se constroi
por meio das narragdes.

O texto da autora Sara Lelis de Oliveira, “Tradugdo de poesia
nahuatl: uma busca por rastros performaticos”, mostra um estudo
acerca da poesia nahuatl, que passou pelo processo de translitera-
cao fonética para o alfabeto latino, na sequnda metade do século
XVI. Isso se deu gragas a intervencao de freis castelhanos, com o
intuito de alcangar trés interesses: conhecer a cultura alheia, extir-
par as idolatrias e preservar os pontos em comum segundo a pers-
pectiva do Catolicismo. A autora aproxima o sentido dos cantos ao
campo literario, buscando compreender como estava constituido
culturalmente o processo de transliteracdo fonética dos cantares

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 7, n. 2, 2019 | 13
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por meio dos rastros performaticos que foram encontrados na tra-
ducao desse texto oral para o portugués.

A resenha de Olindina Santos e Priscila Silva acerca da co-
letanea de Artigos intitulada: Vozes, Performances e Arquivos de
Saberes; que foi organizada pelos professores pesquisadores Edil
Silva Costa, Frederico Augusto Garcia Fernandes e Nerivaldo Alves
Aravjo (Eduneb, 2018, 325 paginas), incursiona no universo das
poéticas orais, como eixo comum e marcante da obra, delineando
subjetividades, pensamentos e percepcdes dos autores a cerca da
Cultura Popular, seus engendramentos, na concepgao da diversida-
de de fatores historicos sociais. Esta publicagcdo, mediatiza um cara-
ter politico, nas discussdes que considerardo o pensamento e mani-
festos das comunidades narrativas.

Por fim, fechamos esse dossié com uma entrevista realizada
por José Luiz da Silva Lima com o Prof. Dr. Frederico Garcia Fer-
nandes, do Programa de Pds-graduagao em Letras da Universidade
Estadual de Londrina, uma das maiores autoridades no Brasil em
Literatura Oral e Popular, que tem como um dos seus campos de
pesquisa as relagdes entre oralidade, sonoridade e literatura. Atual
presidente da Associacao de Pesquisa e Pds-Graduagao em Letras e
Linguistica (ANPOLL), o entrevistado nos fala sobre “os desafios e
enfrentamentos da pesquisa da literatura oral no Brasil de hoje”,
trazendo sua trajetdria de pesquisa. Frederico Fernandes nos fala
também dos seus projetos, da sua gestdo a frente da ANPOLL, da
organizacao do Festival Literario de Londrina (Londrix), tragando
um panorama das perspectivas da literatura oral e popular no Bra-
sil, diante cenario politico-econémico e cultural brasileiro. Espera-
mos que este dossié proporcione momentos de reflexdo e constru-
¢do de novos conhecimentos. A todos, uma excelente leitura!

Jamile de Oliveira Silva
José Luiz da Silva Lima

14 | Poéticas Orais Latinas



LA CONSTRUCCION DE UN LABORATORIO ESPECIALIZADO
EN EL ESTUDIO DE MATERIALES ORALES: EL LANMO

Berenice Araceli Granados Vazquez*

Resumo: He decidido organizar este texto en tres partes, en
la primera trataré sobre algunas situaciones problematicas
para el estudio de las poéticas orales. En la segunda parte
abordaré tres conceptos relativos al estudio de materiales
orales y finalmente presentaré una serie de propuestas me-
todoldgicas del Laboratorio Nacional de Materiales Orales
(LANMO) para documentar, procesar y almacenar y analizar
materiales orales. El texto también toma una seriede videos
y fotografias como ejemplo del quehacer del LANMO.
Palavras-Chave: Estudio de materiales orales. El Lanmo.
Poéticas orales.

A CONSTRUCAO DE UM LABORATORIO ESPECIALIZADO NO
ESTUDO DE MATERIAIS ORAIS: EL LANMO

Resumo: Decidi organizar este texto em trés partes, na pri-
meira tratarei de algumas situagdes problematicas para o
estudo da poética oral. Na segunda parte, abordarei trés
conceitos relacionados ao estudo de materiais orais e, por
fim, apresentarei uma série de propostas metodoldgicas do
Laboratorio Nacional de Materiais Orais (LANMO) para do-
cumentar, processar e analisar materiais orais. O texto tam-
bém inclui uma série de videos e fotografias como exemplo
do trabalho da LANMO.

Palavras-Chave: Estudo de materiais orais. Lanmo. Poéticas
Orais.

1 Es Licenciada en Derecho por la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM), Licenciada en Lengua y Literaturas Hispanicas por la misma Universi-
dad y maestra en Letras Mexicanas por la UNAM.

Endereco eletronico: bereniceagv@yahoo.com.mx.
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Contary cantar: los géneros literarios

Contar y cantar son dos de mis verbos favoritos, juntos pue-
den llegar a sintetizar la actividad social del ser humano. Todos
somos contadores y cantadores por excelencia, la sociedad nos
prepara para eso, vamos aprendiéndolo con el paso de los afos.

Nuestra forma de decodificar el mundo es producto de un
proceso de aprendizaje que comienza desde la infancia y que no
termina hasta que acaba nuestra vida. La mayor parte de los cono-
cimientos y habilidades para hacerloson aprendidos de forma oral y
mediante procesos de imitacion mediados por herramientas comu-
nicativas no verbales como el gesto. Nos contaron y nos cantaron y
de esa manera nos presentaron el mundo. En esta transmision de
conocimiento la memoria juega también un papel fundamental. Asi
pues, todo lo que producimos, lo que hacemos, esta dado por una
forma particular de ser, de estar, de habitar, de sentir, de pensar,
que ha sido aprendida a lo largo del tiempo de forma oral y gestual
y que continuamente se esta reelaborando.

Cantar y contar en el dmbito de los estudios literarios son dos
verbos asociados tradicionalmente con géneros. Lirica y narrativa
en la academia se contraponen, terminan convirtiéndose en dos
campos enemigos que pierden y ganan adeptos dependiendo de
qué tan bueno es el profesor universitario en turno que imparte la
catedra de tal o cual género. En esos estudios abstractos el canto y
la narracion terminanpor disociarse. Estudiar el canto en el canto o
la narracion en la narracion terminaron por convencerme de que
esa forma de abordaje para mi no era adecuada. Contar y cantar
para mi no son enemigos irreconciliables sino amigos complemen-
tarios mal entendidos porque en los estudios literarios pocas veces
tomamos en cuenta los contextos de produccion. Cantar y contar
estudiados desde la teoria literaria como lirica y narrativa entonces
se convirtieron en un primer problema a superar. No es que el canto
en la realidad surja espontaneamente, siempre estd mediado por
otros procesos discursivos o marcos de comunicacidon previos y
posteriores que lo generan y alimentan su vigor.

16 | Poéticas Orais Latinas
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Este video fue grabado en la Huasteca Veracruzana, en un
pueblo nahua llamado Xochimilco, al oriente de México. La docu-
mentacion videograficafue hecha por Santiago Cortés y por mi, el
28 de mayo de 2015.En el video observamos el proceso de peticidn
de lluvia que llevan a cabo los especialistas rituales en el xochicalli,
la casa de la flor.

Especialistas rituales huastecos, durante el costumbre, Xochimilco, Veracruz
(Santiago Cortés, mayo de 2015)

La secuencia documentada en este video puede dividirse en
tres etapasperformaticas o momentos: la primera etapa consiste en
la preparacion del espacio ritual, mediante el copaleo de unas figu-
ras de papel que representan a los nUmenes asociados a la vida
agricola y que se encuentran sobre el petate: el cerro, la lluvia, el
rayo, las semillas. Los especialistas rituales las recortaron. En este
primer momento se desarrollan una serie de charlas informales
entre los participantes; el ambiente es relajado y suceden varios
intercambios de sonrisas: los interlocutores bromean. En cuadrofi-
guran algunos especialistas rituales y la autoridad de la comunidad,
el jefe de tenencia.

El sequndo momento inicia con el ritual y estd marcado por la
sefal de la cruz; en él se establece un didlogo numinoso: hay un
solo interlocutor visible, el especialista ritual mas viejoque esta de
pie y habla encarecidamente a los sefioresdel cerro del cerro, del
aguay de las para que suelten las lluvias.

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 7, n. 2, 2019 | 17
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En un tercer momento comienza la oracidon colectiva; esta
marcada por el sonido de una campana. Cada uno de los cinco es-
pecialistas rituales hablacon los sefiores del cerro, del agua y de las
semillas para que se presenten, para que tomen las ofrendas que
van a otorgarles. Sus ritmicos ruegos se convierten en una especie
de cantosque acompanados por el copal y las campanadas sirven
para llamar a las entidades numinosas: sonidos y olores de los dio-
ses.

Para entender lo que hacen los especialistas tendriamos que
comenzar por explicar que el agua para los pueblos mesoamerica-
nos vive dentro de los cerros, en la época prehispanica a este sitio
se le conocia como Tlalocan; los testimonios de los mesoamerica-
nos registrados en el Cddice Florentino, nos dicen que las aguas del
mundo surgian de este sitio: era la diosa Chalchiuhtlicue la encarga-
da de enviar y manipular las aguas terrestres. Los rios, lagunas,
lagos, manantiales, ojos de agua, mares emanaban de los cerros
porque la diosa los soltaba de sus manos>.

Maria Angela Hernandez Martinez, especialista ritual tam-
bién de la misma comunidad de Xochimilco, narré algo similar so-
bre el sitio donde vive la sirena en la huasteca veracruzana:

De que hay sirenas, si, si hay sirenas, solamente que hay en
un solo lugar, ese lugar llamado casa de piedra, porque ellos
también tienen casa, porque dice tépetl. Porque segun dicen
que este Postectli algun dia se va a destruir, ahi vive una
sirena adentro de ese cerro, porque dice si algun dia se va a
destruir: nos vamos a perder de aguas, nos va a perder. Y ese

2 Aqui la traduccion que hace Alfredo Lopez Austin del pasaje referido en el

Codice Florentino: “La gente de aqui de Nueva Espaiia, los ancianos, decian:
“Estos [rios] vienen de alld, de alld parten hacia aca, de Tlalocan, porque son
propiedad, porque salen de ella, de la diosa llamada Chalchihuitlicue.
Y decian que los cerros tienen naturaleza oculta; sélo por encima son de tierra,
son de piedra; pero son como ollas, como cajas estan llenas de agua, que alla
esta. Si en algun momento se quisiera romper la pared del cerro, se cubriria el
mundo de agua. Y por esta causa se daba el nombre de altépetl a los asenta-
mientos humanos, se decia: “Este ‘agua-cerro’, este rio, de alla mana, del inte-
rior del cerro, de alla surge. Chalchihuitlicue lo suelta de sus manos” (LOPEZ
AUSTIN, 2011, p. 184-185).

18 | Poéticas Orais Latinas
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lugar es muy profundo, redondo, ahi vive la sirena. Algun dia

se va a destruir esa casa de piedra y pueden salir
(GRANADQS, 2016, p. 201-202).

El cerro y el agua son concebidos entoncescomo seres multi-
formesque pueden tener receptaculos, por eso los especialistas
rituales les hablan a los papeles recortados que ellos fabricaron
inspirados por estas entidades de la naturaleza: los papeles se con-
siderantambién formas del agua, delos cerros y de las semillas.

En este mismo evento se presentan varias formas de discur-
so. Cantar y contar, o contar yorar, como en este caso, estudiados
en contextos especificos de produccion cobran una vitalidad inusi-
tada, los estudios de este tipo se convierten no en meras abstracci-
ones, sino en modelos interpretativos de esa realidad especifica.

De aqui una primera propuesta de trabajo: dejar de lado los
géneros como etiquetas clasificatorias, para entenderlos como
diferentes realizaciones en contextos de produccion, como formas
derecurrencias verbales, gestuales y de contexto que suceden en la
realidad, en marcos os eventos especificos. Como vimos en el vi-
deo, en estos eventos suceden varios discursos que pueden ser con-
cebidos como distintos géneros.

Pensemos en eventos mas cercanos, en un velorio catolico,
por ejemplo; a lo largo de la noche se ejecutan varios actos: se ora
por el difunto, se narran anécdotas sobre su vida, se cantan alaban-
zas a Dios, a veces se cuentan chistes, relatos de aparecidos, etcé-
tera. Esto es los géneros discursivos suceden en eventos comunica-
tivos especificos:

La clasificacion de los géneros literarios [orales] es al mismo
tiempo una clasificacion de los eventos socioculturales, por
lo menos de aquellos en los que el habla y el canto tienen un
papel central, que son muchos. Es claro que una clasificacion
de géneros literarios es imposible con base solo en la
estructura linguistica, sino que debemos ir mas alla de los

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 7, n. 2, 2019 | 19



GrauZero

Revista de Critica Cultural

textos e investigar los contextos en los que ocurren
(SHERZER, 1984, p. 142)3.

Literatura oral, artes verbales y materiales orales

Derivado de la inclusion del analisis del contexto de produc-
cion en los estudios literarios, surge un segundo problema: la forma
de abordaje. Si se trataba de superar las divisiones tajantes entre
lirica y narrativa o entre géneros y la solucion radico en el estudio
de los discursos en sus contextos reales de produccion, el abordaje
— segun los especialistas mas conservadores — entonces dejo de
ser literario para convertirse en antropoldgico. El texto, el mensaje
poético es lo que importa, nos dicen con frecuencia. El contexto es
algo secundario a la realizacion sublime de la palabra, nos dicen.
Aqui entonces nos enfrentamos a una verdad: |a realidad trasciende
las fronteras disciplinares. Como investigadoressomos traductores
de signos culturales, como bien apunta Levi Strauss, tratamos de
decodificar informacion producida, para explicarnos el mundo. A
nosotros nos toca interpretar, crear modelos de la realidad para
entender significados. De esa responsabilidad nos habla Geertz:

La fuerza de nuestras interpretaciones no puede estribar,
como tan a menudo se acostumbra hacerlo ahora, en la
tenacidad con que las interpretaciones se articulan
firmemente o en la seguridad con que se las expone [...].
Una buena interpretacion de cualquier cosa — de un poema,
de una persona, de una historia, de un ritual, de una
institucion, de una sociedad-nos lleva a la médula misma de
lo que es la interpretacion. Cuando esta no lo hace asi, sino
que nos conduce a cualquier otra parte, — por ejemplo a
admirar la elegancia de su redaccion, la agudeza de su autor,
o las bellezas del orden euclidiano—dicha interpretacion
podra tener sus encantos, pero nada tiene que ver con la
tarea que debia realizar: desentrafiar el significado
(GEERTZ, 2007, p. 30).

3 Véase Cortés Hernandez, 2014.
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El problema de los abordajes termina por difuminarse cuando
las aproximaciones se plantean desde la interdisciplina. Nuestra
materia de trabajo, la llamada literatura oral, presenta una serie de
caracteristicas fundamentales: sirve para comunicar algo, tiene
como soporte la voz, el gesto y la memoria, tiene una funcion social
especifica que la posibilita, y se presenta en realizaciones estéticas
concretas Unicas e irrepetibles, es decir, en una performance. Ri-
chard Bauman, importante tedrico norteamericano, diceen su tex-
toStory, performance and event, que su “interés ha sido ir mas alla
de una concepcidn de la literatura oral como una materia superor-
ganica incorpdrea y considerarla contextual y etnograficamente,
para descubrir los factores individuales, sociales y culturales que le
dan forma vy significado en el flujo de la vida social” (BAUMAN,

1992, p. 2).

Este video fue grabado en lhuatzio, un pueblo purépecha del
estado de Michoacan, al noroccidente de México, durante la cele-
bracion de san Antonio, en casa de Ismael Garcia Marcelino, el car-
guero del santo, la persona que se encarga de cuidarlodurante un
ciclo anual y que es el organizador de la fiesta del santo al terminar
el ciclo. El video fue documentado por el equipo del LANMO: An-
drés Arroyo, YotzinViacobo, Adela Rascon, Santiago Cortés y yo, el
13 de junio de 2013.

El vantari, durante la fiesta de san Antonio, en lhuatzio,
(Santiago Cortés, junio de 2013).

El video es el momento en que el vantari, palabra purépecha
que significa ‘el que habla’, es un especialista de la palabra que se
encarga de pronunciar los discursos ceremoniales, realiza su discur-
so para otorgar la custodia del santo al nuevo carguero. El vantari
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en esa ocasion fue Tata Crescencio Morales. Se trata de una perso-
na connotada de la comunidad que funge como juez. Vemos un
conjunto de hombres guiados por el vantari que beben una botella
de tequila, en el marco de la fiesta del santo la botella se convierte
en agua bendecida de San Juan, una bebida sagrada. El discurso del
vantari con su retdrica particular transforma el espacio doméstico
en un espacio colectivo, es decir, abre un umbral comunitario, co-
hesionando la vida en el pueblo. Su discurso dice: “donde tiene su
capilla el santo san Antonio por lo menos un dia que dura un afo”
(GRANADOS; CORTES, 2016). La apertura de estos umbrales co-
munitarios en espacios cotidianos hace que las distintas casas y
familias se integren a una dinamica que vuelve habitables y dota de
sentido todos los lugares del pueblo. Este discurso es sélo una de
las manifestaciones poéticas de esta gran fiesta cohesionadora y
transformadora de sentidos.

Con Bauman dejamos de lado la justificaciéon del por qué una
produccion oral es o no literaria, dejamos de centrarnos solamente
en su forma estética y textual para articularla en una poética cultu-
ral: una estructura abstracta que subyace a las distintas manifesta-
ciones culturales, no solo discursivas, sino también somaticas, ritua-
les, musicales, etcétera, en las que se presenta de forma recurrente
a través de simbolos y representaciones. Todas las culturas posee-
mos estas manifestaciones poéticas para expresarnos en nuestra
vida cotidiana vy ritual. Aceptamos entonces que las producciones
oralestrascienden lo literario y lo textual y entendemos que toda
produccion forma parte de un acto comunicativo normado por una
vision de mundo. Estamos entonces en el campo de las artes verba-
les.

El concepto de artes verbales fue introducido en los estudios
sobre folclor por el antropdlogo William Bascom. En un articulo
publicado en los afos cincuenta en TheJournal of American Folklore,
Bascom utiliza el concepto de artes verbales para referirse a formas
especificas del lenguaje tales como cuentos, leyendas, mitos, pro-
verbios, adivinanzas y las diferencia de otras formas discursivas
como costumbres, creencias y rituales, ambas abordadas en este
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campo de estudio. Segun Bascom, el término artes verbales enfati-
za el caracter excepcional de estos materiales y su funcion poética,
diferenciandolos del habla cotidiana y de sus funciones basicas re-
ferenciales.

En los afnos setenta, Richard Bauman retomé el término y lo
relaciond al de performance. En su obra Verbal Art as Performance
plantea que la performance y en si las artes verbales son un modo
de hablar que crea marcos de interpretacion en los que los mensa-
jes son entendidos y decodificados por los miembros de una comu-
nidad, porque poseen los referentes culturales para hacerlo. Asi, las
artes verbales como un conocimiento cultural transmitido por via
oral, deben ser estudiadas a partir de su performance, de su ejecu-
cion y transmision en actos comunicativos.

Todo marco interpretativo en el que se desarrollan estas
formas de habla esta constituido por convenciones culturales que
pertenecen al campo de la metacomunicacion y siempre estaran
acotados a su performance, es decir, tanto al momento de su ejecu-
cion como al contexto historico-cultural que las posibilita.

En un marco referencial urbano, en este video vemos una
produccion oral generada en un contexto especifico: un enfrenta-
miento entre improvisadores de distintas tradiciones en un escena-
rio creado ex profeso por el equipo del LANMO. El video fue graba-
do por Santiago Cortés y edltado por Andrés Arroyo.

Danger vs. Diaz Pimienta en el Primer encuentro de improvisadores en Morelia,
Michoacan (https://www.youtube.com/watch?v=HazRxiug2Kc, LANMO, 2016).
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Uno de los participantes es Alexis Diaz Pimienta, famoso re-
pentista cubano, el otro participante esun joven rapero mexicano.
Este experimento consistio en reunir a estos grandes improvisado-
res en un foro informal, un bar, con un publico heterogéneo: hip-
hoperos y estudiantes e investigadores de la Universidad Nacional
Autonoma de México. El resultado es un evento performatico en el
que los interlocutores desplegaronsus habilidades artisticas para
mostrar al publico su capacidad de improvisacion. Asi, el publico
termind por incorporarse en gran algarabia festejando las ingenio-
sas elaboraciones verbales de los contrincantes.

Abordar las producciones orales desde la perspectiva de las
artes verbales implica considerar una caracteristica que las hace
indisociables de su contexto de produccion: se trata de actos co-
municativos que poseen siempre una funcion social practica: [udica,
sapiencial, normativa, constitutiva, de cohesion social, adaptativa
etc.

El laboratorio nacional de materiales orales

Siguiendo los planteamientos de la escuela norteamericana,
en México, propusimos Santiago Cortés y yo el concepto de "mate-
riales orales” para referirnos a

aquellas producciones de discurso que se generan en actos
comunicativos en los que estan presentes el emisor y el
receptor en un mismo tiempo-espacio y que tienen como
soporte la voz, el cuerpo y la memoria. Estas
manifestaciones culturales son de naturaleza efimera y
conforman un sistema en movimiento en el que se
establecen relaciones y dinamicas complejas. Su significado
depende no sélo de las emisiones lingUisticas que se
producen, sino de la interaccion entre lo verbal, lo no verbal
y los factores contextuales en los que sucede su
performance (lanmo.unma.mx).

Con este concepto tratamos de dejar de lado lo literario o lo
estético, para trabajar delleno con el acto comunicativo; se trata de
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ampliar nuestra perspectiva de analisis, generando multiples cruces
y atendiendo no sdlo las palabras sino también los gestos, los pro-
cesos de memoria que detonan, y los contextos en los que se pro-
ducen. Asi los materiales orales son la base para entender dindmi-
cas sociales, formas de comunicacion, estructuras de pensamiento,
conformacion de saberes, practicas tradicionales, manifestaciones
artisticas, etc. De ahi que sean fundamentales para los estudiosos
de la literatura, la antropologia, la musicologia, la linguistica, la
sociologia, y de ahi también la necesidad de crear infraestructuras,
metodologias e instrumentos adecuados para estudiar estos mate-
riales.

Llevamos estas premisas a la practica en 2013 cuando fun-
damos el Laboratorio de Materiales Orales, una unidad especializa-
da para el estudio multidisciplinario de los discursos orales y de las
manifestaciones asociadas a ellos (sonoridad, memoria, corporali-
dad, ritualidad, expresiones musicales etc.).

Sede del Laboratorio Nacional de Materiales Orales (LANMO, 2016).

En el 2015 con apoyo de la Universidad Nacional Autonoma
de México y el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, nuestro
laboratorio pudo participar en una convocatoria que le dio el carac-
ter nacional y pudimos generar una infraestructura idonea para el
trabajo con materiales orales de México: no sélo adquirimos equipo
tecnoldgico de punta para documentar materiales orales — video-
camaras profesionales, micréfonos vy filtros de audio, grabadoras de
cuatro y seis canales, drones y gps —, sino que disefiamos y cons-
truimos un espacio de investigacion dedicado exclusivamente al
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laboratorio con un estudio de grabacion conformado por una cabi-
na vocal, un foro de grabacion y una sala de control, una sala de
trabajo con ocho estaciones de procesamiento, una sala de edicion
de video y trabajo de la imagen, una sala multimedia, un aula tedri-
ca con cupo para 30 personas, una bodega de guarda para el equi-
po, un site con un servidor para el almacenamiento de los materia-
les orales y una unidad movil, el Lanmovil, que es un estudio de
grabacion y proyeccion ambulante.

Estudio de grabacion y Lanmovil (LANMO, 2017).

Todos estos espacios tienen acondicionamiento acustico y
equipos que cumplen con los requerimientos técnicos mas riguro-
sos. Ademas de que esta infraestructura es fundamental para las
tareas del Laboratorio, también puede ser aprovechable para una
diversidad de fines que tienen que ver con la docencia, la investiga-
ciony la difusion.
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Aqui la muestra de un video de las grabaciones que se hicie-
ron en el Lanmdvildurante nuestra primera ruta inaugural a las hu-
astecas hidalguense, potosina y tamaulipeca para realizar un son-
deo de la musica tradicional que circula en esta region cultural, que
abarca seis estados de México: Hidalgo, Puebla, San Luis Potosi,
Veracruz, Tamaulipas y Querétaro.

En el video aparece el Trio Juglar; fue documentado por el
equipo del LANMO, Diego Romero, Adela Rascon, Andrés Arroyo,
Santiago Cortés y una servidora, en Zacualtipan, Hidalgo, en abril
de 2017. El trio ejecuta un son, La petenera, una pieza sobre la sire-
na, que a decir de Ricardo Olivares, musico tradicional de Huejutla,
es la madre de todos los sones. Este son huasteco se ejecutd con
dos voces intercaladas y tres instrumentos: un violin, una jarana y
una guitarra sexta. Los cantos son cuartetas intercambiables que
obedecen a un eje tematico. En contextos naturales de produccion,
los sones se ejecutan en fiestas religiosas, serenatas y otras festivi-
dades.

Trio Juglar, Zacualtipan, Hidalgo (LANMO, 2017).

A la par del desarrollo de infraestructura hemos generado
una serie de protocolos. Estos protocolos estan organizados en
funcion de las tres etapas de tratamiento de los materiales orales
en el LANMO: documentacién, procesamiento y almacenamiento,
y analisis. Estas etapas han sido ampliamente desarrolladas en los
protocolos del Laboratorio y se encuentran disponibles en linea en
su pagina web (lanmo.unma.mx).

La documentacion es el proceso de gestion y registro de in-
formacion en trabajo de campo que llevamos a cabo en ambitos
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rurales y urbanos. Este tipo de informacion siempre se genera a
partir de interacciones humanasen las que el documentador puede
tener una participacion directa o indirecta. Como estudiosos de
estos fendmenos en los que la palabra y el cuerpo son indisociables
y en el que los materiales generalmente se acompanan por otro
tipo de manifestaciones como musica o rituales, hemos optado por
documentar estos materiales en soportes audiovisuales mediante
su registro con videocamaras profesionales. La documentacion
implica también la generacién de metadatos y datos contextuales
asociados a los mismos, ;quién esta al habla?, ;donde se documen-
t6?, scuando?, ;quién estaba presente?

Como parte de la estancia en campo se realiza una estrategia
de entrada en la que se entera a la autoridades civiles y religiosas de
la comunidadsobre la estancia del equipo de investigacion y los
objetivos de trabajo. Ahi se les informa sobre la devolucién de pro-
ductos una vez procesados los materiales obtenidos. También se
realiza una estrategia de salida en la que se avisa a la comunidad el
fin de la temporada en campo, se agradecen todas las atenciones
prestadasal grupo y se fijan fechas para la devolucion.

Maria Mercedes Lucas Flores en su casa de lhuatzio
(Granados y Cortés, 2016).

La metodologia del LANMO en trabajo de campo parte de un
principio fundamental: la escucha activa de los interlocutores medi-
ante conversaciones libres. El proceder metodoldgico varia depen-
diendo del objetivo de la investigacion, cuando se trata de sondeos
en campo para detectar materiales orales en un sitio, el proceder es
mucho mas libre, con el fin de verificar temas nucleares recurren-
tes. Cuando se quiere trabajar en una tematica particular el proce-
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der es mucho més dirigido. Antes de comenzar la documentacion,
se le pide a cada conversador autorizacion para ser grabado, se le
informan previamente los fines de la investigacion, se le entrega un
tarjeta que contiene los datos del equipo de trabajo: nombres, telé-
fonos, correos electronicos yla direccion pagina web del Laborato-
rio. La autorizacion se videograba.

A cada conversador se le toma una foto, que servira como
base para generar un indice de conversadores que aparece en todas
las obras publicadas por el LANMO, esto para dar a cada quien el
crédito que le corresponde. En una segunda estancia se entregan a
los conversadores las fotografias tomadas y los DVD que contienen
la entrevistas.

Lavaderos, plaza y atrio de la iglesia, Ziohugn
Berenice Granados, 2013.

Lavadores, plazay atrio de la iglesia, Zirahuén.
(Berenice Granados, 2013).

Previo a cualquier interaccion con la gente de la comunidad
se realiza un recorrido de superficie en el que se verifica la organi-
zacion espacial. Se distinguen los barrios, manzanas, colonias y
calles y se localizan sitios e instituciones sociales que resultan tras-
cendentes para la vida colectiva: plaza principal, iglesia, camposan-
to, escuelas, clinicas, tiendas de abarrotes, canchas deportivas,
pozos, ojos de agua, manantiales, rios y espacios de trabajo. Se
marcan estos sitios con un GPS, se toman fotografias y se realizan
tomas sueltas con la video cdamara. En resumen, durante el proceso
de documentacion se realiza el registro de informacion y se consig-
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nan también datos etnograficos, datos de georreferenciacion y se
toman fotografias.

A la par que se realiza la documentacion y como parte de las
actividades en campo se desarrollan actividades lUdico recreativas
para la gente de la comunidad. El cine itinerante para nifos y para
personas mayores es una actividad indispensable. Asi como la reali-
zacion de teatro guinol y talleres de fotografia, hula-hoop y cine.
Todas ellas sirven para acercarnos a la comunidad de una manera
distinta, mucho mas entrafiable. De uno de esos talleres emano un
cortometraje de ficcidn, Mirinkua, quefue realizado por los jovenes
de una comunidad llamada Pacanda, una isla del lago de Patzcuaro;
ellos eligieron el tema, hicieron el guion, escogieron los escenarios
y participaron en la grabacion. Mirinkua es una entidad femenina
sobrenatural que seduce a los borrachos y los ahoga en el lago.

Mirinkua (http://www.lanmo.unam.mx/publicaciones.php, LANMO, 2015).

Hemos denominado a la segunda etapa con el trabajo de ma-
teriales orales “procesamiento y almacenamiento”, se desarrolla en
parte también durante la estancia en campo: todas las noches el
material documentado de dia se almacena y ordena.

Al regresar de campo, ya en trabajo de gabinete, todo el ma-
terial se sistematiza y se almacena en el site. Todas las grabaciones
con materiales orales se transcriben. Para la transcripcion de mate-
riales orales se parte de dos ideas basicas: primero, que toda trans-
cripcion es una herramienta y un método de analisis en si misma.
Segundo, que la manera correcta de transcribir un material oral
depende del proposito para el que se haga este ejercicio. Cada
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transcripcion debera estar acompafada por una ficha de datos de
los conversadores y de la grabacidon en campo. Esta transcripcion se
realiza completa con las intervenciones de todos los participantes.
Trata de ser fiel al habla. Se registran los nombres de los distintos
interlocutores que participan en la conversacion antes de sus res-
pectivas intervenciones, como en una obra dramatica. La puntua-
cion se establece en funcion de las pausas que hace el interlocutor
cuando habla, sin cancelar la puntuacion gramatical.

La muchacha que se volvio sirena
por desobedecer a sus papas
Fragmento narrativo

(00:03:23)

Teresa: Y ya, le digo, que aqgui la sirena, pues, bueno, eh, es
una, ;verdad?, este, que una vez, esta era una muchacha con
sus papas [mjm], ese es una, que no la dejaban salir a ninguna
parte, que este, gue ni, /no ve que en Semana Santa no dejan
auno que haga travesuras, que se vaya bafnar? Que le decian:
--Hija, mira que el jueves santo, el viernes santo no es dia de
gue se ande uno ahogando, que se ande metiendo al agua,
porgue si se meten al agua, los castiga, los vuelve animal o los
vuelve otra cosa y si se meten al agua se van a volver
pescados, o un animal, pues, con cola de pescado.

Se identifican los distintos fragmentos narrativos y fragmen-
tos conversacionales que constituyen un material oral y se les asig-
na un subtitulo acorde a la tematica tratada en cada uno de ellos;
esta primera asignacion debe ser muy descriptiva. Cada fragmento
tiene un marcaje temporal: el momento exacto en el que inicia cada
secuencia narrativa o conversacional de |a entrevista.

Las grabaciones, sus transcripciones cuando las hay, junto
con los metadatos basicos: lugar, fecha y hora de la grabacidn, con-
versadores y documentadores, asi como una descripcion basica de
los contextos de produccion, se almacenan en el Repositorio Naci-
onal de Materiales Orales, un archivo electronico creado por el La-
boratoriocuyo propdsito es permitir la consulta de esos materiales a
un publico amplio, tanto a especialistas de diversas disciplinas, co-
mo a las personas de las distintas comunidades en las que se docu-
mentaron. El repositorio alberga materiales orales en todas las len-
guas habladas en México: no sélo el espafiol y las lenguas de los
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pueblos indigenas, sino también una serie abundante de lenguas
que se hablan en el mismo territorio como resultado de distintas
migraciones.

Repositorio :‘:(hz't‘zlnales Orales ‘D]

Repositorio Nacional de Materiales Orales (http://www.lanmo.unam.mx/rn/).

Esta forma de proceder sirve como base para generar distin-
tos montajes interpretativos, es decir, modelos analiticos que in-
tentan explicar una realidad a partir de los materiales orales que se
obtienen en campo, pasando por un proceso creativo.

Después del trabajo de campo, de la recopilacion, es necesa-
rio sistematizar la informacion obtenida, elaborar hipotesis, hacer
interpretaciones, convertirse en el traductor de signos culturales del
que hablamos lineas arriba: hay tratar de decodificar informacion
producida por un grupo social determinado, tomando como para-
metros los que pertenecen a ese grupo, para llevarlos a otro, en el
que se vertera esa informacion a modo de interpretacion, convir-
tiendo esos signos culturales desconocidos en textos familiares
(GRANADQS, 2012, p. 21).

Estos montajes pueden ser textuales — libros, revistas, arti-
culos —, audiovisuales — video documentales, cortometrajes, reels
—, sonoros — paisajes, recopilaciones musicales, audios sueltos —,
visuales como exposiciones fotograficas, etcétera. Todos ellos es-
tan destinados a un publico especifico y se presentan con objetivos
distintos, algunos funcionan como material de divulgacion, otros en
cambio toman formas académicas que estan destinados a un publi-
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co especializado, otros mas son montajes artisticos.Funcionan co-
mo trasvases de la documentacion en campo y terminan por con-
vertirse en algo distinto, algo filtrado por el investigador o por el
equipo de trabajo.Asi, el LANMO cuenta con una linea editorial
especializada en materiales orales, una revista electronica, un sello
discografico y sello de cinema.

T e L WS

Algunos de los productos del LANMO

Tendria que aclarar que todas las actividades del Laboratorio
se sustentan en su Cédigo de ética, un documento que emana de la
experiencia del trabajo de sus miembros y que responde a la nece-
sidad de generar formas académicas de proceder mucho mas equi-
tativas, que incorporen practicas justas y, a su vez, consentidas por
todos los participantes de la documentacion, procesamiento y al-
macenamiento de materiales orales.

El LANMO es un equipo de trabajo conformado por profeso-
res-investigadores, técnicos y alumnos. Su sede fisica se encuentra
en la Escuela Nacional de Estudios Superiores, UNAM, unidad Mo-
relia. La coordinacion esta a cargo de Santiago Cortés y mia, y tra-
bajamos con una serie de colegas de varias instituciones, con pun-
tos de vista muy diversos y muy valiosos: literatos, linguistas,
antropdlogos, especialistas en humanidades digitales, estudiosos
de literaturas orales, fildlogos, estudiosos de culturas indigenas,
especialistas en estudios novohispanos, disefadores, musicos.
También estan en el equipo tres técnicos académicos en el area de
audio, de video y de sistemas; asi como una gestora y un editor. La
base de nuestro trabajo esta también un nutrido y entusiasta grupo
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de auxiliares de investigacion, becarios y voluntariosestudiantes de
diversas carreras como literatura, ciencias ambientales, arte y di-
sefo, historia de arte, tecnologias para la informacion, ensefanza
de las artes, etc. que hacen avanzar muchos de los proyectos. Nues-
tras ideas, propuestas y avances tienen también el apoyo de dos
grandes investigadores que funcionan como un grupo asesor: Mar-
gitFrenk, la precursora de los estudios sobre literatura oral y popu-
lar en México y Alfredo Lopez Austin, el destacadisimo especialista
de la cosmovision mesoamericana.

Contar y cantar son dos de mis verbos favoritos, a ellos ten-
dria que agregar el verbo escuchar para completar esta trilogia que
da sentido al quehacer del Laboratorio Nacional de Materiales Ora-
les, y que a mi me ha permitido realizarme de manera profesional y
personal.
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Materiales videograficos
Costumbre huasteco, fragmento (LANMO, 2015).
Discurso del uantari, fragmento (LANMO, 2013).

Danger vs. Diaz Pimienta en el Primer encuentro de improvisadores en Mo-
relia, Michoacan (https://www.youtube.com/watch?v=HazRxiug2Kc,
LANMO, 2016).

Trio Juglar, Zacualtipan, Hidalgo (LANMO, 2017).
Mirinkua (http://www.lanmo.unam.mx/publicaciones.php, LANMO, 2015).

Todos los materiales grdficos y de video pertenecen al Laboratorio Nacional
de Materiales Orales.

[Recebido: 22 jun. 2019 — Aceito: 8 ago. 2019]
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TORE: UM FENOMENO DA TRADICAO DO POVO KARIRI-XOCO

Elizabete Costa Suzart®

Resumo: a tradicdo oral do Povo Kariri-Xoco tem como base
da resisténcia do seu povo, o Toré que guarda ha séculos to-
da araiz de saberes ancestrais. Sendo assim, transformou-se
na contemporaneidade, o simbolo maior de identidade étni-
ca do indigena do Nordeste. Através de leituras e observa-
¢bes, surgiu o interesse em utilizar a fenomenologia como
método de abordagem para investigar o “Toré”* e a partir
dela constituir o objeto da pesquisa dentro de uma outra
perspectiva de investigacdo para descobrir as diversas ca-
madas que revelam o Toré como um fenémeno. Por isto,
vale considerar todos os sentidos e possibilidades que trans-
cendem o aspecto fisico de performance para vir a ser uma
manobra de resisténcia desse povo, levando em conta as su-
as experiéncias transcendentais e espirituais.

Palavras-chave: Fenomenologia. Toré. Tradi¢do. Kariri-Xoco

TORE: APHENOMENON OF THE KARIRI-XOCO PEOPLE'S
TRADITION

Abstract: The oral tradition of the Kariri-Xocd People is
based on the resistance of its people, the Toré that has kept
for centuries the root of ancestral knowledge. Thus, it be-
came contemporary, the greatest symbol of ethnic identity
of the Northeast Indian. Through readings and observations,
the interest arose in using phenomenology as a method of
approach to investigate the "Toré" and from it to constitute
the object of the research within another perspective of in-
vestigation to discover the several layers that reveal the

1 Mestrado em andamento em Critica Cultural (Pds-Critica/UNEB), graduada em
Letras lic. Plena C\Hab.Port., Lit.Ing, Literaturas (UNEB). Tem experiéncia na
area de Letras, com énfase em Linguas Inglesa e Alema.

Endereco eletdnico: lisasuzart@hotmail.com.

> Cantos e dangas sagrados, na lingua Kariri; no dialeto Kipea significa um sus-

surro silencioso!
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Toré as a phenomenon. Therefore, it is worth considering all
the senses and possibilities that transcend the physical as-
pect of performance to become a maneuver of resistance of
this people, taking into account their transcendental and
spiritual experiences.
Keywords: Phenomenology. Toré. Tradition. Kariri-Xocé.

Introdugao

Toda fonte histérica derivada da percepcdo humana é
subjetiva, mas apenas a fonte oral permite-nos decifrar essa
subjetividade: decolar as camadas de memoria, cavar fundo
em suas camadas sombrias, na expectativa de atingir a
verdade oculta (THOMPSON, 1992, p. 197).

Diante das abordagens feitas com tedricos da tradi¢ao oral,
houve uma provocacdo para discutir em forma de artigo a inquieta-
¢ao em falar mais do simbolo maior de identidade étnica do Povo
Kariri-Xoco, o qual nos é apresentado na forma de dangas e canti-
cos sagrados: o Toré, que se tornou, principalmente entre os anos
1970 e 1980, a manifestacao e distin¢do desse povo e os demais no
Brasil, destacando a etnicidade dos indigenas do Nordeste.

Girando em torno da histdria de hegemonia epistémica ocor-
rida desde o inicio da colonizagdo, onde se manteve o europeu no
centro do poder e do dominio do saber, cabe neste contexto con-
temporaneo, fazer surgir um dialogo que prisma pelo campo deco-
lonial para assim decolarmos a uma realidade descolonial. Como
afirma Mignolo (2007): “[...] a desobediéncia civil sem desobedién-
cia epistémica permanecera presa em jogos controlados pela teoria
politica e pela econdmica politica eurocéntricas”. Portanto, a iden-
tidade vem a ser um aspecto intrinseco para a existéncia de um
povo que luta pela sua ancestralidade e somente através dela pode,
disciplinadamente, manter-se no controle da tolerancia para a ma-
nutencdo da sua tradigdo oral e com ela ressignificar a sua cultura
(Kariri-Xoc0), alimentando os canticos ancestrais e através deles a
sua propria lingua, submetida no processo colonizador ao “glotoci-
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dio”? substituindo a lingua nativa, pela lingua portuguesa, conse-
quente, também, do exterminio de outros povos pré-colombianos.

Seguindo o conselho de Husserl* (1907): “Em todo caso, se-
jam apenas muito cépticos ou, antes criticos”. Isto induz ao pesqui-
sador o rigor da analise, visto que a Fenomenologia “comeca sem-
pre na percepg¢do”, em ver, analisar e interpretar com os proprios
olhos, dentro de um processo de cogni¢ao que o leva a envolver sua
atencdo, imaginagdo, memoria, linguagem e a¢do. O autor aborda
em sua obra, A ideia da Fenomenologia, uma questao peculiar des-
ta ciéncia dos fendmenos que ndo se aporta na objetividade, mas
na consciéncia, onde a fundamentacdo é a base de tudo:

Fenomenologia — designa uma ciéncia, uma conexdo de
disciplinas cientificas; mas ao mesmo tempo e acima de
tudo ‘fenomenologia’ designa um método e uma atitude
intelectual: a atitude intelectual especificamente filosdfica, o
meétodo especificamente filoséfico (Ibidem, p. 46).

Por esta visdo nao se pode conter uma ideia universal apenas
com as experiéncias praticas, do momento em que se vivencia de-
terminado fendmeno e assim Husserl entendeu que ha um momen-
to anterior aos fatos e que faz a coisa ou uma pessoa estar presente
na representatividade. Assim, o Toré se fez sempre presente no
meio indigena do Povo Kariri-Xocd que mesmo a contragosto do
Estado, quando expropriados de suas terras, continuaram utilizan-
do de maneira disciplinar, seu Espaco Sagrado do Ouricuri® para
manterem a unidade e a orientacdo do espirito ancestral que o rege
e é mantido como a base cultural.

3 Vide busca eletronica:  https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-
portuguesa/glotoc%C3%ADdio: Linguistica, processo de marginalizacdo de
uma lingua no seio de uma comunidade de falantes, em favor de outro(s) idio-
ma(s), resultando no gradual desaparecimento dessa lingua.

4 Introdugdo a Fragmentos da Fenomenologia e da Critica da Razdo (Pronuncia-
da por Husserl em Gotinga, 26 Abr. a 2 Mai.1907- em As Cinco Li¢des.

5 Ritual Sagrado da Disciplina dos Kariri-Xoc6: “"O Segredo do Ouricuri”; espago
sagrado, com area de preservagdo ambiental de mata verde de preservacdo da
fauna e flora. ONG THYDEWA. MEMORIA, 2012. Disponivel em:
<www.thydewa.org/memoria>. Acesso em: 28 ago. 2018.
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Desta forma, apresentaremos este artigo em 3 se¢des que
possibilitard um melhor entendimento acerca do tema proposto.
Em primeiro: NHENETY, “O Guardido das Tradi¢des Kariri-Xoco”
sera abordado o percurso de um tradicionalista desta etnia que
reune esforcos para esclarecer, arquivar seus registros, narrando-os
para garantir que as futuras geragdes tenham acesso a tudo o que
for possivel para garantir que a tradi¢do oral seja mantida na forma
também escrita e assim nao seja esquecida.

Nhenety, “o guardido das tradi¢oes kariri-xoc”®

Memobria é tudo aquilo que a gente vé e escuta, e mais, ela
tem sabor! (José Nunes de Oliveira, Nhenety KX).

Este, com nome de registro: José Nunes de Oliveira, nascido
no ano de 1963, Nhenety KX (1999), traz em seu texto: “Um pouco
da minha infancia"” registros de sua memoria individual, reunindo-
0s a memoria coletiva para contar sua histdria de indigena, escritor
e historiador da tradi¢do oral do seu povo. Nesta biografia, relata
ser o tataraneto de Inocéncio Pires, chefe tribal que conduziu seu
grupo no século XIX, apds a extin¢do dos aldeamentos indigenas no
Estado de Alagoas, 1873%. A expropriacdo levou os indigenas a irem
se alojar na periferia da cidade, na Rua dos Caboclos, passando
assim para um territério que ndo era o desejado, mas o que lhes
cabia aceitarem. Conforme cita Nhenety (Ibidem p. 89): “A aldeia
dos indios situada na rua da cidade de Porto Real do Colégio foi
cenario da vida em comunidade de nosso povo sofrido, junto com o
Ouricuri, unindo a todos na preservagao de nossas crencas, costu-
mes e cultura”. Quanto a esta explanacdo, vejamos o que Hall
(2003, p. 247) cita: " E certo que outras forcas também tém interes-
se em definir "o povo” de outra forma: o “povo” que precisa ser
mais disciplinado, melhor governado, mais efetivamente policiado,

6 Acompanhe o blog com sua histéria de vida e trajetoria na tradicdo do Povo
Kariri Xocd: http://kxnhenety.blogspot.com.br/.

7 Revista Estudos Avangados — USP —v.13, n° 37, 1999.

8 Conforme consta em documento provincial de Cldvis Antunes.
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cuja forma de vida precisa ser protegida das “culturas estrangeiras”,
e dai por diante”.

Na aldeia da mata, com toda a cosmogonia ancestral, através
do Ritual do Ouricuri, onde, segundo Nhenety aborda em seu texto,
ha casas feitas ao modo ancestral, de palha e material recolhido da
natureza. Nesse texto ele revela que apesar de terem sido expropri-
ados das suas terras, insistem em estarem “dentro” da cultura, pra-
ticando os rituais e relevando o preconceito racial, desde a discri-
minacdo, trocando o nome “indio” por “caboclo”® a localizagdo que
se encontravam (3 “Rua dos Cabocos ou dos indios” é a atual Rua
S&o Vicente), no meio dos brancos, ndo-indios. Hall continua a es-
clarecer:

“As vezes, podemos ser constituidos como uma forca contra
o bloco do poder: esta é a abertura histérica pela qual se
pode construir uma cultura genuinamente popular. Mas, em
nossa sociedade, se ndo somos constituidos assim, seremos
constituidos como o oposto disto: uma forca populista
eficaz, que diz “sim” para o poder” (Ibidem, p. 247).

Nesse territério dominado pelo poder hegemonico, predo-
minava a discriminagdo aos moradores, indigenas, procurados ape-
nas por negociantes ou fazendeiros a procura de trabalhadores com
preco abaixo do mercado. Em relato, Nhenety (1999, p. 92) ouviu
da mae dizer que antes do SPI*® era bem pior. Principalmente a
policia que perseguiam os indigenas, proibindo-os de dangar o Toré
na rua que moravam; outros vinham, “por volta das 18h e manda-
vam seus parentes irem dormir cedo. "Nao podiam ouvir choro de
menino”; “Esse pessoal era malvado. Espancava indios com chiba-
ta, montavam no indio (homem), como se fosse animal, com espo-
ras nos pés e feriam aqueles que ndo tinham quem os acudisse”.

9 A saber mais em: PIMENTEL, S. O Indio que Mora em Nossa Cabega. Prumo:
S&o Paulo, 2012. )
1 Servigo de Prote¢do ao Indio, SPI (criado em 1910).
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Acompanhando a ideia de “Desterritorializagdo a Multiterritoriali-
dade”, sequndo Haesbert™ (2005, p. 4):

Desde a origem, o territorio nasce com uma dupla
conotacdo, material e simbdlica, pois epistemologicamente
aparece tdo proximo de terraterritorium de térreo-territor
(terror, aterrorizar), ou seja, tem a ver com dominacdo
(juridico-politica) da terra e com a inspiracdo do terror, do
medo — especialmente para aqueles que, com esta
dominagdo, ficam alijados da terra ou do “territorium” sdo
impedidos de entrar.

Na sua historia de vida e boa memoria de tudo o que os mais
velhos lhe contavam, cresceu Nhenety com a sabedoria de recontar
tudo o que via e ouvia. Além dos pais, na formacao de sua persona-
lidade e exemplo de vida, tinha o Cacique Otavio Queiroz Nidé (bis-
neto de Jodo Maromba, chefe religioso dos Xoco — 1899-1913), ir-
mao do Pajé Francisquinho, pai do atual Pajé Suira (62 geragdo
Kariri-Xoc0o) escolhido em 1944, apds a morte do seu parente, Kari-
ri, Jonas. O cacique Otavio era exemplo vivo de guardido das tradi-
cdes e respeito pela comunidade indigena. Assim, declara BA
(2010, p. 178):

Se o tradicionalista ou “Conhecedor” é tdo respeitado na
Africa (ou em outro lugar, em um grupo social, grifos meus!),
é porque ele se respeita a si proprio. Disciplinado
interiormente, uma vez que jamais deve mentir, € um
homem “bem equilibrado”, mestre das forcas que nele
habitam.

Acrescentando a ideia de Nhenety: “[...]Jo cacique é aquele
que ouve as decisdes dos 6rgaos internos (Conselho tribal), chefes
de familia... junto com o pajé examina o ponto de vista vidvel, exe-
cutando a ordem estabelecida” (Conversa informal em outubro
2018, relatando texto do seu blog de 28 nov. 2010). Assim, segui-
ram os moradores indigenas, transformando aquela rua da cidade a
sua aldeia urbana, “onde era possivel viver como indio; a unido nos

1 Trabalho apresentado nos Anais do X Encontro de Gedgrafos da América
Latina—USP, 20 a 26 margo 2005.
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dava resisténcia” [...] “nossa comunidade viva e ativa”. Talvez, por
esse povo estar ligado diretamente a sua cultura, espiritualidade,
pela disciplina dos rituais sagrados, foi e esta sendo possivel em
dias atuais, continuarem na tradicdo e manter os fatos com teste-
munho vivo, na histéria. Conforme BA (2010, p. 168):

O que se encontra por traz do testemunho, portanto, é o
proprio valor do homem que faz o testemunho, o valor da
cadeia de transmissdo da qual ele faz parte, a fidedignidade
das memorias individual e coletiva e o valor atribuido a
verdade em uma determinada sociedade. Em suma: a
ligagdo entre o homem e a palavra.

A articulacdo entre os dois territdrios pelo sentido de apro-
priagdo “sociedade-espago” e seu uso simbolico, principalmente do
Espago do Ouricuri, que alimenta por séculos a cultura pluriétnica
do Povo Kariri-Xocd, com ampla dimensdo de fronteira na tradi¢ao
oral, mantida no Toré. Partindo da constitui¢ao pluriétnica, em que
possuem uma lingua, todavia pouco estudada, tida pelos seus estu-
diosos e falantes nativos como sendo “uma lingua labirintica”, no
seu historico de glotocidio, houve um processo de hibridismo que
juntou a Lingua Kariri (com tronco linguistico Macro-Jé ao tronco
Tupi — Lingua Geral, falada pelos Xocd, séc. XVIII), os dialetos:
Dzubukud (falado pelos Kariris — Alagoas), Kipea (pelos Xocds-
Sergipe), Kamuru e Sapuiad e com o proprio portugués. Frente a este
vasto horizonte sem fronteira linguistica, é possivel compreender
que no Toré se faz a manutencdo da lingua e desta cultura.

Ressignificando Canc¢des do “Toré”

No topico anterior ficou revelada a caracteristica pluriétnica
do Povo Kariri-Xoco, formada pela negociagdo entre etnias que se
uniram aos Kariris por questdes politicas, sociais e principalmente
culturais. No intuito de juntarem as for¢as para uma luta coletiva,
foram ao longo dos séculos XVIIl e XIX se unificando e buscando nos
rituais sagrados: Toré e Ouricuri, a base da cultura e manutencdo da
tradicdo oral para todos dessa comunidade indigena e dos que
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mesmo pertencendo a outras etnias, participam destes rituais**
Vide Hall (2003 p. 247):

A capacidade de construir classes e individuos enquanto
forca popular — esta é a natureza da luta politica e cultural:
transformar as classes divididas e os povos isolados —
divididos e separados pela cultura e outros fatores — em
uma forga cultural popular-democratica.

A luta incansavel do povo indigena se da pelo recobro nas re-
tomadas das terras ancestrais e é neste contexto que quanto pes-
quisador e sob uma analise contextual é possivel se observar na
propria performance dos canticos e dangas ancestrais, no bater
firme dos pés ao chdo ("Tora”) como uma expressao de decisdo e
sentimento de pertencimento a terra e de unido. Diz Nhenety:

O homem branco nos deu nomes para nos dividir e tentou
eliminar nossa Cultura e religiosidade. Mas sobrevivemos e
temos o dever de restaurar a nossa unidade Cultural;
Tradicdes (Texto enviado via mensagem no Whats.App,
Nhenety Kariri-Xocd, em 28/11/2018).

No aspecto das negociagoes feitas desde o século XVI, foram
observadas as trocas injustas (metais e pedras preciosas, madeira
Pau-brasil, elementos da fauna e flora, trocados por inferos materi-
ais provindos da Col6nia: metais, machado, tecidos, espelho, etc.),
mas mantidos na relagao reciproca de acordos que ora eram com-
binados por decisdes conciliadoras de ambas as partes e por vezes
muito mais sob pressao e imposicao dos colonizadores aos nativos.
Canclini (2006, p. 198) diz que: “Com frequéncia, os indigenas sdo
ecléticos, porque descobriram que a pura preservacdo das tradi¢des
nem sempre é o caminho mais apropriado para se reproduzirem e
melhorarem sua situagdo”. Além de que o espirito de alteridade
parece emanar da esséncia indigena e o acolhimento ao estrangeiro
ndo se da pelas diferencas, mas pela representagdo natural do visi-
tante ser tratado com honras.

12 O Ritual no Ouricuri Sagrado acontece a cada quinze dias ou de acordo com as
conveniéncias do pajé geral, Suira e do Conselho Tribal, formado por lideran-
cas e ancidos escolhidos por seus membros!
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Nesse contexto, vale ressaltar o sentido que nos traz a pala-
vra Colonos, Torrinha (1945, p. 163) apud Saviani (2010, p. 26): Dizo
autor que a palavra “colonizagdo” derivou do significado das duas
primeiras palavras: colo e colui”; "Colonus é o que cultiva uma pro-
priedade rural em vez do seu dono; o seu feitor no sentido técnico
da palavra”.” E conclui: "Nao por acaso, sempre que se quer classi-
ficar os tipos de colonizagdo, distinguem-se dois processos: o que
se atém ao simples povoamento, e o que conduz a exploragao do
solo (Reforcamos aqui um didlogo com Haesbert (2005): “Desde a
origem, o territorio nasce com uma dupla conotacdo, material e
simbdlica”) Colo estd em ambos: eu moro; eu cultivo” (BOSI, 1992,
p- 11-12 Apud SAVIANI, 2010, p. 26). Deste esclarecimento se firma
o sentido maior do Toré (no dialeto Kiped quer dizer “um sussurro
silencioso”) que embora possa ser vivenciado nos momentos mais
distintos: de vitdria, alegria, tristeza e elevacdo transcendental,
vem a ser “um fendmeno da tradi¢do oral do Povo Kariri-Xoco”.
Este se torna verdadeiramente representativo quanto a sua poética
de se transformar em uma metafora de profunda interpretagao que
para se compreender sua esséncia, € necessario o distanciamento
para que suas camadas cheguem a superficie e sejam relidas dentro
de uma visdo mais ampla que inclui a filosofia, astrologia, antropo-
logia e demais ciéncias que se interligam no cirandar ritmico dessa
performance que acontece em cada ritual.

Por este motivo o foco direcionado aos rituais através do To-
ré, mantém a cultura ancestral e a lingua nessa dinamica ciclica e
tao bem representado pelos membros que num processo natural se
organizam e mostram na formacgao celular, o seu nucleo formado
pelas criancas que indicam perpetuagao da cultura, em volta delas a
camada protetora de mulheres provedoras do fortalecimento, fisico
e mental; além da camada que reveste ambas, formada pelos ho-
mens guerreiros que sustentam na voz e na maraca a resisténcia de

13 Alfredo Bosi citando o Dicionario etimoldgico da lingua latina, de Augusto
Magne.
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um povo que fenomenalmente se mantém resiliente na sua “reexis-
téncia”* e identidade étnica.

Seguem alguns trechos de canticos de Toré que a principio
pareceram enigmaticos e sem nexo ao entendimento de quem os
ouve sem o auxilio da interpretacdo de um dos guardides da Tradi-
¢ao Oral:

“Toré no pé cruzeiro Jurema” — Nhenety esclarece o sentido
intrinseco do fendmeno ocorrido ha séculos, quando se deu a here-
sia dos jesuitas aniquilarem suas crengas, trocando seu simbolo
sagrado da arvore medicinal para o indigena que da raiz se extrai a
bebida sagrada, que tem também o mesmo nome, utilizados em
alguns rituais sagrados — além da entidade “A cabocla Jurema” —
para confeccionar e edificar o simbolo do Cristianismo: a cruz.

“Nhinho nu Wonhé” (INDIO QUER CANTAR) — Neste canto
ha uma espécie de rebelido pela falta do didlogo; de dar a palavra
ao Outro que também quer dizer algo (cantando o Toré) do que
pensa e sem espago para este empoderamento, se coloca na posi-
¢ao de sujeito autor de sua narrativa; vale a pena ler a estrofe intei-
ra: O baiano quer danca — na Bahia ha um outro fenémeno que
enigmaticamente parece uma roda de festa com palmas e “danca”,
com jogo de pernas: a capoeira. O indio viu no negro o seu refor¢o
para unirem-se na luta pela libertacdo; "Me respondeu a Caud” —
Caua é um passaro que traz noticias do além. O passarinho ta cha-
mando” — neste momento, ele confirma a alianca do povo nativo
(indio) com o outro estrangeiro, povos africanos (negro); o passari-
nho chama os dois povos a luta.

“Fita Verde” — substitui a lingua falada pelo nativo pela do
colonizador; “"Minha gente venham ver/Os caboco como canta!” —
os indios nao falam mais a sua propria lingua e utilizam o cantico do
Toré (“um sussurro silencioso”) para manter sua tradicao oral ativa;
"Com um laco de fita verde, /Amarrado na garganta” — “o lago de
fita verde” representa um impedimento; um né que alguém amar-

14 Citagdo criada e proferida em obras pela Prof. Dra. Ana Lucia Silva Souza
(2010).
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rou, impedindo de falar sua lingua...assim seguem estes compactos
textos que sao munidos de armas e estratégia de resisténcia para
tornar audivel a consternacdo de estar preso pela palavra que ndo
pode proferir.

O Toré, para alguns é apenas um show folcldrico que no final
da apresentagao recebem aplausos e vao embora, sem questionar
nada a mais da envolvente performance. Assim se deu desde o pe-
riodo da colonizagdo, mas apenas como essa manobra para distan-
ciar os interessados no seu apagamento como manifestagao da
espiritualidade do Povo Kariri e sua base cultural. Esse fendmeno
que apreende, instiga e desperta a quem o objeto possa interessar,
driblou a atencao dos jesuitas para assim poder ser articulado uma
estratégia de assimilagdo do Outro que parecia manter uma “obe-
diéncia epistémica” e se entregando ao dominio eurocéntrico sem
nenhuma obje¢do. Essa atitude posicionou o sujeito indigena na
articulagdo da resisténcia de forma lUcida e assertiva. Conforme
Nhenety descreve: “A forma de dangar o canto acompanha os mo-
vimentos dos fendmenos, a estrutura arredondada da Terra, Sol e
Lua. Com as maos dadas no Toré temos a unido grupal pela tradi-
¢do, pisando no solo sagrado, no esfor¢o coletivo de afirmacdo de
etnia Kariri-Xocd”. Nhenety KX (2012). A dinamica dos fenémenos
da natureza explica com clareza que a lua, astro reluzente e propul-
sor da vida e renovagao, conduz voluntariamente todos os seres a
uma caminhada coletiva.

Toré uma manobra na preservacao do Ritual do Ouricuri

Nada abalou tanto a cultura europeia quanto a descoberta
da Ameérica. Os corpos nus e pintados dos indios fizeram os
homens vestidos brocharem [...] O que pode um corpo? O
que fizeram com o corpo? Até que ponto o corpo foi
separado daquilo que ele pode? (MOREIRA, 2002).

Frente a atrocidade praticada sobre os povos originarios no
Brasil, houve muitas formas perversas de impor o poder hegemoni-
co, banindo — de forma sucinta e muitas vezes drastica-qualquer
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forma de pensamento adverso ao do colonizador. Desta forma,
relata NHENETY — uma das liderancas tribal Kariri-Xocd e tradicio-
nalista, além de escritor e historiador — que os povos aldeados pe-
los jesuitas foram levados a entregar todos os elementos ritualisti-
cos, bem como despojarem-se das suas tradi¢des por serem vistas
pelos europeus como elementos de ritual pagdo e nao aceitos pelos
cristdos. Portanto, precisaram renegar a sua ancestralidade através
do ato da entrega dos pertences da cultura indigena. Assim, os
Kariris de Alagoas (ja por volta do século XVII) participaram de for-
ma induzida, na frente da Igreja Nossa Senhora da Concei¢do, Por-
to Real do Colégio, da incineragdo a fogueira de suas tangas, bu-
zios, colares, maracas, argolas, cocares, etc. Imaginando com isto,
0s missionarios, terem erradicado mais uma vez, um trago da cultu-
ra nativa para a introdugdo a nova religido catolica. Para Gambini
analisando a visdo eurocéntrica de Nobrega, apenas ha uma sema-
na ao entrar em contato com indigenas, percebe que: “Se “Tupana”
era a Unica palavra disponivel, bastava acrescentar um “Pai” e o
problema pratico de dar nome aos bois ficava resolvido “Salienta
ainda que “Esse pode ser considerado o primeiro ato de sincretismo
religioso for¢ado no Brasil” (1988, p. 136, 137).

A partir dessa visao eurocéntrica, foi exigido nos aldeamen-
tos o comportamento voltado para os principios cristdos, difundi-
dos pela catequese e na lingua, exigindo o Tupi como Lingua Geral
para os povos nativos; desde as vestimentas até o ritual catdlico
com as trocas dos simbolos por crucifixos, batismos com nomes
cristdos, casamentos, primeira eucaristia e os mandamentos da
Igreja, em nome de Deus, desestruturando assim toda forma de
organizacdo social e hierarquica, forcando a monogamia, trocando
0 pajé pelo padre e o cacique pelo Capitao-mor. Assim, a espada
acunhada em outra base, aquela cantada no “Toré no pé do cruzei-
ro” ganha outra forma revertida de cruz, reden¢do, conversao e
outra forma de violéncia que ndo configura mais em uma arma
branca, mas em uma potente arma ideoldgica. Conforme Gambini:

Os cientistas sociais ja demonstram plenamente que o que
mantém vivo um grupo é a sua cultura, sua mitologia, sua
identidade [..] esse nivel simbdlico, ao nivel de
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epifendmeno ou mera superestrutura de representacoes, é
na verdade a perda angular de qualquer grupo social,
permeando todos os aspectos materiais da existéncia e
correspondendo a um determinado territério (Ibidem, p.
191).

Mas é claro que os nativos ndo entregaram o “ouro — defini-
tivamente — aos bandidos”! Esses elementos culturais da tradi¢do
do Toré, ndo seriam os elementos do Ritual Religioso do Segredo
do Ouricuri, praticado no santuario, dentro da mata. Isto nos € mos-
trado através de uma relagdo feita por Halbwachs (Apud OLIVEI-
RIA; MESQUITA, 2015): que fez uma “importante relagdo entre a
memoria e busca de consolidacdo das religides em determinados
espagos”. O autor afirma:

A religido se expressa, portanto, sob formas simbdlicas que
se desenrolam e se aproximam no espago: é sob esta
condi¢do somente que asseguramos que ela sobreviva. Por
isso é preciso derrubar os altares dos antigos deuses e
destruir seu templo se quisermos apagar a memoria dos
homens e a lembranca dos cultos ultrapassados
(HALBWACHS, 1990, p. 157).

Essa seria, provavelmente, uma estratégia utilizada de man-
ter em segredo, absoluto, tudo o que pertencia de fato, aos ritos
ancestrais de tradi¢des e crencas nativas, através da permanéncia
de suas praticas ocultas? Desta forma ainda é possivel ser preserva-
do o Ritual do Ouricuri sem ter passado por julgamento inquisitorio,
de renegar o mundo, a cosmologia e cosmogonia nativa, perante o
poder hegemonico. Conforme Halbwachs:

Ora, seria muito dificil evocar o acontecimento se nao
imaginassemos o lugar que conhecemos geralmente nao
porque o vimos, mas porque sabemos que existe, que
poderiamos vé-lo, e que em todo caso, sua existéncia esta
garantida através de testemunhas. E por isso que ha uma
geografia ou uma topografia religiosa (Ibidem, p. 157).

Talvez por isto, ainda hoje o Ritual do Ouricuri é fenomenal-
mente mantido e praticado, ha cada quinze dias, por toda a popula-
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¢do indigena da Aldeia Kariri-Xocd de Porto Real do Colégio-AL e
outros povos convidados de outras regides: Fulni-0, de Pernambu-
co, Tingui-Botd e Karapoto de Alagoas.

Para os Xocods, povo que se uniu aos Kariris no século XIX,
(OLIVEIRIA; MESQUITA, 2015, Apud DANTAS; DALARI, 1980): “J4
no ano seguinte a morte de Frei Doroteu®s, o poder municipal rei-
vindicava ao Imperador as terras pertencentes ao “extinto aldea-
mento” de Sdo Pedro (SE). Assim, sequndo Oliveiria; Mesquita "[...]
Uma parte destes seguiu para Alagoas [...] Sendo expulsos violen-
tamente de suas terras. Enquanto muitos indigenas fugiram (che-
gando a abrigar-se na aldeia dos Cariris em Alagoas) ou foram mor-
tos em combate [...]". Conforme afirma Oliveiria; Mesquita (2015,
Apud BARRETO, 2010):

Os Xoké lembram do Ultimo capuchinho, Frei Doroteu, que
ficou na memaria como um santo, mas que proibia o Toré e
seus ritos religiosos realizados na mata. Estes eram
praticados as escondidas, chegando os indios a ocultar
embarcacoes, visando impedir a travessia do religioso para a
Caicara (BARRETO, p. 42).

O Toré representou desde o inicio do século XX a autoafirma-
¢do de identidade étnica desse povo, demonstrada nos seus cantos
ritualisticos, dangas, indumentarias, pinturas corporais e instru-
mentos musicais, acompanhados com sonoridade da lingua nativa.
Ele vem a revelar um carater marcante, presente no indigena nor-
destino que de certa forma resistiu ao etnocidio em confronto ao
etnocentrismo com o europeu; ¢ ele um elemento revelador de sua
identidade. O termo na lingua xoc6 (com raiz Tupi): “TO", quer di-
zer “SOM” e “RE”, significa "SAGRADO", ent&o significa: “Som
Sagrado”; no dialeto Kiped (um dos quatro que compdem a lingua
kariri-xocd) a tradugao quer dizer, “Sussurro silencioso”. A forma do
povo Kariri, considerado um povo calado, pelos portugueses e ou-
tras etnias, vem fazer jus a este termo.

15 Frei Doroteu de Loreto foi o Ultimo jesuita franciscano, missionario a atuar na
Ilha de S. Pedro, em Porto da Folha, Sergipe, segundo Borges (2003).
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Sendo assim, o Toré passa a ser a tradicdao aberta aos que
pertencem a ancestralidade indigena, bem como aos ndo indios,
deliberadamente. Cantar e dancar Toré significa pertencer e man-
ter as tradi¢des e perpetuar a ancestralidade. Toda essa pratica
apresentada no Toré é também permitida ao homem branco e in-
clusive a sua inser¢do na roda de cantos e dangas sagradas. Contu-
do, sua insercao ao Espago do Ouricuri é permanentemente proibi-
da ao ndo indio. Sendo assim, o Toré é o ponto da fronteira entre os
dois universos que une e ao mesmo tempo diferencia quem perten-
ce ou ndo a cultura indigena.

Conclusao

As memodrias individuais e coletivas sdo recursos poderosos
na manuten¢do da tradi¢do dos povos tradicionais, incluidos na
investigacdo os indigenas, marcando com o Toré a presenga ances-
tral que traz a forca da unido e resisténcia através desse fendmeno,
de geracao a geragdo, na perpetuacao dos seus saberes ancestrais.
O Toré é uma conexdo entre os humanos e o divino, Tupa e o Gran-
de Espirito, Warakidz3, os seres invisiveis da mata, cultuados na
espiritualidade desse povo, ndo levando em conta o periodo de
invisibilidade abordado pelos historiadores e mantendo na ances-
tralidade o mesmo sentimento de pertencimento dos seus pais e
avos e com o devir arraigado nas suas tradi¢des que se realiza no
processo continuo de firmar a sua identidade, obedecendo a linea-
ridade do tempo, mas sem perder o foco na ascese que reestabele-
ce a sua base cultural, seja através da induUstria cultural ou outros
dispositivos que avancem os processos de visibilidade para que esta
e outras culturas possam transitar no meio que também lhe perten-
ca e o faca reexistir quanto povo de tradicdao milenar, no coracao da
cultura popular, pelo poder da palavra e, principalmente, as profe-
ridas pelas narrativas indigena, na reativa¢do da lingua nativa e na
constituicdo do bilinguismo como um recurso de crescimento cole-
tivo. E preciso levantar e validar as possibilidades das midias de
massa, seja através da industria cultural ou outros dispositivos (tais
como as redes que incluem a midia e seus recursos tecnoldgicos)
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que fagam avangar os processos de parceria e negociagdo para as
populagdes indigenas e que as suas diferencas sejam reavaliadas e
quem sabe vistas, sendo como patrimonio imaterial, mas como
uma riqueza cultural, peculiar @ um pais com dimensdes continen-
tais como o Brasil e pluricultural; originario de centenas de popula-
¢des que formavam nagdes independentes e potencialmente resili-
entes.

Que o mundo das ideias continue a reconstruir o mundo sen-
sivel, o mundo dos fendmenos tdo sonhado por Platdo e filosofica-
mente perfeito. E nesta perspectiva que na cosmologia indigena, ao
som da maraca e nos movimentos ciclicos da vida se constréi um
mundo mais humano e quase perfeito, onde a vontade da coletivi-
dade ecoa como em uma Unica voz e faz de cada Ritual do Toré um
momento impar e harmonicamente perfeito.
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A TRADICAO ORAL E SEUS LUGARES DE ENCONTROS, DE
MEMORIAS E AFETIVIDADES

Joseé Luiz da Silva Lima*

Resumo: Neste texto, apresento aspectos socioculturais e
psicoafetivos estabelecidos a partir de um recorte das mi-
nhas experiéncias institucional e profissional, ancoradas na
Cultura Popular, em comunidades rurais da regido sisaleira
da Bahia, mais especificamente na cidade de Santa Luz a
258 km de Salvador. Descrevo um recorte do um conjunto
historiografico dessas experiéncias narrativas memorialistas,
no sentido de ilustrar uma parte destes registros iconografi-
cos e documental disponibilizados pela institui¢do a qual fa-
¢o parte. Busco discutir aspectos contextuais contidos nas
manifestacdes de tradicdo oral, e seus agenciamentos per-
formaticos, para constru¢do mnemoénica individual e coleti-
va e fortalecimento das relagdes interpessoais. Em especial,
também apresento um narrador que é reconhecido em sua
comunidade como um fabuloso performer sugerindo um
papel de facilitador na efetivacdo de um lugar comunitario
acolhedor na mediagdo do exercicio memorialista, de trocas
psicoafetivas, de validagdo, de resisténcias e fortalecimento
sociocultural.

Palavras-Chave: Oralidade. Narradores. Memorias. Afetivid-
ade.

THE ORAL TRADITION AND ITS PLACES OF ENCOUNTERS,
MEMORIES AND AFFECTIVITIES

Abstract: In this text, | present sociocultural and psycho-
affective aspects established from a clipping of my institu-
tional and professional experiences, anchored in Popular
Culture, in rural communities in the sisal region of Bahia,
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more specifically in the city of Santa Luz, 258 km from Sal-
vador. | describe a section of a historiographic set of these
memorialist narrative experiences, in order to illustrate a
part of these iconographic and documentary records made
available by the institution to which | belong. | seek to dis-
cuss contextual aspects contained in the manifestations of
oral tradition, and their performance agencies, for individual
and collective mnemonic construction and strengthening of
interpersonal relationships. In particular, | also present a nar-
rator, who shows himself to be a fabulous performer sug-
gesting, to constitute himself as a mediator for the construc-
tion and realization of a welcoming community place for the
memorialist exercise of psycho-affective exchanges, valida-
tion, resistance and socio-cultural strengthening.

Keywords: Orality. Storytellers. Memoirs. Affectiveness.

Narradores, Narrativas e suas Performances

Neste exato momento, ha alguém em algum lugar do planeta
contando um conto, uma histdria, uma lenda ou fazendo alguma
narrativa de algo significativo para ela que, talvez, desperte o inte-
resse de alguém em escuta-la. Neste sentido, apresento-lhes um
ensaio textual em que busco narrar parte de uma experiéncia pes-
soal e profissional inserida no universo das narrativas de tradicao
oral.

Através das minhas incursdes realizadas junto ao IMAQ - Ins-
tituto Maria Quitéria®> em comunidades rurais da regido sisaleira da
Bahia, entre os anos de 2004 a 2019 aqui, especificamente, apre-
sento-lhes e destaco a figura singular de José Dantas de Ataildes,
mais conhecido como “Seu Zé de Souza”; um dos colonos fundado-
res do Assentamento e Comunidade do Rose3, zona rural de Santa

2 O Instituto Maria Quitéria é uma entidade social do 3° Setor, fundada em jun-
1998, sediada na cidade de Feira de Santana-BA, que empreende projetos so-
ciocomunitarios nas areas da cultura popular, esporte educacional e educagdo
popular em contextos periféricos e rurais. site: www.imagq.org.br.

3 O nome povoado de Rose é uma homenagem a Roseli Celeste Nunes da Silva,
lider camponesa que morreu num conflito de terra logo no inicio do Movimen-
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Luz, municipio localizado a 258 quildometros de Salvador. Sao des-
critivos abrigados no meio do sertdo baiano que, agora, estdo sen-
do revisitados e teorizados em meu projeto de pesquisa e disserta-
¢do em curso no Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural
da Universidade do Estado da Bahia — UNEB — DEDC Campus Il —
Alagoinhas-BA.

Grande performer e cronista do seu cotidiano rural, Seu Zé
de Souza é um senhor de mais de 70 anos de idade, tipico homem
sertanejo, com pouca leitura formal, maos calejadas e semblante
marcado pelo sol escaldante da lida e lavra da terra arida. Aprendeu
a contar causos, contos populares e historias ainda era crianga, ou-
vindo seus avos e pais que, respectivamente, estabeleceram um
ciclo transmissivo intergeracional herdado dos seus antepassados e
que, agora, tem em Seu Zé de Souza a continuidade deste saber e
fazer narrativo ancestral.

Foto: " Seu Zé de Souza” — (IMAQ, 2017)

Transportando-se para um lugar neste mundo de narrativas e
narradores, imagine que vocé estda em um saldo comunitario, na
Escola 10 de Julho da Comunidade do Rose, juntamente com mais
de meia centena de criancas, jovens e adultos a espera da apresen-
tagdo das performances e dramatizagdo de Zé de Souza. H4 um

to dos Sem Terra, nos anos 80, no Rio Grande do Sul — RS / Brasil. A comunida-
de foi fundada em 10.07.1988, quando da posse da terra e sua ocupacdo, e fica
localizada a 7 km da sede do municipio de Santa Luz-BA.
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clima de expectativa e suspense quando “o maior mentiroso da
regidao”, como ele mesmo se autointitula, abre o sorriso tao peculiar
e comeca sua “contacdo de causos. Elegemos como narrativa eixo a
fabula o “Casamento de Dona Barata” que, segundo ele, conta a
histdria que:

Na serra do pintado, municipio de Valente-BA, estd pra
acontecer o maior casamento do ano. Na toca do urubu onde
mora a noiva Barata e sua familia, estd acontecendo o maior
preparativo de casamento do ano.

A noiva, muito feliz, ja tinha convidado todos os bichos para
seu casamento. Faltando um dia para casdrio, a Barata foi dar
a ultima experimentada no seu lindo vestido que estava
guardado em uma mala. Ao tocar na mala, uma voz estranha
e assustadora abalou a serra:

— Sou eu zUis meu nego,

sou eu zamand,

sou eu tatd gloria de marinzd,

sou eu tatd de glorid de marinza.

A Barata tomou um susto, ela e sua familia sairam da toca as
pressas. A Barata saiu pela floresta chorando até encontrar o
amigo Bode. Este vendo o desespero da Barata pergunta:

— O que foi, amiga, o que estd acontecendo com vocé?

— E, amigo Bode, como vocé estd sabendo, o meu casamento
é amanhd. E hoje fui experimentar o meu vestido e, ao tocar
na mala, um bicho horroroso comecou a cantar uma musica
estranha.

O amigo Bode se ofereceu em ajudar a barata. Foi até o local
onde estava a mala e, tdo logo a viu, o tocou, o bicho
novamente soltou sua voz estrondosa que quase o deixou:

— Sou eu zUis meu nego,

sou eu zamand,

sou eu tatd gloria de marinzd,

sou eu tatd de gloria de marinza.

O Bode saiu em disparada e, ao encontrar a Barata, informa
ofegante:

— Amiga, procure outro que possa lhe ajudar, pois eu ndo
posso enfrentar aquele bicho ferroz! S6 sua voz assusta
qualquer um, imagine o seu tamanho.
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A Barata, tristonha, saiu chorando em busca de alguém para
lhe socorrer. Ela chamou o boi, o cavalo, o burro, o jegue, o
porco, o tatu, a cobra mais venenosa da regido. Enfim, ja tinha
chamado todos os bichos que ela achava que poderia ajuda-la,
contudo, todos fracassavam ao ouvir o canto tenebroso vindo
da mala:

— Sou eu zUis meu nego,

sou eu zamand,

sou eu tatd gloria de marinzd,

sou eu tatd de gloria de marinza.

A Barata, dando o caso por encerrado, sentou-se debaixo do
Juazeiro em prantos, quando de repente chega uma pequena
formiga, a menor de todas as espécies e pergunta:

— 0Old, amiga Barata! Posso ajudar? O que vocé tem que estd
tdo triste?

— Ndo, amiga Formiga, vocé ndo pode me ajudar. Obrigado
por querer me ajudar.

Porém, a Formiga insiste em querer saber qual era o problema
que estava afligindo a Barata, estando disposta em ajudar a
resolver a questdo, insiste:

— Me conte amiga Barata, ndo vai lhe custar nada, deixe-me
tentar.

A Barata entdo falou o que estava acontecendo.

— Olhe amiga, ja chamei todos os animais fortes e grandes,
mas nenhum deles pode solucionar o meu problema, como
vocé poderia me ajudar sair dessa, logo vocé que é o menor do
nosso reino?

Com um ar atrevido a formiguinha retruca:

— Olhe amiga Barata, sou pequena, ndo sou muito forte, mas
tenho uma grande vontade de trabalhar e de colaborar,
carrego peso além do meu, mas, por favor, deixe-me tentar
ajudar.

A Barata, percebendo que ndo iria ficar em paz, decidiu levar a
Formiga até sua casa. Chegando ao quarto da Barata, a
Formiga se aproximou da mala e disse:

— Quem estd ai?

A voz misteriosa responde:

— Sou eu, zui's meu nego,

sou eu zamand,
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sou eu tatd glérid de marinzd,

sou eu tatd de glorid de marinza.

A Formiga ndo se intimidou com aquela voz e entrou por um
dos buracos da mala. Logo ouve-se de fora um uma briga
danada dentro da mala até que a Formiga saiu da mala e foi
mostrar a Barata, o bicho assustador: um grilo cantante que
ficou preso na mala e ndo consequia sair! Todos os bichos
ficaram assustados com a coragem da Formiga e ao mesmo
tempo envergonhados em se tratar de um grilo que ndo
oferecia perigo a nenhum deles. No dia seguinte, aconteceu o
grande casamento da dona Barata, que fez uma festa de
comes e bebes e reuniu toda bicharada para viver aquele
momento maravilhoso. Imagine que até o grilo estava na
festa...cantando que s6 ele!

— Sou eu, zuis meu nego,

sou eu zamand,

sou eu tatd gléria de marinzd,

sou eu tatd de gloria de marinza.

Alguns meses depois a Barata e o Baratdo tiveram um monte
de baratinhas e foram felizes para sempre (IMAQ, 2017).

A plateia presente é arrebatada por uma atmosfera de expec-
tativa e mistério que sdao demonstrados nas expressoes faciais e
gestos de corpo que tomam uma dimensdo de encantamento e
fascinio coletivo. Esta fabula assim como varias outras narrativas,
sdo advindas das rodas comunitarias de conta¢do de causos, contos
populares, lendas, historias e mitos que foram coletados junto a
Seu Zé de Souza e varios outros mestres e mestras de tradi¢ao oral,
“verdadeiros arquivos vivos” dos registros orais locais.

Este conto especifico ou causo como eles mesmos nomeiam
essas formas de narrativas, apresenta uma producdo de aspectos
subjetivos que permitem uma relacdo entre o imagético e a vida
real, pois o evento em que ilustra o dilema e o impasse de toda uma
“comunidade dos bichos” aterrorizada com um “elemento” estra-
nho e desconhecido que se apresenta enquanto uma ameaca a exis-
téncia deles.
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Supostamente, na comunidade dos bichos em questdo, os
que sao reconhecidos como os mais fortes e destemidos, sucum-
bem a toda uma rede de informacgdes e narrativas constituidas a
partir de sugestdes estereotipias e equivocadas daquilo que se
apresentado como até entdo enigmatico: “uma mala a qual parece
abrigar um monstro que faz barulhos intimidadores”! Contudo,
aquele que pode ser tido ou considerado como o “mais fraco”, reve-
la e desmitifica o segredo que até entdo se apresenta como um
mistério que pde em risco o estado de equilibrio de bem-estar de
todos. A "formiguinha”, apesar de ter uma autopercepc¢ao de ser
fisicamente mais fragil, apresenta-se enquanto um individuo deten-
tor de uma coragem que supera essa suposta caréncia e poténcia
fisica.

Estas rodas comunitarias inspiraram e possibilitaram muitos
desdobramentos interpretativos nos quais os ouvintes e participes
sdo provocados para uma reflexdo critica dos meandros ocultos
subjacentes nesta e em outras narrativas. Sao explorados varios
conteudos e curriculos do arcabougo imaterial e da memdria oral
destas populacdes, que produziram novos contornos e formas de
agenciamentos social, politico, econdmico e cultural; sdo um refe-
rencial muito importante para o Assentamento do Rose e comuni-
dades proximas.

Estes desdobramentos em especial estao intrinsicamente li-
gados a identificagdo e tratamento destes arquivos de oralidade
que permitiu a producdo de um fato material autoral editados atra-
vés de diversos livros de cordel e varios outros textos que foram
transformados em livros de literatura infanto-juvenil com contos e
histdrias locais; radionovelas narradas por um grupo de criangas do
Rose, além de livros de culinaria alternativa, gravacdes de cantori-
as, roteirizacdo e encenacao de pecas de teatro tendo, o “Casamen-
to de Dona Barata” enquanto uma apresentacao que atrai e diverte
varios expectadores.

Sao formas de produgao de conteudos socioculturais que fa-
zem parte do acervo bibliografico e documental do IMAQ que, em
boa parte, foram editorados e ganharam guarida e referencial em
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espacos escolares e centros comunitarios locais, servindo de mode-
lo para formatacdo de projetos politico-pedagdgico de educacdo
contextualizada e alfabetizacao.

As narrativas abrigam lendas e mitos que possuem elemen-
tos simbdlicos imagéticos que intercomunicam fatores gregarios
existentes na memoria coletiva e individual em diferentes lugares e
em diferentes momentos, evocam a possibilidade real em estabe-
lecer o desenvolvimento civilizatéorio humano através do tempo.
Aqui temos parte de vivéncias reconhecidas em uma linha de espa-
co-tempo que foram exploradas nas incursdes dos projetos socio-
comunitarios* empreendidos pelo IMAQ junto a comunidades cam-
pesinas da regido sisaleira da Bahia.

Sao encontros coletivos que contém elementos memorialis-
tas atemporais nos quais os ouvintes sdo conduzidos a um universo
de encantamento e deslumbramento imagético com signos e signi-
ficantes peculiares, pertinentes a cada contexto sociocultural, que
estdo abrigados no inconsciente coletivo® de pessoas e lugares. Nar-
rativas e narradores, brinquedos e brincantes, estdo interagindo e
sendo tematizados e encenados através de agdes performaticas
que estimulam a criagdo de imagens, individuais e coletivas, que
produzirdo cenas internas que serao reescritas de acordo com a
idiossincrasia e percep¢ao de mundo que cada um possui.

4 Projetos Expressoes Sertanejas, Recriando e Criando Lendas e Mitos e Expres-
sOes Sertanejas e Grids Sisaleiros que atenderam diretamente cerca de 3000
pessoas, entre 2004 a 2012, em 4 comunidades rurais dos municipios de Con-
ceicdo do Coité, Santaluz e Queimadas, todos na regido sisaleira da Bahia,
identificando, inventariando, editorando e socializando acervos, curriculos e
conteudos da cultura popular tradicional local.

5 Na teoria analitica de Jung, o inconsciente coletivo ndo se desenvolve individu-
almente, ele é herdado. E um conjunto de sentimentos, pensamentos e lem-
brancas compartilhadas por toda a humanidade. E um reservatdrio de imagens
latentes, chamadas de arquétipos ou imagens primordiais, que cada pessoa
herda de seus ancestrais. Encontra-se na camada mais profunda da conscién-
cia, abaixo do subconsciente e é evocado das experiéncias e aquisi¢des socio-
culturias das relagdes humanas coletivas- ancestralizadas (JUNG, 1991).
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Dentro do campo performatico, falando de Seu Zé de Souza,
temos uma personagem que representa o tipico contador de histo-
ria o qual Magda Pucci (2002), descreve:

[...] o contador dramatiza a exposicdo, reproduzindo sons da
natureza — o trovdo, a chuva, o vento — e anima o dialogo
dos bichos com voz peculiar, conferindo a cada evento ou
personagem uma marca distintiva. Gestos, assovios, pausas
ajudam a recriar uma atmosfera alegre ou amedrontadora,
comica ou triste, enfim a que mais convenha a cada
passagem. E um teatro em que um so artista desempenha
todos os papéis, além de cuidar dos efeitos especiais.
(PUCCI, 2006 Appud. CARMEM JUNQUEIRA, 2002, p. 61)

E um intérprete que se reinventa a cada apresentacao publica
nas quais alinha elementos gestuais na voz que sdo transmutados
continuadamente a depender do tempo, do publico, do espago e da
atmosfera integrativa que envolve estes elementos que dao con-
tornos a sua apresentacdo performatica deste mestre de tradi¢dao
oral.

Para Paul Zumthor (2010) o mestre popular é um intérprete
que, através de sua voz, seu gesto, sua performance, pelo ouvido e
pela vista, transmite a tradi¢do. Ele pode ser, ao mesmo tempo, um
compositor ou um elemento que faz parte do texto que narra ou
canta (ZUMTHOR, 2010).

Os contos e narrativas destes cronistas do cotidiano é ilustra-
tivo de um passado-presente que tem uma voz poética em que as
palavras estdo dispersas no leito do tempo e que, nos encontros
narrativos — de performances, produz memdria coletiva advinda
das interagdes de grupo e se faz fonte de saber para a memoria
individual, ganhando significado a partir do momento em que se
conecta as suas percepgdes, sentimentos, emogdes, lembrangas e
cognigoes.
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Aspectos Basicos da Memoria e Seus Agenciamentos Subjetivos

Todo esse conjunto narrativo ora exposto tem como um dos
elementos vertebradores centrais a Memdria. Talvez essa leitura
possa estimular no leitor um alinhamento de percep¢des, senti-
mentos e cogni¢des recorrendo a sua lembranca fatos que podem
ser contextualizados neste aqui-agora, ou mesmo, a possibilidade
de alinhar outros pensamentos totalmente difusos e adversos ao
que se |é neste momento, ou seja: a pessoa pode estar lendo e com
atencdo no WhatsApp ou em outras formas de redes sociais!

Outro exemplo seria imaginar quantas vezes nos deparamos
com pensamentos que nos remetem para um tempo passado pelo
simples fato de ouvir uma musica; sentir um cheiro; degustar uma
comida; assistir a um filme antigo; reencontrar uma pessoa; arru-
mar o armario e dar de cara com um album com fotos que trazem
imagens perdidas no tempo? Essa rememoracgao ativa areas especi-
ficas do cérebro que trazem para consciéncia as lembrangas que
sdo o produto da memodria que vamos descrever sucintamente sob
2 pontos de vista distintos e integrativos: a memodria individual den-
tro de uma perspectiva neuropsicoldgica e a memdria coletiva vista
sob a visdo antropoldgica de Maurice Halbwachs.

A Memdria Individual, seqgundo Godoy (2010) consiste na ca-
pacidade de armazenar seletivamente informagdes que possam ser
recuperadas e utilizadas no aqui-agora ou no futuro, de forma
consciente ou ndo. Ela agrega um conjunto de habilidades que sdao
mediadas por diferentes nucleos do sistema nervoso que garante o
armazenamento de um grande nUmero de informagdes (GODOY,
2010). Ha duas formas que o cérebro armazena essas informagdes:
a memdria de procedimento e a memodria declarativa.

A memoria de procedimento, chamada também de memdria
implicita, guarda dados que sdo oriundos de atividades que tem
uma forma repetitiva com o mesmo padrdo requisicao de habilida-
des (motoras, cognitivas, intelectuais, sensitivas etc.). Ela se pro-
cessa de forma automatica, independente da consciéncia, em que é
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possivel executar até muitas tarefas complexas tendo o pensamen-
to voltado para algo completamente oposto.

Podemos pedalar uma bicicleta, dirigir um carro, dancar e va-
rias outras agoes tendo o pensamento dissociado destas atividades
em si. Ja a memdria declarativa, ou explicita, caracteriza-se como a
que traz para consciéncia registros de dados e informagoes retidos,
através de processos internos do cérebro, associando esses ele-
mentos que sao processados de forma dedutiva na criagao de idei-
as. Essa memdria abarca lembrancas de fatos vivenciados, situa-
¢des vividas, eventos, historias ouvidas, cheiros, sons etc.
reavivadas quando desejado.

Quanto ao tempo de armazenamento de informacoes, a
memoria também pode ser classificada enquanto memodria de curto
prazo (de trabalho) que retém dados por alguns segundos ou minu-
tos e atua no memento que a informacdo esta sendo adquirida
(guardar um numero de telefone, nome ou feicdes de uma pessoa
que acabamos de conhecer, frase e etc.); a memdria de longo prazo
como o nome ja diz retém de forma duradoura ou definitiva as in-
formagoes e dados relevantes, guardando-os em centros cerebrais
especificos que permitem sua recupera¢do quando preciso for e
possui uma capacidade praticamente ilimitada, pois armazena co-
nhecimento pessoal, lembrancas significativas, dados autobiografi-
cos etc.

Dentro de outra visao epistemoldgica, temos a Memdria Cole-
tiva que Maurice Halbwachs diz que é construida a partir de uma
memoria de grupo, formada no interior de uma coletividade, por
suas experiéncias dispostas com as quais o sujeito partilha e expe-
rimenta varios sentimentos, reflexdes, paixdes, ideias, percep¢bes
das referéncias e lembrangas prdprias do grupo (HALBWACHS,

1990).
A memoria individual é, na realidade, constituida de fatos e
eventos construidos a partir da nossa interacdo e vivéncias com

grupos sociais (outras pessoas) que possibilitam experiéncias difu-
sas com as quais, no decorrer da nossa vida, evocamos de forma
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explicita ou implicita. Assim sendo, sao lembrancgas prdprias do
olhar de grupo. Para Halbwachs, é fundamental que este olhar este-
ja alinhado de acordo e levando-se em consideragao o lugar ocupa-
do pela pessoa dentro do seu grupo e das relagdes mantidas com
outros meios (HALBWACHS, 1990).

Segundo o autor, as lembrangas podem ser reconstruidas ou
simuladas a partir das nossas interagdes em grupo no qual “pode-
mos criar representagdes do passado assentadas na percepgao de
outras pessoas, no que imaginamos ter acontecido ou pela interna-
lizacdo de representa¢des de uma memdria historica. A lembranca
é uma imagem engajada em outras imagens...” (HALBWACHS,
2004, p. 75-76).

As lembrancgas, por vezes, nos tomam de forma abrupta e
vém carregadas de emocdes e sentimentos e dai podemos nos per-
guntar: “como pude me lembrar disso tudo que vivi com tanta ri-
queza de detalhes e, como elas me fazem sentir emogdes tdo dife-
rentes de outrora?!”. Para Maurice Halbwach a lembranca
reconstréi o passado com a colaboragao ativa de dados que sdo
recrutados no presente dado (registros de memoria) que sdo re-
construgdes feitas em um tempo anterior onde as imagens de ou-
trora manifestam-se ja bem alterada (HALBWACHS, 1990).

Com o decorrer do tempo, as lembrangas vao se transfor-
mando e incorporando formas e significados diferentes, sempre
tendo no outro a legitimidade da formagdo da nossa memoria ja
que, como anteriormente foi dito, ela é fruto da construgao coletiva
em que nossas percepgdes individuais (memorias) sdo criadas.
Quando o grupo tenta reorganizar nossas lembrancas, pode ocorrer
que elas ndo sejam condizentes com as que o individuo tem. Ou
talvez sejam ricas e de exatidao e detalhes que reorganizem as nos-
sas.

A fabula® “O Casamento de Dona Barata” é tomada aqui co-
mo um referencial de compartilhamento coletivo que ilustra esse

6 A Fabula é composigdo literaria em que os personagens sdo animais que apre-
sentam caracteristicas humanas, tais como a fala, os costumes, etc. quase
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sentimento e percepcao de memoria pessoal, individual, pois,
quando a revejo aqui, relendo-a, relembro dos rituais que precede-
ram as sessoes de “contagdo de contos populares e causos” desta
experiéncia vivida no coletivo com aquelas pessoas que estavam
presentes na sessdo comunitaria na Escola 10 de Julho ha mais de
10 anos passados.

Certamente, se for ouvi-la novamente em outra performance
de seu Zé de Souza, eu e todos aqueles outros ouvintes teremos
alterados nossos registros idiossincraticos, havendo a recomposi-
¢ao de imagens e significados que se juntarao aos registrados exis-
tentes na memoria anterior e formardo novas conexdes de armaze-
namento. Assim, as imagens, sensacdes e percepcdes de cheiros,
temperatura, estado de humor que sdo recrutados de um passado
para um “aqui-agora” terdo um outro significado que sempre estara
sujeito a recomposicoes, tendo em vista que a memoria esta sujeita
a reconfiguragoes.

Segundo Reily (2014, p. 8) "a memoria, entdo, é um espaco
em que as esferas bioldgicas e socioculturais do ser humano se en-
contram. Elas podem estar assentadas nos individuos, mas elas
adquirem significados quando sdo integradas a vida em sociedade”.
Conceitualmente, a memdria nos conduz a um universo das experi-
éncias humanas e das formas cotidianas de invocar o passado.
(REILY, 2014 — Appud ASSMANN, 2006, p. 8-RICOEUR, 2000).

Ja em Hampaté—Ba (1982) ao se referir a inferéncia da ideia a
respeito da memoria e a fun¢do das narrativas, assevera que:

E, pois, nas sociedades orais que ndo apenas a funcdo da
memoria é mais desenvolvida, mas também a liga¢do entre
o homem e a Palavra é mais forte [...] Ele é a palavra que
encerra um testemunho daquilo que ele é. A propria coesao

sempre terminam com um ensinamento moral de carater instrutivo. A fabula é
uma narrativa em prosa ou poema épico breve protagonizado por animais,
plantas ou até objetos inanimados. Contém geralmente uma parte narrativa e
uma breve conclusao moralizadora, onde os animais se tornam exemplos para
o ser humano, sugerindo uma verdade ou reflexdo de ordem moral.
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da sociedade repousa no calor e no respeito pela palavra[...]
(HAMPATE-BA, 1982, p. 182).

Pude verificar que nas oitivas orais comunitarias realizadas
em espacos de performances locais (escolas, associagdes, casas,
igrejas), a narrativa, o uso da palavra falada, sugere um encontro de
um ambiente propicio para que os narradores de forma natural,
talvez inconscientemente, utilizem-se da palavra e da voz com uma
preocupacdo estética no intuito de levar o ouvinte a uma atmosfera
de mistério e de expectativas pelo ainda * o ndo dito — o por dizer”
e uma necessidade latente em o ser ouvido”. Percebe-se de forma
subliminar todo um desejo oculto pelo prazer que o mistério da
palavra abriga e evoca outras atitudes performaticas (danga, dra-
matizacdo, musica, releituras tematicas, produgao artistico-cultural
etc.) e que ddo vida a lendas e mitos que servem de anteparo as
agruras do cotidiano imposto pelas dificuldades enfrentadas por
populagoes historicamente excluidas socialmente.

Refor¢ando e reavendo o papel da tradicdo para a memoria,
Paul Zumthor (1993) pontua que a tradicdo tem um papel impor-
tante no desempenho do jogo da memoria, tendo em vista que é na
tradicdo que a voz poética se eleva e se manifesta de forma mais
diretiva, é nela que se percebe um lugar proprio lugar em que se
recorta a maior parte dos cddigos culturais em vigor: linguisticos,
rituais, morais e politicos. O autor afirma que os textos da poesia de
audicdo se reagrupam na consciéncia da comunidade, em seu ima-
ginario, em sua palavra, em conjuntos discursivos as vezes muito
extensos, e em que cada elemento semantiza — segundo a crono-
logia das performances (ZUMTHOR, 1993).

E possivel verificar que essas narrativas reavidas na memoria
individual dos narradores comunitarios, exercem um chamamento
sensivel em fungao do agrupamento de pessoas em ambientes de
partilha; se apresentam como facilitadores para um despertar de
senso de pertencimento identitario. Nesta reunido de diferentes
atores sociais, sensibilizados para esse mergulho mnemonico, ha a
possibilidade de se reconhecerem e se enxergarem, na producao de
bens autorias imateriais, evocados pelas sessdes de contacao de
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historias, contos, causos e lendas narradas pelos mestres(as) de
tradi¢do que, noutro momento, sdo transformados em bens cultu-
rais imaterais e materiais tais como: xilogravuras, desenhos, pintu-
ras, roteiros de teatro, novelas, musicas, cordéis etc. Ddo conta de
suas origens e raizes ancestrais donde ha um despertar da “crianga
adormecida” em que cada um se reencontra no outro; relembram
habitos de convivéncia e um jeito peculiar que estabelecem refe-
renciais psicoafetivas e matrizes de identidade renovadas.

Para Moreno (1975), a matriz de identidade é a “placenta so-
cial da crianga”, um [dcus no qual ela mergulha em suas raizes em
que faz a representacdo do seu grupo social e, a0 mesmo tempo,
configura-se enquanto um ambiente que a acolhe e satisfaz suas
necessidades psicossociais e fisioldgicas. E neste ambiente matrici-
al que se cria, gera e que se da origem a algo que possibilitara mo-
delos de conduta que sdo transmitidos pela heranca cultural do
grupo: treinando-a para a adaptac¢do societaria (MORENO, 1975).

Integrativamente e inserido nas sessdes e oitivas das narrati-
vas poéticas orais no Assentamento do Rose, o elemento musical
estd presente e reconhecido no que eles chamam de “samba duro”,
se traduzem como performances que se alinham com todo o con-
junto contextual e, que, a partir de todo um processo de validacao e
reconhecimento das agéncias e o6rgdos de fomento sociocultural,
possibilitaram que esses mestres e seus fazeres de tradi¢ao e co-
munidades-matriz ampliassem seus repertorios de curriculos e afa-
zeres, do refinamento, do leque de performances e efeitos difusos
nos ouvintes que dao a escuta as vozes.

A expressao da palavra, da voz e do corpo estdo abrigados e
se intercomunicam nestes espagos comunitarios rurais de represen-
tagdes simbdlicas nos quais signos e significantes ritualisticos, étni-
cos, gestuais e territorialistas sao evidenciados para expressdao do
“eu-tu-nds” singularizando, pessoas e povos. Como uma “colcha de
retalhos”, as narrativas e performances difusas vao tecendo e li-
gando lembrancas e testemunhos de vida; compondo sentimentos
e afetos que simbolizam e permeiam as relagdes sociais destas pes-
soas consigo mesmas e com o mundo!
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Memoria e lembrancas estruturam e abrigam constructos das
conquistas sociocultural, politica, historica e identitaria destas po-
pulagdes realocando de forma afirmativa o passado no presente,
contrapondo-se a um pensamento de “menor valia” que por vezes
tem rotulado as formas “ndo canénicas” de produzir Saber e Cultu-
ra destes povos e civilizagoes tradicionalistas. Neste sentido, essas
tradi¢Oes e vivéncias orais ainda persistem em (re)existir no Assen-
tamento do Rose e em outros lugares pelo mundo, onde a cada dia
é travada uma luta para preservar tradi¢des ancestralizadas, diante
e apesar de todo avango, indugdo e sugestdo de controle tecnologi-
co existente na contemporaneidade.

As Vivéncias Orais e Encontros Afetivos: Um “Fazer-se Pessoa”

Reavivando memorias e (re)encontros, em Fevereiro de 2019,
retornei ao Assentamento do Rose para rever aqueles afetos, mes-
tras e mestres, que ha mais de 5 anos ndo os via. No percurso da
sede do municipio de Santa Luz até o Rose, conforme o carro "“le-
vanta poeira” na estrada cheia de ondula¢bes, vou recobrando
memorias passadas e revendo imagens, percepcdes e sentimentos
internos que eram eclodidos a cada paisagem que passava diante
dos meus olhos. Penso: como vou encontrar meus queridos amigos
e como estara o “maior mentiroso do sertdo”, Seu Zé de Souza???
Na parte final deste texto, farei uma narrativa breve do meu reen-
contro com Seu Zé...

Voltando para o caminho do Rose. Em poucos minutos passa
um “filme de curtissima metragem” que naquele exato momento,
"naquele aqui-agora”, essas lembrangas sao reorganizadas em
imagens; sensagdes e percepgdes de cheiros, temperatura, estado
de humor e de sentimentos afetivos que foram gestados e produzi-
dos na interatividade com aquela plateia. H4 uma volta no tempo-
espago o qual me revejo em uma das muitas sessoes de “contacdo
de causos” abrigadas na Escola Municipal 20 de Julho.

Envolto nesta e outras lembrangas e sentimentos, recorro a
outras memorias para produzir um texto que, de certa forma, dis-
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corra e dialogue sobre aspectos e constructos narrativos que se
aproxime da singeleza e riqueza estética literaria que reconheco
existir nas oitivas de tradicao oral que tive o prazer de conviver e
compartilhar. Essa preocupacao especifica em dar conta dos conte-
Udos da minha memodria individual, formada com e neste coletivo
de pessoas, ndo se contrapde ao rigor técnico/cientifico que este
trabalho exige. Muito pelo contrario! A intencdo é aproximar e de-
mocratizar a compreensdo textual para um universo grande de
pessoas que, diante de muitos textos cientificos “inteligiveis”, ndo
conseguem compreender as nuances dialdgicas e, com isso, con-
textualiza-las em um lugar de significagdo em sua memoaria indivi-
dual.

As narrativas e vivéncias orais tem nestes mestres(as) de tra-
dicdo, que se autointitularam e se reconheceram como "“grids sisa-
leiros™, salvaguardares de memdrias ancestralizadas de perfor-
mances musicais (cantos de sambas, chulas, cirandas, reisados,
repentes, aboios, etc.) que resistem ao tempo e ao avango tecnolod-
gico que se impde de forma avassaladora no meio urbano e rural.
Configuram-se enquanto verdadeiros “arquivos vivos” de curriculos
e conteudos socioculturais e historico contidos nas narrativas litera-
rias orais e escritas que registram aspectos autobiograficos e terri-
toriais, descritivos da funda¢do da sua comunidade.

Facilmente, pode ser identificado e reconhecido todo um ar-
cabougo de habilidades e competéncias nas narrativas estetizadas
estruturas e performatizadas, que tecem numa linha de tempo-
espaco as tradi¢des coletivas oralizadas, repassadas de forma ludi-
ca e inspiradora, de um “modus vivendi” peculiar que articula e mo-

7 A palavra griot é de origem francesa, significa mestre do saber oral, e passou a
ser empregada na Africa para conceituar os animadores publicos, responsaveis
pela transmissdo de saberes para as novas geragdes, através da historia oral.
No Brasil, a palavra foi adaptada para a nossa lingua para Grié sem perder o
seu significado. O termo sisaleiro é derivado da palavra sisal, planta nativa da
caatinga do qual é extraida a fibra para confec¢do da corda de sisal e outros de-
rivados. Os Grios Sisaleiros formam um grupo cultural oriundo do Assenta-
mento do Rose em Santa Luz - BA.
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biliza pessoas ao encontro com a sua ancestralidade e exercicio
afetivo com o outro.

Neste ambito da narrativa oral, a professora e pesquisadora
Edil Costa diz que:

[...] narrar é um ato coletivo, precisa do estar com o outro,
da presenca e do contato, ainda que virtual e mediatizado
pelo aparato tecnoldgico disponivel. Assim como os seres
humanos. O tempo de hoje é cada vez mais escasso, mas o
estar com o outro é essencial e favorece a troca e o narrar,
seja uma anedota ou um acontecimento corriqueiro do
cotidiano. Essa necessidade de narrar e de estabelecer lagos
nos aproxima dos nossos ancestrais. As narrativas que
proliferam a cada minuto ou segundo, nas redes sociais,
indicam a tentativa de preenchimento, no espaco virtual,
dos vazios do cotidiano, de uma solidao reinventada. Se, em
uma comunidade narrativa nos moldes tradicionais, o
contato humano se estabelece para uma escuta partilhada e
segmentada, nas comunidades virtuais, as narrativas se
constroem em multiplas vozes e imagens, com
descontinuidades e incessantemente (COSTA, 2014, p. 14).

Estes ambientes de encontros, de olhar para o outro e olhar
no outro, possuem nestas narrativas intergeracionais um carater
gregario que mobiliza e sensibiliza varios atores comunitarios em
trocas humanas subjetivadas. Estabelecem nuances psicoafetivas
que exercem o papel de grande valia para “validacdo do eu” que é
constitutivo da psique humana. Segundo a abordagem junguiana,
de Carl Jung, é o meio pelo qual o ser humano apreende, percebe e
significa tudo com o qual ele tem contato; para ele a psique acabar-
ca a vivéncia da experiéncia humana tendo como meta maior a
busca de si mesmo.

As sessdes orais no Rose indicam que, este buscar por si esta
subscrito, subjetivado, no inconsciente no qual estes participes
estdo imersos e onde manifestam e evocam signos e significantes.
Criam um contexto de acolhimento e de exercicio validativo que
tém nas varidveis narrativas uma das possibilidades da expressao
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de um “eu imaginario”, autoprojetado, que busca no plano consci-
ente reconhecimento e fomento da autoestima, amor proprio.

Voltando novamente ao conto do "Casamento de Dona Bara-
tinha”, ha aspectos que sugerem a existéncia de subjetividades,
significantes internos, que indicam elementos externos e signos
ameagadores e desafiadores para um “eu destemido”, capaz de
enfrentar os desafios da vida. Contudo, pode ter sua autopercepcao
fissurada a partir da intervengdo deste elemento externo que se
apresenta hostil.

A possibilidade de compartilhamento da experiéncia com o
grupo, com o outro, amplia o leque de experiéncias e narrativas que
favorecem a constru¢ao de um ambiente em que todos possam
exercitar habilidades e competéncias que nem sempre estdo evi-
dentes mas, sim, latenizadas e que eclodem diante de uma deman-
da urgente que ameace a integridade individual e do coletivo. A
formiguinha foi um elemento que se apresentou enquanto um su-
jeito com fragilidades que mudou a cena e a narrativa que até entdo
estava sendo constituida.

Trazendo para o ambiente que esta historia foi contada,
identifiquei um encontro de gera¢des tendo como pano de fundo a
tradicdo oral, que interfere na construcdo de subjetividades afetivas
e que tém um significado social no qual a antropdéloga Carmen Jun-
queira (2002), faz uma referéncia ilustrada na sociedade Kamayu-
ra®, afirmando que ele se constitui como um elo e elemento de
aproximagao dos mais velhos com os jovens e também como é
importante a qualidade da performance para atrair a atencdo dos
ouvintes (JUNQUEIRA, 2002).

Corrobora e é verossimilhante este nosso universo descritivo
que apresenta senhores e senhoras, intérpretes de tradi¢do oral, que

8 Grupo indigena habitante do Mato Grosso vinculados por um sistema de trocas
especializadas e rituais intergrupais, os quais recebem diferentes nomes no in-
terior de cada etnia, mas que ficaram mais conhecidos (pelos de dentro e os de
fora do universo xinguano) justamente pelos termos usados na lingua Kamayu-
ra, tais como o Kwarup e o Jawari.
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mobilizam e agregam quase que diariamente criangas, jovens e
outros adultos para desfrutar suas memarias ancestrais no mesmo
momento-espago. Registram-se a presenca de familias e convida-
dos de outras comunidades, de diferentes geragdes, que se colo-
cam diante de toda uma possibilidade de acesso ao brinquedo e ao
brincar mediando, possibilidades difusas que inspiram para encan-
tos, encantamentos e acarinhamentos.

Os encontros sugerem a existéncia de uma retroalimentagao
de processos de produgdo de memoria que estdo subscritos nos
movimentos de busca (in)conscientemente de preservar e reforgar
historicidade; de autoafirmacao identitaria e de sobrevivéncia his-
torico-cultural. H3 uma evidente provocacao do mais jovem para
sensibilizacdo e assuncdo de papel preservacionista e de difusdo
das matrizes identitarias e do arcabougo sociocultural e politico
destes coletivos comunitarios.

Esse “face-a-face”, encontro entre homens e mulheres de di-
ferentes tempos e épocas, é também o que Augusto Boal (2009)
intitula de “estética gregaria” onde se trata da reelaboragdo e res-
significacdo do imagético, da arte da palavra falada que encanta e
evoca simbodlico, dando significados empoderativos. Boal (2009)
em seu livro “Estética do Oprimido”, o autor aponta que nenhuma
estrutura de arte pode ser vazia e inocente pois, essas estruturas
carregam uma visao de mundo de quem a produz e abriga sua ideo-
logia; é um mecanismo que por vezes estabelece no qual todos
podem se encontrar e buscar solugdes individuais e coletivas; for-
mas conscientes e inconscientes de opressdao (BOAL, 2009).

Contextos de encontros de um “face-a-face” que possibilitou
que os mestres do Assentamento do Rose despertassem também
uma tomada de consciéncia politica e, fundamentalmente, para um
“ser politico proativo” que estava latenizado, adormecido, e que
despertou a partir deste protagonismo agenciado pelas oitivas de
tradicdo oral. Mestres e mestras do Assentamento do Rose se mo-
bilizaram e articularam no intuito de assumir um lugar de fala e de
escuta ampliado, de contestacdo, diante das demandas recorrentes
que esses senhores e senhoras enfrentavam no Assentamento e
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fora dele. Segundo José Roque S. de Lima, “mestre aprendiz”, arti-
culador cultural e uma das liderangas jovens do Rose, confirma:

[...] muitos grids que se tornaram diretores da associagao da
comunidade, tém muitos grids que numa reunido
praticamente nao falavam. Com essa oratoria, com essa
forma de contar as historias, eh... eles passaram a ter vota
ativa, eles tinham voz, mas ndo era aquela voz de chegar, de
falar, de contestar, de perguntar, essas pessoas passaram a
ser vista como, digamos assim, eles costumam falar assim,
“como cidaddos” como pessoas respeitadas, que na maioria
das vezes nao eram... (LIMA, 2017).

Este olhar para si mesmo, para sua poténcia interna, é um
aspecto processual que Carl Rogers (2009) em seu livro “Torna-se
pessoa”, amplia para o entendimento de si e do outro, salientando
que é muito e grandemente enriquecedor poder aceitar a outra
pessoa e que, nesta relacdo integrativa, é quase sempre muito pro-
prio do ser o ser humano ter a capacidade, latente ou manifesta, de
compreender-se a si mesmo como também, de resolver seus pro-
blemas de modo suficiente para alcancar a eficacia necessaria ao
seu bem-estar (ROGERS, 2009).

Ja com a premissa da tradi¢ao oral e seus encontros, Hampa-
té-Ba (1982) afirma que é nela que esta “a grande escola da vida”
que nela ha a juncao do material e do espiritual é onde ha uma rup-
tura e desconcerta da mentalidade cartesiana habituada a categori-
zar e separar tudo de forma bem definida. A tradi¢do oral pode ser
ao mesmo tempo ciéncia, religido, iniciacdo a arte, historia, entre-
tenimento, recreagdo e fala ao homem de forma clara, entendivel,
ao seu alcance, de forma que esse entendimento se revela de acor-
do com suas aptiddes e habilidades inatas.

Em outra vertente, das relagdes afetivas, ha estimulos em
que o acolhimento coletivo, a empatia de grupo, permite o exerci-
cio continuado da alteridade e da troca de “subjetividades lateniza-
das” (o nao dito ou manifesto) que sdo expressados simbolicamen-
te por esse encontro vivencial em que a tradi¢do oral, com as suas
possibilidades performaticas, traz significantes e (a)fazeres que,

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 7, n. 2, 2019 | 75



GrauZero

Revista de Critica Cultural

certamente, apresentam-se como elos facilitadores da aproxima-
¢do desde a crianca ao idoso no mesmo momento-espago. Sugere
uma forma de “liturgia festiva” provocadora de encantamentos e
aglutino de emocgodes, sentimentos e de compreensao de si e do
outro; as prosas e conversacdes coletivas expdem singularidades e
idiossincrasias.

Segundo pesquisas de Martin Seligman (2009), a pessoa ne-
cessita entrar em contato com seus valores profundamente enrai-
zados e viver com aquilo que é mais importante para si. Sdo valores
que dardo a base de sustentagdo de todas as suas escolhas (SELIG-
MAN, 2009).

Este encontrar e compartilhar sentimentos e percepgdes en-
tre e com pessoas, estabelece valores postos em um passado
(re)memorizado quanto em uma contemporaneidade (tempo pre-
sente), no sentido de uma razdo e significado humano comum: a
busca da felicidade; para isso ele necessita ter prazer, ter engaja-
mento e significado naquilo que faz vislumbrando escolhas que
julga ser de extrema importancia para alcancar a felicidade tao bus-
cada.

Recantos de vivéncias e convivéncias afetivas coletivas é um
lugar de efetivacdo de trocas validativas, de reconhecimento do “eu
em vocé, eu em tU”, no qual Martin Buber (2001), em sua obra "Eu-
Tu”, leva o leitor a refletir a respeito da relagdo dialdgica imediata
que pode se estabelecer entre iguais em que o ato do encontro com
o outro, do qual afirma que é uma celebragdo essencial para a reci-
procidade e para a troca de experiéncias e conhecimento; vital a
ontologia humana e que tem no “face-a-face” a validacdo da exis-
téncia e validagao do ser, “"do eu em vocé e vocé em mim”. Uma
frase que talvez ilustre bem tudo isso é: “toda a verdadeira vida é
encontro” (BUBER, 2001).
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Retornando ao Rose: Lugar de Afetos de uma Narrativa
Inacabada...

Tentando finalizar este artigo e alinhar o final desta constru-
¢do textual, lembro-me de uma musica composta por Dona Maria
José Dantas das Mercés, Dona Baia como gosta de ser reconhecida,
uma das mestras da oralidade do Assentamento do Rose. A com-
posicdo alude um sentimento que descreve parte da luta pela con-
quista da terra: da posse e fixagdo deles no Rose. A parte inicial é o
recorte que fago aqui, quando diz: "Quando eu cheguei no Rose,
cheguei de pé-no-chdo...” (IMAQ, 2017).

Retomando o caminho, a estrada para Rose, neste meu re-
torno, no Carnaval de 2019, penso que sai de |4 ha anos passados
com a sensacao de estar com os “pés mais fincados no chdo”. Sen-
sagao esta que impde uma série de pensamentos, desejos e movi-
mentos em funcdo de dar continuidade a muito do que foi vivido
junto a um coletivo de pessoas tao singulares e de rico saber. Penso
em uma seguranca, insegura, que resultou em responsabilidades e
compromissos autoimpostos que permearam e construiram lem-
brancas e memorias que me desafiam a ser um ser humano melhor.

No caminho de volta para o Rose, agora “com os pés-fora-do
chao”, sou tomado pela emocao do retorno e da expectativa de
reencontrar afetos tdo raros que despertam sentimentos passados
e desejo de construgao de novos. Relembro das dificuldades encon-
tradas no inicio das nossas andancas em 2004, dos fracassos, tei-
mosias, conquistas e reconhecimentos...

De volta ao caminho do Rose, a profusao de lembrancas logo
dao lugar a uma alegria imensa em reencontrar meus afetos tdo
caros e ser recepcionado pelas mulheres do Grupo Rosas Vivas?;
mestras da cantoria popular e que sdo protagonistas da minha dis-

9  Grupo de cantoria composto por 10 mulheres do Assentamento do Rose, que
foi originario das atividades do IMAQ na comunidade entre os anos de
2004/2012. Em Setembro de 2010, gravaram seu 1° CD com 15 musicas auto-
rais pelo selo do IMAQ Cabega-de-Frade. Compdem musicas que fazem alusao
ao cotidiano agrario, a feminismos e memorias tradicionalista ancestrailizadas.
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sertagdo, que estavam a espera para esse encontro de articulagdo e
mobilizagao de alguns afazeres do Grupo o qual colaborei na funda-
¢ao e foco da minha pesquisa de mestrado.

Depois desta reunido muito proveitosa, busco por informa-
¢oes do meu amigo Zé de Souza que soube estar se recuperando de
um AVC (acidente vascular cerebral) que havia comprometido mui-
to sua saude e interacdo com os Gri0s Sisaleiros. Sou levado ao
reencontro com Seu Zé de Souza que acontece em sua casa onde
sou recebido com um sorriso largo e sincero, sequindo de um abra-
co longo e afetuoso que logo da lugar ao reavivamento de memo-
rias e lembrancas passadas.

Seu Zé nos fala da sua doencga, de seus impeditivos e planos
interrompidos. Contudo, o “maior mentiroso da regido” muda o
rumo da nossa prosa com mais um dos seus causos e contos hilarios
que provoca gargalhadas nos presentes. Com muita satisfagdo e
orgulho, conta de como sua netinha de 4 anos esta “seguindo seus
passos...” e se tornando uma eximia contadora de histdria! Sai da
casa de Seu Zé de Souza tomado por uma emogao e sentimento de
que o tempo construiu e reafirmou afetos em comum!

Nestes 5 Ultimos paragrafos, uma percepcdao memorialista
eclode tendo como referencial a fabula de Seu Zé "O Casamento de
Dona Barata”, as fabulas permeiam e trazem mensagens sublimina-
res de superacao e licdo de vida, na qual fago uma conexdo de como
essa narrativa em especial ganhou novos lugares e atingiu varios
outros ouvintes no Brasil. Em uma matéria longa exibida pelo Pro-
grama Globo Rural*, em Agosto de 2003, na qual destaca os “Grios
Sisaleiros” e a preservagdo da memoria, que da um destaque ao
Seu Zé de Souza enquanto um personagem que aprece em sua
performance narrativa do “Casamento de Dona Barata”, sequenci-
ada pela dramatizagdo da fabula feita pelas criangas do Assenta-
mento e registro da reportagem do Globo Rural. A narrativa ganha

1 Disponivel em: http://g1.globo.com/economia/agronegocios/noticia/
2013/08/na-ba-grios-preservam-memoria-e-historia-oral-de-seus-povos.html.
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uma nova leitura, saindo da palavra falada para a dramaturgia au-
diovisual, possibilitando o refor¢o do registro mnemaénico.

Esse evento em especial, langa um olhar diferenciado para
um contexto historicamente destituido de garantias direitos basi-
cos e fundamentais de cidadania plena e, que, neste momento em
que um “outro institucional”, no caso a Rede Globo, lan¢a uma luz
para um fazer cultural popular tradicionalista, inspirando nestes
atores uma poténcia individual e coletiva que transcende do seu
lugar de fala e ganha outros espacos de visibilidade e reconheci-
mento ampliado.

O acesso a estes acervos socioculturais presentes nas comu-
nidades rurais da regido do sisal, em especial no Assentamento do
Rose, seguramente estdo despertando o interesse de pesquisado-
res na producao de documentos institucionais (relatdrios, grava-
¢Oes, entrevistas, fotos, artigos, projetos de pesquisas, disserta-
¢Oes, etc.), abrigando registros técnicos/cientificos de um “modus
vivendi” de pessoas e grupos distintos que se dispuseram a celebrar
a palavra a narrativa poética, ligando percepg¢des, sentimentos,
emocgoes e experiéncias vividas em comum. Notabiliza-se como um
contexto provocador de reflexdes difusas e abre caminhos para
novas possibilidades de relagdes intra e interpessoal: entre o eu-tuy,
nos e o mundo.

E neste sentido também, que o arcabouco contextual ora
ilustrados e descritos, suscita um olhar para estes personagens e
entes comunitarios que sdo compartilhantes de um espaco (lugar) e
tempo de vivéncias das tradi¢des orais; das narrativas poéticas; das
performances individuais e coletivas em que, a palavra e a voz per-
formatizadas, produzem memorias difusas e desenvolvem fatores
intervenientes; nossos processos desenvolvimento de habilidades
sociais (empatia, respeito, cooperagdo, solidariedade, alteridade,
etc.), fundamentais para constru¢do de marcos civilizatdrios sociais
tdo fundamentais as relagdes humanas.
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LAS NARRACIONES ORALES, ENTRE LAFICCION Y LA
LEYENDA

Angel José Mélaga Diestro*

Resumo: a luz dos estudos das poéticas orais, o texto nara o
repertorio da tia-avo do autor, a qual costumava contar-lhe
histdrias de terror. Durante as linhas que seguem, apresen-
ta-se o conceito de lenda, na tentativa de compreender co-
mo funciona a cultura popular em comparagdo aos recursos
necessarios para considera-las como literatura ficcional.
Palavras-Chave: Narrativas orais. Literatura ficcional.
Memorias.

THE ORAL NARRATIONS, BETWEEN THE FICTION AND THE
LEGEND

Abstract: based on the studies of oral poetics, the text con-
tains the narratives of the author's great-aunt, who used to
tell him horror stories. During the folloing lines, the concept
of legend is presented, in an attempt to understand how
popular culture works in comparison to the resources need-
ed to consider them as fictional literature.

Keywords: Oral narratives. Fictional literature. Memoirs.

Entre la ficcidon y la leyenda

Cuando era nino, en un pueblo de Arequipa llamado Yara-
bamba, que estd mu y alejado de la ciudad y conserva tradiciones
milenarias, vivia una tia abuela mia muy querida y muy viejita y muy
famosa por contar relatos de terror sobre aparecidos, brujas, almas
en pena, duendes, etc. Un dia, mis hermanos y primos menores me
pidieron que hablara con ella para que nos dé una sesion de sus

1 Autor del libro de cuentos “Final del viaje”. Estudio Narrativa Basica, Interme-
dia y Avanzada en el Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catolica del
Peru.
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famosos cuentos. Fuimos a buscarla una noche de luna llena. Cuan-
do tocamos la puerta de su casa, ella salid a recibirnos con mucho
carino, como siempre nos trataba, particularmente a mi que era el
nieto mayor de su hermana, mi abuela Guillermina.

Nos invitd un postre de calabaza muy rico preparado por ella
misma. Luego, ya sentados en la mesa y al ver nuestras caras inqui-
etas, nos pregunto a qué debia el honor de nuestra visita. Yo le dije
que habiamos venido para que nos contase sus famosos cuentos de
terror. Entonces, dando una mirada a los mas pequenos, me dijo:

— Pero ellos se van a asustar, después no van a poder dormir.

— No te preocupes, tia — le respondi — ellos saben que son
solo cuentos, que no son reales las historias que tuU cuentas.

Entonces, como nunca antes ni después en mi vida, vi que su
rostro amable y bondadoso adquirio un rictus de ira. Me miro direc-
tamente a los ojos y me dijo:

— O sea, tuU crees que yo soy una mentirosa. Por si acaso, las
historias que yo cuento son absoluta verdad.

Después, con los aios, lo pude entender. Esas historias que,
para nosotros, nifios de ciudad, eran fantasias, inventos de la tia
abuela, porque quién va a creer que ciertos dias y a ciertas horas las
brujas del pueblo salian a volar en sus escobas, o que una noche
muy cerrada mi tia abuela vio en persona al mismo diablo, para ella
eran reales.Este recuerdo de mi tia abuela me vino de pronto du-
rante las clases del Seminario Internacional, literaturas compara-
das, el nicleo brasilefio y las literaturas de América Latina “Poéticas
orais e comunidades narrativas” a cargo de la doctora Edil Silva
Costa.

Y me pregunté si todas estas historias orales que se cuentan
en esos pueblos alejados de las ciudades y que se trasmiten de ge-
neracion en generacion tienen muchas cosas en comun en nuestros
paises de Latinoamérica. También me pregunté si para esos conta-
dores de historias, lo que cuentan no es ficcion, sino que creen que
las cosas que relatan son reales, entonces muchas de esas historias
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que para nosotros son literatura porque son, o asumimos que son,
ficcion, para ellos son leyendas, que no llegan a ser literatura por
carecer del elemento ficcional. Entonces, para que estas narracio-
nes sean leyenda o literatura, va a depender del lugar del lector o
escucha en relacion a lo narrado.

En la cultura occidental, la nocion habitual de ficcion se ha
basado en la de mimesis, por lo que se ha considerado que la ficcion
es la imitacion o simulacion de la realidad, entonces, al escuchar
estas narraciones orales fantasticas las asumimos como ficcion en
relacion directa con la verosimilitud y el pacto que hacemos con
nosotros mismos para disfrutar de estos relatos, pero este proceso
no se daria en las personas que habitan en lugares rurales en donde
asumen, por varios factores, que estas narraciones son reales.

Lo que la llamada cultura popular considera verdadero, noso-
tros lo calificamos de pura ficcion, y pretendemos separar lo natural
de lo sobrenatural. Lo que me pregunto es con qué autoridad noso-
tros podemos hacer esto de asumir algo como ficcion o como so-
brenatural.Pero, algunas teorias literarias de tipo formalista, que se
centran en el estudio del texto, no consiguen resolver, en la practi-
ca, las diferencias entre realidad y ficcion; “el analisis formal de los
textos no puede discriminar por si solo su consideracion ficcional”
(POZUELO YVANCOS, 1993, p. 179), porque, en realidad, el pro-
blema de la ficcion no es de naturaleza literaria, sino filosofica.

La tia abuela insistia en la veracidad de sus historias y se in-
cluia entre los espectadores de los episodios, incluso el mas dificil
de creer. Yo, sencillamente no puedo creer que ella se encontrara
directamente con el diablo y que este tenia la cabeza de un toroy
botaba llamaradas de fuego por las narices. Entonces aca entra el
concepto de leyenda para explicar esto. O sea, estamos ante narra-
ciones que son consideradas verdaderas por sus narradores, bien
porque ellos mismos han contemplado los hechos, bien porque asi
lo dice la tradicion, que es la verdad transmitida por los antepasa-
dos; sin embargo, cuando confrontamos los hechos con la realidad,
comprobamos que no resisten la aplicacion de criterios de verdad,
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que es imposible que mi tia abuela presenciara al diablo de esa ma-
nera; en definitiva, que es falso.

Concluimos, entonces, que lo que se nos cuenta ahi “es sim-
bolico”, como dice Sperber (1978); que, a través de este episodio
del relato, se expresa una creencia generalizada en las sociedades
tradicionales: la presencia del demonio.

Por supuesto, las leyendas son narraciones ficticias, pero no
se pueden asimilar a la pura ficcion del cuento, por ejemplo. Sus
emisores las consideran actos de habla verdaderos; de acuerdo con
su intencion comunicativa, deberiamos considerarlas narraciones
no ficticias, histdricas. Al ocupar en la vida social el estatus de nar-
raciones historicas, y mientras permanecen como tales, tienen la
fuerza de las creencias; para el antropologo, lo mas importante es
su simbolismo. Me alegra saber, como apunta (SILVA; ARAUJO,
2013, p. 116), que mi tia abuela esta dentro de esa “mayoria de nar-
radoras femeninas, principalmente, cuando se trata de cuentos de
encantamiento”.

Asimismo, he vuelto a ver a mi tia abuela en la imagen de al-
gunas narradoras de los videos vistos en clase: sus gestos, su énfa-
sis, sus cambios de voz, porque “el narrador es un instrumento. El
presta su voz y su cuerpo entero para transmitir la memoria colecti-
va, generosamente” (SILVA; ARAUJO, 2013, p. 116).

Pero, no solo esta el hecho de que los narradores de estas le-
yendas folcloricas o populares las consideren ciertas o reales, sino
que esto esta condicionado por otros factores mas importantes que
tienen que ver con las caracteristicas de toda leyenda como la pre-
servacion, tal vez estos narradores piensen que si asumen un valor
ficticio en sus narraciones estas puedan perder algun valor, asi que
se convierten en celosos guardianes de esta tradicion, ya que los
principales valores de esa comunidad estan ligados, muchas veces,
a esa narraciones populares. Ahora comprendo a mi tia abuela, su
gran molestia hacia mi por sugerir la “ficcionalidad” de sus relatos
dieron blanco en lo mas profundo de su ser como guardiana de es-
tos relatos.
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Sin embargo, para mi, que estuve, de algun modo, alejado de
los personajes que participaban de los relatos de mi tia abuela
(otros tios, vecinos del pueblo, etc.) esas leyendas siempre seran
ficcion, porque “Los dominios de la ficcidon, entonces, no necesari-
amente estan decretados como tales desde el comienzo de su exis-
tencia. Mas bien, la ficcion, en la mayoria de los casos, es una pro-
piedad histéricamente variable” (PAVEL, 1986, p. 101).

En efecto, con el pasar del tiempo, esos relatos han ido per-
diendo los lazos que los unian al mundo real, esa capacidad refe-
rencial se ha visto resquebrajada, porque “el origen de la ficcion
reside en la pérdida del vinculo referencial entre los personajes y los
acontecimientos descritos en un texto literario y sus contrapartes
reales”. (PAVEL, 1986, p. 101). Para mi, y para cualquier persona de
la ciudad esas leyendas constituyen relatos, cuentos, literatura oral.

Conclusion

Ahora lo sé: las leyendas se transmiten de generacion en ge-
neracion, en forma oral y su funcion es sustentar las creencias de
una cultura o comunidad y son un elemento esencial en la confor-
macion del pensamiento de los pueblos porque transmiten valores
éticos y sociales. La palabra leyenda procede del latin legenda y
significa "lo que debe ser leido". Tiene un papel importante en el
establecimiento de los valores de las culturas que la producen y
plantea una ensefnanza. Los narradores orales son los responsables
de preservar eso y tanto ellos como sus sucesores, van a considerar
a sus narraciones como reales dandoles el valor de leyendas, lo que,
sin embargo, para las personas de las urbes, alejados de esa reali-
dad, las vamos a considerar ficcion.
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¢NAYMLAP O NAM-LA, PADRE DE COMPANAS O AVE DE
AGUAS? ORALIDAD, LEYENDA E HISTORIA EN LA
MISCELANEA ANTARTICA DE MIGUEL CABELLO VALBOA

Rodrigo Sarmiento Herencia*

Resumo: Cuando Miguel Cabello Valboa vino hacia América,
lo hizo inspirado en los cuentos que escuchara sobre las
aventuras que se vivian en el «<nuevo continente». Su vena li-
teraria lo llevd a escribir algunas obras, entre las que se des-
taca la Miscelanea Antdrtica, en la cual propusiera el autor la
feliz comunion entre el pasado americano y la tradicion ju-
deocristiana. Mas alla del éxito que alcanzara el ambicioso
proyecto, nos interesa en el presente articulo plantear una
nueva lectura del libro, o al menos de un fragmento de este
dedicado a la leyenda de Naymlap, mitico fundador de una
de las culturas mas importantes del Peru Antiguo. Aplicando
las ensefianzas de Paul Zumthor y contrastando la historia
presentada por Cabello Valboa con otra leyenda similar, re-
cogida posteriormente en la misma area geografica, espe-
ramos comprobar el triunfo de la tradicion oral americana
frente a la aplastante tradicion escrita europea.
Palavras-chave: Peru Antiguo. Cronicas. Siglo XVI. Oralidad.
Folclor.

NAYMLAP OU NAM-LA? PAI DE EMPRESAS OU AVE DE
AGUAS? ORALIDADE, LENDA E HISTORIA NA MISCELANEA
ANTARTICA DE MIGUEL CABELLO VALBOA

Resumo: Quando Miguel Cabello Valboa chegou a América,
ele o inspirou nas histdrias que ouviu sobre as aventuras que
estavam acontecendo no "novo continente". Sua veia litera-
ria o levou a escrever algumas obras, dentre as quais se des-
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taca a Miscelanea Antartica, na qual o autor propunha a feliz
comunhdo entre o passado americano e a tradi¢ao judaico-
cristd. Além do sucesso do ambicioso projeto, neste artigo,
estamos interessados em propor uma nova leitura do livro,
ou pelo menos um fragmento dedicado a lenda de Naymlap,
o mitico fundador de uma das culturas mais importantes do
Peru antigo. Aplicando os ensinamentos de Paul Zumthor e
contrastando a histdria apresentada por Cabello Valboa com
outra lenda semelhante, coletada posteriormente na mesma
area geografica, esperamos verificar o triunfo da tradi¢do
oral americana contra a esmagadora tradigdo escrita euro-
péia.

Palavras-chave: Peru antigo. Cronicas. Século XVI. Oralida-
de. Folclore.

Introduccion

Aproximadamente a cincuenta y dos kildmetros de Malaga,
en la comarca de Antequera, comunidad de Andalucia, Espafia, se
ubica el pueblo de Archidona. Con vestigios que sefalan una ocupa-
cion humana al menos desde el Paleolitico Inferior, su tierra albergd
fenicios, romanos, arabes y cristianos en una rica y larga historia
que ha dotado al entraiable pueblo de un nutrido folclor. Asi, fue-
ron famosas las veladas de troveros que se llevaban a cabo al me-
nos desde la Edad Media, donde se batian los poetas populares
cantando e improvisando coplas (MORENO MARTIN, 2011, p. 174-
175). No es de extraiar, pues, que en esta cuna de narradores nacie-
ra en 1535 el célebre escritor Miguel Cabello Valboa.

o
]
=

llustracion 1. Archidona. Grabado de Georgius Houfnaglious (1564).
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Hombre de su tiempo, fue un verdadero humanista, como
anota el famoso biblidgrafo peruano, Alberto Tauro, “por cifrar su
virtud en la accion y el saber, por su claro amor a las inquietudes y
las pasadas huellas del hombre, y ain por haber sacrificado a la
verdad el elegante vuelo de su estilo” (1948, p. 195). Aunque es
poco lo que se sabe de su vida, gracias a los escritos que sobrevivie-
ron al tiempo, algunas cartas que envio al rey y una cronica de los
agustinos en el Pery (FIRBAS, 2013, p. 81), se ha podido reconstruir
una parte de su biografia.?

Durante su juventud, Cabello se unid a los ejércitos de Felipe
Il'y a los 23 afos se encontro, tras la batalla que puso fin a la guerra
entre Francia y el Imperio Espafiol, en el mismo pueblo de Graveli-
nas, donde fuera hospedado por un viejo vecino quien le contd his-
torias de las remotas tierras americanas, marcando su futuro desti-
no. Asi, en 1566, luego de seguir los necesarios estudios religiosos
en su natal Malaga en pos de una vocacion evangelizadora que le
permitiera recorrer el nuevo continente, partio el futuro escritor en
la aventura de su vida.

Es asi que, tras un tiempo residiendo en Bogotd — donde se
entrevista con el conquistador Gonzalo Jiménez Quesada Rivera —,
Cabello Valboa llega a Quito en diciembre de 1574 y es ahi donde,
dos afios después, comienza a escribir los primeros borradores del
libro que nos convoca en el presente estudio, su Miscelanea Antarti-
ca (TAURO, 1948, p. 171-172).

> Paul Firbas reproduce una carta al rey firmada en febrero de 1578 donde el
mismo Cabello resume su vida: "y como yo no heredase de mis mayores sino
sola esta leal inclinacion y justo deseo de siempre servir a vuestra majestad, és-
te me saco de mi patria en mis primeros afos y llevo a vuestra corte real, resi-
diendo en Valladolid el afio de cincuenta y cinco y conociendo yo que el ocio
cortesano no levantaba en renombre a los que en vuestro servicio lo deseaban
tener, con el capitan don Rodrigo de Bazan, natural de Toro, pasé en Flandes y
vuelto a mi tierra al tiempo que vuestra majestad tengo referido, el poco pa-
trimonio que me habia quedado gasté en estudios. Pasé a estas indias occiden-
tales y en el obispado de Quito me ordené sacerdote, para poder mejor servir a
dios nuestro sefior y a Vuestra Majestad, lo cual creo se hace en la prosecucion
del viaje en que quedo ocupado” (FIRBAS, 2013, p. 80).
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El proyecto antartico de Cabello Valboa
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llustracion 2. Portada del codice de la Universidad de Texas, ausente en el
manuscrito guardado en la Biblioteca Publica de Nueva York (Cabello
Valboa, 1951, p. IX).

La primera de su género en haber sido escrita en territorio
americano (DE MORA, 2017, p. 260), la historia del manuscrito ori-
ginal es igual de enmarafada como su propia naturaleza. Gracias a
las notas introductorias del historiador, Dr. Luis E. Valcarcel —
quien estuviera a cargo junto con el Instituto de Etnologia de la
Facultad de Letras de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos
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de la edicion publicada en 1951-, sabemos que en 1629, el texto
original se hallaba en la biblioteca del conde-duque de Olivares. A
su muerte, la viuda termind dispersando la coleccidon, entre vendié-
ndola y obsequiandola a conventos, biblidfilos, anticuarios y extran-
jeros. A inicios del siglo XIX, la Misceldnea estuvo en manos del
abogado Andrés de Brizuela y luego en el monasterio de Monserrat
de Madrid para después ser adquirida en 1893 por el erudito mexi-
cano Joaquin Garcia Icazbalceta. En 1938, esta obra junto al resto
de su archivo y biblioteca fueron comprados por la universidad de
Austin (CABELLO VALBOA, 1951, p. XIV-XV). Pero no va a ser de ese
manuscrito guardado en Texas de donde salid la edicion de 1951,
sino de un cddice que le pertenecio al francés Henry Ternaux Com-
pans hasta que alrededor de 1850 pasara a ser “propiedad de Oba-
diah Rich, quien formé la famosa Rich Collection, comprada por
James Lenox, de Nueva York” (CABELLO VALBOA, 1951, p. XIV).
Cuando en 1896 se fusionaron las bibliotecas Astor y Lenox con el
archivo de la Tilden Foundation, el manuscrito, junto con el resto de
la coleccion, conformaron la Biblioteca Publica de Nueva York, pro-
pietaria desde entonces del cddice.

En efecto, el caracter enredado de la Miscelanea Antdrtica re-
vela un poco de su propia historia y de la vida de su autor. Como
apunta la Dra. Carmen de Mora, Cabello “mezcld en su obra cuesti-
ones y sucesos pertenecientes a la historia universal y del continen-
te americano, como el origen de los primitivos habitantes de Amé-
rica y la historia de los reyes incas, con leyendas novelescas y de
caracter amoroso” (DE MORA, 2017, p. 261). Pero, no se trataria
tampoco de un proyecto descabellado. Al respecto, Catherine Pou-
peney propondra que para el éxito de la empresa literaria en la que
se ha embarcado, “Cabello Valboa se ve necesariamente obligado a
recurrir a estrategias de escritura que mitiguen la monotonia de la
mera acumulacion de datos” (POUPENEY, 2005, p. 327). El libro
seria mas que simplemente una mezcla de escritos. Como apunta
Isaias Lerner, responsable de la edicion que acusa basarse fielmente
en el manuscrito guardado en Texas, a partir del titulo mismo:
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“la palabra misceldnea tomada directamente del latin en su
significado de «mezcla de escritos» delataba una voluntad
erudita y humanista... También es cultismo latinizante
antdrtica que en el sentido de «perteneciente al hemisferio
sur» ... Todo ello indica claramente la intencidn cultista de
Cabello Valboa y el lector o receptor para quien escribe el
libro” (LERNER, 2010, p. 139).

Dicha intencion cultista, segun Lerner, propondria una forma
distinta de entender el pasado del continente americano para poder
entender los tiempos actuales. El propdsito de Cabello era claro,
“confirmar lo que la experiencia de su vida en América le habia
permitido imaginar: que los primitivos habitantes de Ameérica
habrian llegado por tierra y cortas navegaciones entre islas desde el
norte del continente”, pero para lograrlo era necesario que su tesis
se articule dentro de la historia mundial, hasta entonces cimentada
en sus propias leyendas y creencias, entre las cuales “la autoridad
de la Biblia era incuestionable” (LERNER, 2010, p. 143-144).

Por ello, Cabello Valboa optaria por basarse en la Biblia Poli-
glota de Amberes, editada por el erudito Benedicto Arias Montano
y patrocinada por Felipe Il, ya que “hauiéndolo hallado y leido, y
releido entendi clara y aviertamente, dar el clarissimo D’. Montano
a estos Indios el mismo origen que yo les auia imaginado: y que
hacia padre de estos linages a el Patriarcha Ophir...” (CABELLO
VALBOA, 1951, p. 7). En efecto, como aprecia Lerner, en la sequnda
parte de la Misceldnea, el autor construird la propuesta que identifi-
ca a los primeros americanos con los descendientes de Noég,
apoyandose en datos tomados de Arias, como la correspondencia
de la cordillera de los Andes con el monte Séfer (LERNER, 2010, p.

145-147).3

Valcarcel repara también en la erudicion de Cabello y le reco-
noce haber leido a Herddoto, Pitagoras, Democrito, Empédocles,
Pindaro, Platon, Aristoteles, Diodoro, Ciceron, Séneca, Lucano,
Marco Varron, Tito Livio, Claudiano, Propercio, Plinio, Strabodn,

3 Montafa de la peninsula del Sinai donde, segun la biblia, acamparon los hijos
de Israel durante el Exodo (NUmeros 33:23-24 Biblia Latinoamericana).
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Julio César, Pomponio Mela, Josefo, San Agustin, San Antonio de
Florencia, Rodrigo Osorio, Florian de Ocampo, Gaspar Vilela, Luis
de Caoens, Antonio de Nebrija, Lope de Barrientos, San Isidro, el
Rey Alfonso el sabio, San Antonio, Alexio Vanegas, Juan del Cafio,
Hernan Pérez de Castaiieda y un largo etcétera. Para abarcar los
aspectos historicos del Pery, por otra parte, Cabello solo tuvo dis-
ponible a su alcance la lectura de Cieza de Ledn, Polo de Ondegar-
do, Gonzalo Fernandez de Oviedo, Francisco Lopez de Gomara,
Pedro Martir de Angleria, asi como los manuscritos de Juan de Val-
boay Cristébal de Molina (CABELLO, 1951, p. XXXVI).

Pero sumo Cabello a su ambiciosa empresa intelectual toda-
via una fuente mas, una en la que siempre confid, ademas — si re-
cordamos el episodio en Gravelinas, donde se inspird para comen-
zar la aventura americana a partir de los cuentos que escuchara de
su casero (TAURO, 1948, p. 171) —, las fuentes orales. Asi, pues,
acudio a Mateo Yupanqui Inca, vecino de Quito, para averiguar
sobre el fin de los incas, razon por la cual en la tercera parte abun-
dan los detalles sobre TUpac Yupanqui, Huayna Capac y la guerra
entre Huascar y Atahualpa (DE MORA, 2017, p. 261-262)%. Del mis-
mo modo, aprenderia de Martin Marro Chumbi, descendiente de
los sefiores Capac Chimor?, la leyenda de Naymlap (De Mora, 2017,
p. 262), que nos convoca en este articulo y de la cual nos ocupare-
mos a continuacion.

Naymlap, padre de Companas

Recogida por Cabello Valboa en 1581 durante su estancia en
Tucume, centro urbano ubicado en el actual departamento de
Lambayeque, la leyenda narra la llegada via maritima del caudillo
Naymlap, describe a su séquito y su trascendencia, linaje al que

4 Tupac Yupanqui y Huayna Capac fueron de los Ultimos gobernantes del impe-
rio Inca antes de que se desate la guerra por el poder entre Huascar y Atahual-
pa, hacia la tercera década del siglo XVI, cuando la empresa conquistadora de
Pizarro irrumpid en la historia del Perd Antiguo.

5 Gobernantes de Chimu, cultura que se desarrollo en la costa norte del Pery
entre los siglos Xl y XV.
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pertenecerian el mismo Marro Chumbi y su padre. Reproducimos
en seguida el texto original de Cabello Valboa:®

“Dicen los naturales de Lanbayeque (y con ellos conforman
los demas pueblos a este valle comarcanos) que en tiempos muy
antiguos que no saben numerarlos vino de la parte suprema de este
Piru con gran flota de Balsas un padre de Compaiias, hombre de
mucho valor y calidad llamado Naimlap y consigo traia muchas
concubinas, mas la muger principal dicese auerse llamado Ceterni
trujo en su compania muchas gentes que ansi como & capitan y
caudillo lo venian siguiendo, mas lo que entre ellos tenia mas valor
eran sus oficiales que fueron quarenta, ansi como Pita Zofi que era
su trompetero 6 Tafiedor de unas grandes caracoles, que entre los
Yndios estiman en mucho, otro Nina cola que era el que tenia cui-
dado de sus andas y Silla, y otro Ninagintue a cuio cargo estaua la
vevida de aquel Sefior a manera de Botiller, otro llamado Fonga
sigde que tenia cargo de derramar polvo de conchas marinas en la
tierra que su Senor auia de Pisar, otro Occhocalo era su Cocinero,
otro tenia cuidado de las unciones, y color con que el Sefior adorna-
va su rostro, a este llamauan Xam muchec tenia cargo de banar al
Sefor Ollopcopoc, labrava camisetas y ropa de pluma, otro princi-
pal y muy estimado de su Principe llamado Llapchiluli, y con esta
gente (y otros infinitos oficiales y hombres de cuenta) traia adorna-
da, y auturizada su persona y casa.

Este sefior Naymlap con todo su repuesto vino & aportar y
tomar tierra 3 la boca de un Rio (aora llamado Faquisllanga) y
auviendo alli desamparado sus balsas se entraron la tierra adentro
deseosos de hacer asiento en ella, y aviendo andado espacio de
media legua fabricaron unos Palacios @ su modo, a quien llamaron
Chot, y en esta casa y palacios convocaron con devocion barbara un
Ydolo que consigo traian contra hecho en el rostro de su mismo
caudillo, este era labrado en una piedra verde, a quien llamaron
Yampallec (que quiere decir figura y estatua de Naymlap). Auiendo
vivido muchos afnos en paz y quietud esta gente y auiendo su Sefor,

6 Presentamos la transcripcion literal, respetando la ortografia y gramatica del
original, por considerarlo importante para su correcta y sensible lectura.
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y caudillo tenido muchos hijos, le vino a tiempo de su muerte, y
porque no entendiessen sus vassallos que tenia la muerte jurisdi-
cion sobre el, lo sepultaron escondidamente en el mismo apostento
donde auia vivido, y publicaron por toda la tierra, que el (por su
misma virtud) auia tomado alas, y se auvia desaparecido. Fue tanto
lo que sintieron su ausencia aquellos que en su venida lo auian se-
guido que aunque tenian ya gran copia de hijos, y nietos, y estavan
muy apasionados en la nueva y fertil tierra lo desampararon todo, y
despulsados, y sin tiento ni guia salieron a buscarlo por todas par-
tes, y ansi no quedo por entonces la tierra mas de los nacidos en
ella, que no era poca cantidad porque los demas se derramaron sin
orden en busca de el que creian auer desaparecido. Quedo con el
Ymperio y mando de el muero Naymlap, su hijo mayor Cium el qual
caso6 con una moza llamada Zolzolofii: y en esta y en otras concubi-
nas tubo doce hijos varones que cada uno fue padre de una copiosa
familia, y aviendo vivido y sefioreado muchos afios este Cium, se
metio en una bobeda soterriza, y alli se dejo morir (y todo a fin de
que a su posteridad tuviessen por inmortal y diuina)” (CABELLO,

1951, p- 327-328).

llustracion 3. Llegada de Naymlap a la boca del rio Faquisllanga. llustracion de
Fiorella Franco Tosso.
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Para analizar a detalle este texto de Cabello Valboa, vamos a
recordar de Paul Zumthor, quien afirmaba la posibilidad de estable-
cerse la oralidad de un texto conservado por escrito basandose en
los indicios anecddticos — contenidos bajo formas de citas y pre-
sentados como préstamos de la tradicion oral —, los formales —
resultado de procedimientos estilisticos unidos al uso de la voz —y
otros mas problematicos que “buscan a veces en las alusiones que
se considera que contiene el texto a los diversos acontecimientos y
que nos remitirian a unas circunstancias que implican una transmis-
ion oral” (ZUMTHOR, 1991, p. 63).

Para el caso de los indicios anecddticos que refiere Zumthor,
en la leyenda de Naymlap versada por Cabello encontraremos uno
precisamente al comienzo: “Dicen los naturales de Lanbayeque”.
De esta manera, se establece instantaneamente el origen y natura-
leza del relato. Curiosamente, a pesar de que la leyenda le fuera
contada por el cacique Martin Marro Chumbi, Cabello la representa-
ra en la Miscelanea como un relato plural, una leyenda popular. De
los indicios que califica como problematicos, vamos a ubicar en el
texto los que develan circunstancias que implican transmision oral.
Por ejemplo, cuando Cabello comenta que los hechos sucedieron
en “tiempos muy antiguos que no saben numerarlos”, queda claro
que la pregunta por una fecha fue hecha a interlocutores quienes no
pudieron responder. De igual manera, en la oracion donde se refie-
re el nombre de la companera de Naymlap, el verbo contextualiza
la afirmacion: “la muger principal dicese auerse llamado Ceterni”.
Igualmente, cuando nombra al séquito e indica sus cargos, la enu-
meracion atropellada y las formulas desordenadas parecieran re-
presentar directamente a la palabra hablada.

Por otro lado, vale la pena extraer del relato las participacio-
nes del narrador dentro que pueden estar entre paréntesis o no y
que permiten al autor ahondar en explicaciones, por ejemplo al
explicar el alcance poblacional de Lambayeque —" y con ellos con-
forman los demas pueblos a este valle comarcanos” —, al referirse a
los pututus, instrumentos musicales del Pery Antiguo — “tafiedor
de unas grandes caracoles, que entre los Yndios estiman en mucho”
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—, al nombrar el lugar donde desembarca el caudillo —"un Rio (aora
llamado Faquisllanga)” — o al traducir el significado de Yampallec
— “que quiere decir figura y estatua de Naymlap” —. De manera
similar, podemos intuir su desconcierto cuando describe las huacas
como “unos Palacios a sumodo”, sobre todo si pensamos en la ar-
quitectura de las Piramides de Tucume, complejo arqueoldgico
conformado por extraias piramides de barro.

llustracion 4. Area de los festines en la zona norte del Complejo Arqueoldgico de
Chotuna — Chornancap, huaca ubicada en el distrito de San José del departamento
de Lambayeque. llustracion de Fiorella Franco Tosso.

De estos comentarios del autor, Ilama notoriamente la aten-
cion uno que de alguna manera condiciona la lectura de la leyenda:

“porque no entendiessen sus vassallos que tenia la muerte
jurisdicion sobre el, lo sepultaron escondidamente en el
mismo apostento donde auia vivido, y publicaron por toda la
tierra, que el (por su misma virtud) auia tomado alas, y se
avia desaparecido” (CABELLO, 1551).

¢Por qué mencionaria Cabello que los vasallos no habrian en-
tendido que Naymlap hubiera muerto, si en ningin momento de la
historia mencion6 que fuera un ser inmortal, un dios? ;Escondia
algo de la leyenda oral? Pero también vale preguntarse, ;quiénes
publicaron por toda la tierra que Naymlap habia tomado alas y de-
saparecido? ;Acaso se trataria de los mismos «naturales de Lamba-
yeque» que le narraron la leyenda?
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En ese mismo sentido, la mencion del numero —
precisamente doce — y trascendencia de los nietos de Naymlap,
hijos de Cium: “tubo doce hijos varones que cada uno fue padre de
una copiosa familia”. ;Sera parte, acaso, de ese mismo proyecto
hebraista que lo lleva a sumar un dato en innegable “relacién con la
narracion biblica de las doce tribus de Israel” (DE MORA, 2017, p.
261)? Por si fuera poco, unos parrafos mas adelante, a proposito de
lo que sucedio luego de la muerte de Naymlap con su descenden-
cia, aparecera un demonio y hasta un diluvio, que termina de con-
firmar las cuidadas intenciones de Cabello con su Misceldnea:

“Sucediole en el Sefiorio Fempellec, este fue el ultimo y mas
dedichado de esta generacion porque puso su pensamiento
en mudar 3 otra parte aquella Guaca 6 Ydolo que dejamos
dicho aver puesto Naymlap en el asiento de Choc y andando
provando este intento no pudo salir con el, y u a desora se le
aparecio el Demonio en forma y figura de una hermosa
muger, y tanta fue la falacia de el Demonio, y tan poca la
continencia de el Femllep, que durmio con ella segun se
dice, y que acabado de perpetuar ayuntamiento tan nefando
comenzo a llover (cosa que jamas auian visto en estos llanos)
y duro este diluvio treinta dias & los quales subcedio un afo
de mucha esterilidad, y hambre...” (CABELLO, 1951, p. 328-

329).

llustracion 5. Reproduccion de vasija ceramica con representacion de «Ola Lamba-
yeque», personaje emblema de la cultura. llustracion de Fiorella Franco Tosso.
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Nam-la, ave de aguas

Mas de cien afios después, la leyenda aparecio nuevamente
dentro de la Sucesion cronoldgica o serie historial de los curas de
Morrope y Pacora en la provincia de Lambayeque del obispado de
Truxillo del Pery del cura Justo Modesto Rubifios y Andrade, escrita
en 1724 en la ciudad de Mdérrope. Esta vez con el nombre de Nam-la
en lugar de Naymlap, el personaje se muestra un tanto distinto y su
historia bastante reducida. El arquedlogo Wilo Morales Vargas,
revisando las “concordancias entre los datos que registran las créni-
cas y los que provienen de las excavaciones arqueoldgicas”, elabora
al respecto:

“muy similar a la recogida por Cabello de Valboa, pero
[Rubifios] no pormenoriza detalles y tampoco describe
sucesos fantasticos o hechos pecaminosos con castigos
divinos, simplemente describe la llegada de un jefe vencido
después de una guerra acontecida posiblemente en la isla de
Puna (Ecuador), llegando en su flota tras varios dias de
navegacion hasta la desembocadura del rio Lambayeque,
donde se establecid creando una dinastia que duré mucho
tiempo extendiendo sus dominios a Motupe y Olmos
llegando hasta Tumbes” (VARGAS, 2016).

Ademas, Rubifos y Andrade habria detallado en su Sucesidn
cronoldgica... la traduccion de la palabra Nam-la al castellano como
“ave o gallina de agua” (VARGAS, 2016), lo cual podriamos asociar
a la mencion de las alas que hace Cabello Valboa en su relato. ;Se-
ra, acaso, una suerte de pequeno triunfo de la leyenda oral sobre el
proyecto de la Misceldnea Antartica?
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llustracidn 6. Personaje principal de la rampa de los Murales de Ucupe, posible
representacion de Nam-la. llustracién de Fiorella Franco Tosso.

Conclusiones

Miguel Cabello Valboa definitivamente exhibe a lo largo de
su Misceldnea Antartica el proposito de relacionar las historias del
viejo y nuevo continente, basandose principalmente en la leyenda
hebrea de Ophir y la teoria del poblamiento americano a partir de
sus descendientes. Para ello, se valid de distintas fuentes, desde la
Biblia Poliglota de Amberes hasta la lectura de todos los importan-
tes textos del acervo clasico europeo, asi como cronicas y manuscri-
tos americanos, pero también leyendas orales que él mismo reco-
geria en sus viajes. Entre estas Ultimas, la leyenda de Naymlap
mezcla justamente los tres elementos del proyecto de la Misce-
lanea, hebraizando la historia y condicionandola a sus propios valo-
res e intenciones. Sin embargo, la narracion oral persiste en el tex-
to, como se comprueba a la hora de contrastarla con aquella que
cuenta en su Sucesidn cronoldgica... el cura morropense Justo Mo-
desto Rubifos y Andrade.

¢Cuantos vestigios de nuestra milenaria tradicion oral ameri-
cana seguiran, pues, escondidos en las crdnicas? Ojala sirva el pre-
sente articulo para inspirar al estudio de las mismas por parte de los
distintos especialistas del pasado, desde arquedlogos e historiado-
res, hasta literatos y folcloristas, con el fin de descubrir un poco mas
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sobre ese impresionante acervo que se construyd antes de que por
estos lares de América se hablasen lenguas romances.
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YAKAIKANT: DA NARRATIVA A IDENTIDADE DOS POVOS
GALIBI-MARWORNO E PALIKUR EM OIAPOQUE/AP
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Yanérica Narciso Monteiro?

Resumo: Narrar compde um cendrio de vivéncia, ora indivi-
dual, ora coletivo. Nas comunidades indigenas, nas quais,
ndo é comum o registro escrito dos fatos, o ato de contar
histdrias registra os ocorridos e propaga a memoria cultural
dos povos. As imagens-lembrangas referenciam-se em situ-
agdes passadas. A compreensdo humana absorve as partes,
e nesse processo, & possivel armazenar o passado como
memoria por meio da oralidade. Nessa perspectiva, este es-
tudo versa sobre a narrativa da Cobra grande, conhecida pe-
los povos indigenas Galibi-Marworno, como Yakaikani, na
lingua khéuol. A reflexao sobre a narrativa é acompanhada
da leitura critica de textos sobre a oralidade, dos estudos
culturais e antropologicos.

Palavras-Chave: Povos indigenas. Oralidade. Meméria. Ya-
kaikan.

Introducao

Jean Paul Sartre ao discorrer sobre o Imagindrio explica a par-
tir da fenomenologia, a estrutura intencional da imagem e o papel
dela na vida psiquica. Nessa leitura, encontramos a seguinte afir-
magao: a imagem é uma consciéncia. Nas palavras do filésofo, “a
palavra imagem nao poderia, pois, designar nada mais que a rela-
¢ao da consciéncia ao objeto, dito de outra forma, é um certo modo
que o objeto tem de aparecer a consciéncia, ou se preferirmos, um
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certo modo que a consciéncia tem de se dar um objeto” (SARTRE,
1996, p. 19, grifo do autor).

Considerando como referéncia a reflexdo acima, para enca-
minhar a leitura que seqgue, propomos a apresenta¢do da narrativa
sobre a Cobra grande ou Yakaikani, registrada na lingua khéuol,
como expressdo da cultura dos povos indigenas Galibi-Marworno e
Palikur. A Cobra grande, mesmo diante de todas as mudancgas ocor-
ridas nas aldeias, geradas pelo acesso a informagao e as tecnologi-
as, permanece como um mecanismo que coloca em evidéncia a
oralidade para a preservacdo dos valores culturais e a identidade
dos povos. As narrativas relevam questdes pontuais, no que tange
ao processo de sucessao de narradores em cada etnia, haja vista
que em cada um dos povos, a histdria é contada no idioma da co-
munidade, a saber, para os galibi-marworno, o khéuol e para os
Palikur, o Parikwaki.

Neste texto, faremos a apresentac¢ao da narrativa em khéuol,
com partes que serdo traduzidas para a lingua portuguesa do Brasil.
Essa versao, que foi contada pelo pajé Leven, o senhor José Andra-
de Monteiro, sera comparada com uma versao da Cobra grande
narrada entre os indigenas da etnia Palikur.

Este povo habita nos dois lados da fronteira entre o Brasil e a
Guiana Francesa e, a respeito das diferencas de contexto, mantém
uma organizagao social bastante semelhante em ambas as situa-
¢Oes de habitagdo. Os Palikur falam o parikwaki, uma lingua per-
tencente a subfamilia Maipureanas filiada a grande familia linguista
Arawak. Segundo Capiberibe (2016, p. 86) “Antes do processo de
escolarizagdo dos Palikur, na Guiana Francesa e no Brasil, os indi-
genas estudavam até o ensino médio e poucos chegavam até a
universidade. Contudo, tem se observado que no Brasil, ha um
crescimento no numero de estudantes Palikur que frequentam e
concluem o ensino superior”. Esse processo ocorre devido acesso
mais facilitado a universidade, por meio de cursos de modulares
realizados na cidade de Oiapoque/AP, geograficamente mais pro-
xima da area indigena, e pelo investimento das familias no processo
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de formagao educacional como um meio eficaz para entender e
dominar o sistema politico-econémico brasileiro.

Por sua vez, os Galibi-Marworno sdo habitantes das vastas
savanas e campos alagados do norte do Amapa3, pais de aves bran-
cas e jacarés sombrios, se dizem um povo “misturado e unido”.
Segundo Vidal (2016, p. 124):

Atualmente, a populagdo Galibi-Marworno tem como lingua
materna uma variag¢do do crioulo falado na Guiana Francesa.
Esse idioma é utilizado como lingua franca dos povos
indigenas do Baixo Oiapoque, que reconhecem diferentes
fonéticas entre aquele falado pelos Karipuna e o falado pelos
Galibi-Marworno.

Anteriormente, os Galibi-Marworno falavam sua lingua co-
nhecida como “Galibi antigo” que, com o passar dos anos, deixou
de ser utilizada pelos indigenas dessa etnia. Historicamente, sabe-
se que devido ao contato com os franceses que capturavam escra-
vos, em outra época, os Galibi-Marworno passaram a aprender e a
adquirir o crioulo francés como lingua de comunicagao e tornaram-
na materna. Porém, o crioulo indigena, distingue-se do crioulo
francés, no que se refere aos aspectos fonéticos e lexicais. Entre-
tanto, os indigenas mais velhos desse povo, ainda conhecem um
pouco sobre o Galibi antigo, principalmente, o pajé que ainda utiliza
a lingua nos cantos do Turé, que é uma danca tipica entre os povos
dessa regido.

Nesse contexto, as narrativas se compoem a partir dos mitos
indigenas. Para esses povos, elas sdo formas de tentar explicar o
mundo, e assim, abrir caminhos para varias interpretacdes e aplica-
¢oes diversas no cotidiano. De acordo com Vidal, os mitos registra-
dos entre os Galibi-Marworno relatam e interpretam fatos histori-
cos marcantes, sempre localizados na paisagem especifica da Terra
Indigena Uaga que, por sua vez, também ¢é, de alguma forma, sub-
metida a uma interpretagdo, como os rios e lagos, as montanhas e
formacgdes geoldgicas variantes. Esses dois povos, os Palikur e os
Galibi-Marworno, compartilham varias narrativas, por estarem pro-
ximas as suas regides, eles adaptaram as histdrias a realidade social
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e cultural das aldeias, relacionando-as, na maioria das vezes, com a
natureza, as paisagens e formas de vida.

Os caminhos que levam aos Galibi-marworno e Palikur

Para verificar entre os povos indigenas os aspectos culturais
que envolvem esta narrativa, optamos em fazer a analise compara-
da de historias contadas nas etnias Galibi-Marworno e Palikur, am-
bas localizadas na Terra Indigena Uaga, municipio de Oiapoque,
Amapa. No estudo comparado, por meio das aplica¢des das teorias
criticas, assim como dos Estudos Culturais e da narrativa, a base
para a compreensdo e analise sobre a Cobra Grande, foram as rela-
¢Oes existentes nos aspectos historicos e culturais da regido e dos
povos, além disso, foram feitas analogias sob a perspectiva da tra-
ducdo cultural de uma etnia para outra.

Verificamos, ainda, a relevancia que essas historias tém para
esses povos, no que diz respeito, a sua cultura e tradigdo. Nao nos
limitamos, a investigar se as referéncias sao factiveis, tdo pouco,
nos ocuparemos da veracidade das historias e suas comprovagoes.
Propomos, de fato, fazer consideragdes sobre as diferencas nas
formas como a mesma narrativa é contada e quais variantes podem
ser observadas nesse processo.

E importante também registrar que, a divulgacdo desta pes-
quisa amplia o estudo critico, quanto aos aspectos estruturais da
narrativa indigena e seus elementos catalisadores, uma vez que as
histdrias se compdem pela juncao de algumas unidades, tais como
o imaginario (que muda de acordo com quem conta a histdria), a
tradicdo oral e a formacao cultural destes povos, que por sua vez,
mesclam elementos da vida cotidiana e da natureza.

Por esse motivo foram escolhidas duas fontes de pesquisa: a
primeira € o livro A Cobra Grande uma introdugdo a cosmologia dos
povos indigenas do Uagd e Baixo Oiapoque — Amapd (2009) da an-
tropdloga Lux Vidal, na qual, se apresenta diferentes versdes da
narrativa. E a sequnda foi coletada por meio da entrevista, as im-
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pressoes de uma pessoa representativa do povo Galibi-Marworno,
o pajé Leven, o senhor José Andrade Monteiro.

Para melhor compreender as narrativas, é preciso, entretanto
conhecer um pouco mais sobre essas duas etnias. Nesse quesito, o
livro A presenca do invisivel: vida cotidiana e ritual entre os povos
indigenas do Oiapoque (2016), trata questdes importantes, especi-
almente, em Palikur: histdria e organizagdo de um povo entre dois
paises de Artionka Capiberibe. Nele, encontra-se a informacgao que,
segundo o navegador Vicente Yafez Pinzon, os Palikur eram sufici-
entemente numerosos no inicio do século XVI a ponto de emprestar
seu nome ao territorio que ocupavam. Entretanto, assolados por
epidemias, pela perseguicao dos cacadores de escravos e das “Tro-
pas de Guarda-costas” portuguesas que os perseguiam por conside-
ra-los aliados dos franceses, os Palikur quase desapareceram.

No primeiro quarto do século XX, a populagcdo Palikur no
Urukaud contava apenas 186 pessoas, mas ao longo desse século,
com o fim das perseguicdes e uma assisténcia a saude minima dada
pelo Estado, houve uma retomada do crescimento populacional.

Em territdrio brasileiro, sequndo Capiberibe (2016), os Pa-
likur estdo localizados no extremo norte do Estado do Amapa, no
perimetro do municipio de Oiapoque, na regidao da bacia do Uaga,
um afluente do baixo rio Oiapoque. Sdo os habitantes mais antigos
dentre as populagdes indigenas que, segundo dados arqueoldgicos
e fontes historicas, até a invasao europeia foi amplamente ocupada
por populacdes Arawak. As aldeias do povo Palikur estdo as mar-
gens do rio Urukaua, mas, o nimero de aldeias é sempre flutuante,
porque a decisdo de sair de uma aldeia e fundar uma nova é estabe-
lecida pelo chefe de um grupo doméstico. Conforme Capiberibe
(2016, p. 96):

Tradicionalmente, as aldeias sdo construidas voltadas para o
rio e possuem uma morfologia variada. Nas menores, o
ponto de referéncia é a casa do fundador (paytwempu
akivara), com as outras casas dispostas ao seu redor.
Algumas de porte médio, com cerca de oito habita¢des, tem
as casas construidas em torno de um campo de futebol, ou
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sao construidas com uma estrutura de ruas. A maior aldeia,
o Kumenég, é comprida, tem suas casas perfiladas em duas
ruas paralelas e ocupa toda a extensdo da ilha. As
construgdes publicas, como escolas, posto de salde e posto
da FUNAI, estdo localizadas numa ponta mais isolada da
aldeia.

No texto Galibi Marworno: cotidiano e vida ritual (2016) de Lux
Boelitz Vidal, encontram-se as informagdes sobre o outro povo, os
Galibi-Marworno. O nome desta etnia é uma designacao bastante
recente, que se cristalizou principalmente na década de 1980. Ela
veio substituir, em alguns contextos, o termo “Galibi do Ua¢d”. Os
que assim se autodenominam constituem um povo oriundo de po-
pulacbes etnicamente diversas: Arua, Maraon, Karipuna, “Galibi” e
até ndo-indios. O primeiro termo, componente de autodenomina-
¢do, Galibi, decorre da aplicagdo desse nome, por parte da Comis-
sdo de Inspec¢do de Fronteiras e do Servico de Protec&o aos indios, a
toda a populacao do rio Uaga. Entretanto, os Galibi-Maworno nao
se identificam e nem reconhecem parentesco com a populagdo
Galibi da costa da Guiana (que atualmente se designa Kali'na) e que
tem um pequeno numero de familias que migrou da Guiana France-
sa na década de 1950 e se fixou na margem brasileira do curso infe-
rior do rio Oiapoque.

Por sua vez, o segundo termo componente da autodenomi-
nagdo, Marworno, estd relacionado a atuacdo de agéncias de assis-
téncia e reflete um movimento mais recente e faz referéncia a uma
das etnias ascendentes da atual populagdo, os termos Maruane ou
Maraunu comegaram a ser utilizados pelos vizinhos Palikur e Kari-
puna, na tentativa de marcar alteridade em relacdo as familias Ga-
libi-Kali'na. De acordo com Vidal (2016, p. 125) “A histdria da popu-
lagdo Galibi-Marworno refere-se as trajetérias de populagdes
distintas, migrantes de antigas missoes, fugitivas de aprisionamen-
tos, que criaram redes locais de sociabilidade”.

No inicio da colonizagdo, sequndo a autora, a regido poderia
ser definida como “aberta” a todas as vicissitudes da histéria. Por
exemplo, os Maraon sdo mencionados em relatos do século XVI
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como habitantes da regido do Uaga. Os Arua migram para a regido
das Guianas, no século XVII, fugindo das correrias portuguesas da
regido do baixo Amazonas e chegam a ser escravizados pelos fran-
ceses. Na primeira metade do século XVIII, os Maraon e os Arua sdo
reunidos nas missoes jesuiticas do litoral da Guiana Francesa, jun-
tamente com Galibi. Com a expulsdo dos jesuitas da Guiana entre
1765-1768, uma ofensiva portuguesa invade os antigos territorios
de missoes, aldeias e estabelecimentos de colonos, aprisionam a
populagdo indigena e a deportam para o Amazonas. Os Arud de-
portados retornaram no século seguinte e se instalaram no alto
Uacd. A maior aldeia é o Kumaruma, localizada na grande ilha a
margem esquerda do médio rio Uaga.

As duas cobras

Dada algumas explica¢des sobre os povos indigenas, passa-
remos a apresentacdo da narrativa. A primeira foi contada pelo
palikur Manoel Labontés.

Ha 500 anos, havia uma Cobra Grande na montanha Tipoca
(situada entre o rio Urucaua e Uaga). Aquela montanha era
cheia de gente morando. A Cobra apareceu de repente, em
uma praia, onde se tomava banho. Os indios ndo sabiam da
existéncia da Cobra. Ela comecou a fazer desaparecer muita
gente. Ficaram se perguntando como poderiam matar a
Cobra. Tinham medo, eram mansos e bestas. Uma vez a
Cobra pegou um homem meio doente, que fora tomar
banho pensando: '‘Vou tomar banho para esse bicho me
pegar, comer e acabar comigo de uma vez'. A Cobra Grande
decide vir a este mundo cagar para sua mulher comer. Ela
desejava naquele dia comer macaco. A Cobra (macho) saiu
com sua espingarda e viu um macaco cheio de feridas,
doente, mas mesmo assim levou-o para sua mulher comer.
Para as cobras do outro mundo, macaco é gente. A Cobra

3 A narrativa foi transcrita, conforme apresenta-se no livro A Cobra Grande:
Uma introducdo a cosmologia dos povos indigenas do Uaga e baixo Oiapoque
— Amapa (2009).
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chegando em casa, disse: "Ndo vamos matar nem comer ele.
Vamos preparar um remédio para sarar suas feridas ele fica
aqui para cuidar de nosso filho”. Para comer, o Cobra
(macho) juntou o que ele gosta de comer mesmo: caramujos
e caracois. No dia seguinte, a cobra (macho) disse para o
indio: “"Eu e minha mulher vamos cacar. Fique aqui. Tem
quatro caminhos e vocé ndo se aventure no caminho do
norte porque um bicho vai comer vocé”. Mesmo assim,
quando sozinhos, o indio deixou o pequeno brincando e
pegou o caminho proibido. Saiu pelo buraco neste mundo,
mas logo voltou apagando as pegadas de seus pés com
cinzas. Quando o casal de cobras chegou em casa, com
aquele estrondo igual a trovao, perguntaram se o indio havia
se aventurado pelo caminho do norte e ele respondeu que
ndo. No dia sequinte, o indio se ofereceu para cagar e juntar
caracéis e caramujos. A Cobra (macho) Ilhe fez
recomendacoes, mas ele conseguiu pegar o caminho, sair
neste mundo e ir visitar sua familia a quem contou o que lhe
havia acontecido. Ele disse “E preciso matar a Cobra sendo
ela mata todos os indios”. Pediu que todos fabricassem
arcos e flechas e também um curral bem seguro ao redor do
buraco por onde a Cobra saia. Esse bicho gostava muito
também de tomar cachiri. Sucessivamente, o indio
conseguiu enganar o casal de cobras, voltando varias vezes a
este mundo para verificar se tudo estava pronto para atrair o
monstro. Um dia o indio disse: “*Olha pai, eu fui num lugar e
vi homem muito humilde”. O bicho cismou: “Ndo é uma
pessoa do outro mundo?” E disse para a mulher: “O que vocé
acha? Aquele homem é um homem mesmo? Quem vai sair
hoje é eu”. Mas o indio o dissuadiu e mais uma vez chegou a
este mundo. O curral estava pronto. “Agora o que falta é
vocés pegarem um papagaio, criar ele, amansa-lo. Eu volto
para a casa das cobras. Quando tudo estiver pronto, ao
meio-dia, vocés entram com o papagaio no buraco. Naquela
hora, o Cobra esta descansando. Ele tira a camisa, o paleto
(que lhe permite aparecer neste mundo sob forma
“invisivel”), e fica apenas de cueca. Quando, meio
adormecido, ouvir o papagaio, ele vai se assustar e nao
conseguird se vestir. Neste mundo, cada esteio do curral era
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uma pessoa, a postos, com arco e flecha. O indio voltou para
o fundo trazendo coisas do mar para a cobra. A mulher dele
é quem gostava de macaco que é gente. Em sequida, o indio
voltou mais uma vez para sua aldeia e perguntou: “Tudo
pronto? Olhem bem, ao meio dia vocés entrem com o
papagaio e o apertem forte para que ele grite”. No dia
seguinte, os indios foram 13, tudo como combinado. O cobra
de barriga cheia, dormindo de cueca, como previsto. Ao
ouvir o papagaio, acordou apavorado e saiu correndo: “Oh,
mulher é o inimigo!” A mulher-cobra ficou apavorada por
sua vez. Quando saiu no mundo de aqui, sem paleto, o
Cobra Grande apareceu como cobra-animal e foi flechado no
olho até morrer. O olho dele era como um radar, uma
maquina fotografica. A mulher, que o seguia, também foi
morta.

Depois, o indio pegou o seu irmdozinho, o cobrinha, e os
dois foram embora de barco. Sairam no mar e comegaram a
navegar no oceano. O indio pensou: “Eu vou num lugar bem
longe deixar o meu irmdo, sendo ele vai comer a gente, vai
querer se vingar”. Foram a um lugar chamado Mavd, no
oceano. E um lago. Mais tarde, o indio ainda voltou para
visitar a casa das cobras e, vendo as bacias e copos ali
espalhados, falou: “Agora entendo o que ele fazia. Com
esses copos e bacias ele puxava as pessoas para o fundo”. O
indio embarcou tudo. Fechou a casa e foi visitar sua familia.
Ele disse: "“Matamos o bicho, um monstro mesmo. Eu s6 vim
me despedir. Vou para um lugar muito longe. Trabalhem
bem aqui, com carinho. Eu vou sempre me lembrar de
vocés”. E foi morar no Mavé com o irmaozinho para
controla-lo (VIDAL, 2009, p. 18-19).

Na sequéncia, apresentamos a narrativa Yakaikani que foi
coletada com o pajé Leven, José Andrade Monteiro, em lingua
khéuol.

A Txipdk ki voldl, a mun dhét dke no, a Txipdk ki voldl, ta dji
ha ta-la, a te un txi pahiku, i voldl, kdha mem ie pa ka fini
kuma no fika-la, no ka gade kote gaié zibie-iela. Ban jako,
mokhe a so betaj-iela, ie obo li, ie ka veie jako-iela. Txiwom-
la mete ki ka ale txwe un jako, ie ka txwe ie tut t3, mé sa ju-
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la, so ta hive; li hale so ko, li we un jako li flexe jako-la, jako-
la kumase hele i voie so lamé, so tét i txébe i ka hale ato
jako-la i jako-la ka hele, i 13da fléx deha, ha hale ki ka hale Ia,
mama-la vinT, i gade lasu txi bonom-la i dji: u mem u ke ale
ke mo, pase mo gaié sélma un pitxit, (a un pitxit ie te gaig, ie
ka aple Uakani) mo ke pha sa txi makak-la pu mo fe li fha pu
mo pitxit so kdpaié, pu li hete pu so fwe. Txiwom-Ila, paxe pu
hale so ko, li make tét hakaba dji so kan® i djibut |a tét haka-
ba-la, pu so malo, li tobe la djilo, ka li leve, li we li djibut obo
un laku. I gade a un laky, i gade un gho fam ka bale obo laku-
la, li dji kote mo fika? mo pedji, kote sa fam-la fika? Fam-la
wél li gade i maxe kote li, (li pe, li pe txi wom la), i hele pu li:
ei mo pitxit, pa bézwé pe dji mo, a mo kisa u mama, pa
bézwé pe dji mo. Txiwom-la hete gade, fam-la dji: pa pe dji
mo, dtan vitma, mo ke isplikeu pukisa u isila, atxélma mo pa
puve koze ke u, (pase ie of6 djilo, txi wom la, so lalem ka
kupe) fam-la ale li phd bé iumaware, un wat bé ako
arakuxini, irawaio, li pha pu li lavél, sa thoa-iela, li lavél [3da
ie, pu li puve hale so lalem, li lavél, (a bé i fe, pu li hete
sdtxibd, pu so wom pa pha so lodo, pu li pa majél, pase so
wom ale deho li ale pexe, pase ka i ke hive i ke pha so lodo, i
ke le majél, pase ie sa bét), apusa fam-la lavél tut |3da sa bé-
iela, ka li fin li dji pu li fika, pase u ghadpapa pa la, u ghapapa
ke hive aphwe djimé, li ale pexe, ka u ghapapa ke hive, mo
ke khuviu aba un gho ja, dji &djida sa ja-la, u ke gade tut so
zés, akiha li ke fe, pase li ke xikané-mo moso, txiwom-Ila dji:
dako, fam-la dji: mo phau pu mo pitxit so kdpaié, li pa gaié
fwe, a linso, mé atxélma li gaié so fwe, (li aple pitxit la li koze
bai i), li dji: sa la a u fwe, zot ke vihe tupatu, a un so ka
phomené i pa jis, atxélma u gaié u fwe. Detd mo jené, u papa
le poze, no pa puve, a un so, no ka veie paga bagaj hive ke
to, atxélma u gdié u fwe, no thakil, u puve jwe ke u fwe. le
vihe sa de ju-iela, li abitue ke fwe-la, so kdpaié, txi fwe. Pitxit
dji Txipok a Uakani ie ka aplél, pitxit kulév-la, li mem
txiwom-la, so nd Yakaikani, a te édjé. | vihe, vihe, ie abitue
deha ke so fwe, ie ka phomené, ie ka kuxe, mama-la ka
gade, odja i to bo, li kotd, i kotal, li dji ato mo ke pale zot,
I3da de ximé, 1ada ximé la mo tximun-iela, zot pa jé ale [ada
sa ximé-la, (a sa ximé ka sutxi la su ta la) li pole ie ale, fam la
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dji: la gaié bét, paga bét maje zot. Dako. Jodla ghapapa ka
hive, anl, ja-la isila, fika pa pase aié la u tx9, fika, (li deja tut
lave) ka u ke ue i ke hive, gade zés ki mo ke fe ke li, pase li ke
xikané-mo, fika a la mo ke mete u, gade big, li gade li sutxi
deja obo buxu hukawa, li ka vini, li paie a pa pitxi gho bato, li
ka vini, djilo ka vole hot pase bato-la, fam-la dji: wél ghapapa
ka vinT, li dji fika gade tut so zés ki li ke fe, pa pase la u txo
3ié, si u pase la u txd li ke save, pdga li fe mixaste ke v, sili fe
mixaste ke u, li ke finT ke no tut, se we li fe mixaste ke u li ke
fe mixaste ke mo, li ka hete linso. (li hive, li koxte, ie ka gade,
fam-la li pha un gho fhuka, pa pitxi gho fhuka, pu ale kdthe
bato-la laba, li t&be la djilo. txi wom-la li ka gade, li képhan ie
boku, li pa we dié. A limem li pha so sétu li mahe so hé, li vole
a te, li djibut a te la, li dji hGTTT, |i pha lodo la, li dji gaié
bagaj ki pase isila, la kaz ? fam-la hepon nd pa gaié phiés &ié
ki pase isila, mo save ki u ka vini, li dji, mo lave no kaz ke
arakuxini, ke irawaio, ke iumaware, mo lave no kaz, a lave
mo fini lave no kaz. Fam-la vole 1ada bato-la, li pha li hamase
gho gho sak koklix lamé-iela, (a ie unso li pote, pa txi moso,
kat mil kilo ie ka peze sa bét-iela, pu li a kat sodjie maje pu fe
tusuit-la, fam la pha li ale bui. La mem li phd so sodje i mete
la djife, tu le kat sodje li plé, li dji bai wom-la: u swéf? li
hepon: wi mo swef, fam-la dji: atan tximoso, li pha un gho
kwi kaxihi li bai li pu li bwe, ka li hete dji bwe, li pha lodo-la,
ka i pha lodo dji txi wom-la, fam-Ia dji: a pa di€ li dji a pa ai€,
a lave mo lave no kaz, i te gdié€ iwit ja kaxihi, li hale un i mete
la so bux, i vide un tut, dji la li phd wat, la mem i hote kaxihi-
la, li fe lohaj ofd djilo, fam-la dji: atxélma maje-la deha ka
pahe osi, tdhata li ka pha lodo, fam-la pa mele, i phd maje li
vide la so g6j mem bagaj-la tut un sodje, li phd wat, i devide
kat sodje maje la so bux, ie ka pahét mem la so bux, a limem
i pha kaxihi ki hete-la, li dji wi mo van plé. Txiwom ki sa
makak-la, li mem, i sehe 13da ja-la, pitxit-la mem ka hele
hele pu papa la, mama-la kase wei kote pitxit-la pa koze ke u
papa, a li mem papa-la li kuxe 1ada so amak, li dji: mo van
pl&, zot maje ke no pitxit, (fam-la mem pa ka maje sa wat
maje-iela, li ka maje sélma oko, li pa ka maje sa tut kalite
maje, a sélma Txipok ki kotd maje makak. Fam-la dji: u van
plé mem ? li hepon: wi mo van pl&, mdje ke tximun-la, fam-la
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dji: wi no deha m3je, (li ka gade kote pitxit-la i ka kase wei pu
li, djila pitxit-la vinT i voie so ko la suli (la papa la), i mahe ie
amak i bake 13d3, so wei ka fwemé, fam-Ila dji mo ke djiu un
bagaj, la memi leve, li dji: mo te save, fam-la dji: nd a pa aié,
mole hakdte u un bagaj, mo te save li dji, (wadji li pa te ka
dhumi bet-la) mo ke hakdte u un bagaj, sélma un bagaj, bole
u fe 3ié, se u fe un bagaj, Ebe u ka péd mo mem u ka péd no
pitxit, u ka hete un so la u kaz, u kdphan? u ka péd no tut, li
dji : nd, mo pa ka fe &ié dko, akisa mo save ki khek bagaj ka
pase, fam-la dji: mo ke pale ki mo hamase un txi makak pu
no pitxtit so kopaié, li pa gdié fwe i pa gaié kamahad,
atxelma i gdié kamahad pu li jwe, papa-la dji: kotél? li hepon:
i la, mo ke motheu, selma mo ka paleu se u fe un bagaj mal
pu li, u ka péd no tut, u ka hete unso la u kaz, mo ka pale u
dhét pu save. NG li dji, mo pa ka fe dié ako, mo le wél, a
limem i numél, li dji sutxi, (li we tut kuma li fe li kuma ie pa fe
deha) a limem fam-la dji pu txiwom-la: ale tumabés diji
ghdpapa mo ke gadeu, si fe u un bagaj i ka fe ke no tut.
Papa-la pa puve fe i€, mdje la so bux tuju. Txiwom-la pha i
tumabés dji li, fam-Ia dji: we sa la a mo tximum so kamahad,
u ke we tuswit-la kuma ie fika, no pitxit pa ka lesél mé i vini
deha obo li, (txi kulév-la vini deha obo li) we kuma ie fika, i sa
so fwe, li koze bai li i finT koze bai li, papa-la dji: dako, mo
save deha, kdha apa poblem. Lamem txi wom-la vole ke
fwe-la, ie ale obo laku-la pu ie flexe, fam-la dji: we kuma ie
fika, li hepon: avwe. Fam-la dji: atxélma no ka ale pose no ko
thakil, ka no le leve no ke leve, iapwé 3ié ka hivél, pase li gaié
so nené, fam-la ka koze bai li, kd soméi ale ke li i dhumi, so
van plé. Pa mem hete ie leve, kote ie fika ? Papa-la dji, mé ie
laba gade, fam-la hepon, ie ka flexe, we, djila i pha so bwesd
dko fam-Ila bai li, papa-la dji: ato mo save ki no pitxit gaié un
txi fwe, mo kota, atxélma mo ke mothél mo zés dji thavai
kuma mo ka thavai isila, fam-Ia dji: wi, sa la mole u mé&thél, i
aple ie, ie vinl. Papa-la dji: txiwom, atxélma u ke txébe mo
plas, mé mo fizi isila, m& mo sak kote we, la u lamég, k3 u txi
fwe ke dji mole maje tél maje, u ke sase ke li, txiwom-la dji:
wi papa. Papa-la dji: talo aphwe midji zot ke ale sase un de
makak pu mo, mo k&tad maje makak, u txi fwe save kote mo
ka sase makak, ale koze ke u txi fwe, (djila li majin€é) li dji no,
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u save un bagaj, mo ke ale ke zdt, mo ke ale mdthe zét. Ebe
mo ka ale ke zdt osi, no tut ke ale mama-la dji, ( li pe paga i
maje txiwom-la laba, ie ale ban la ximé la, ie maxe ie hive
laba, ie we makak-iela, a mun-iela, ie ka lave, ie pa mele, dle
ie ka pahét wadiji lasu ta-la, mé ie ofd djilo, a limem li hdje so
fizi, li txwe thoa, txi édjé-la ka gade, li dji laso txd: sa la a mo
kuzé, sa la li dji a mo t6td (la so txo, li ka gade) papa-la dji:
mé mete 13d3 sakdl-la, li mete 1ada sakol-la, mama-la ke ie li
dji: mo ke xaie ke zdt, djila papa-la dji: ke bd, lese, a munso
ka maje zot mama pa ka maje sa maje-la. A limem li pha un
sakol, mama txébe un la so do, ie vini, ie hive la kaz, mama-
la phd xode makak-iela, li bai papa-la maje, li maje so
makak, ie mem pha ie pa mdje, ie maje ie fini maje. A limem
papa-la dji: ato un bagaj mo ke dji zdt, i gaié sa de ximé-iela,
la sa ximé-iela i gdié bét, sa de ximé-iela, zot pa jé ale |ada ie,
ju zot ale 1ada ie, bét ke maje z6t, txiwom-la hepon: wi. | sa
wat-iela, tut sa ximé ki u ka we-iela, a no betaj-iela, iwanao,
txig nwé, saliwe, tut kalite, a ie lapot-iela, a pu zot nuhi ie, pu
z6t baie maje, zot ke luvi baie i z6t ke take ie, akdha, mé sa
de ximé-iela zot pa ale, pdga bét maje zot ( a ka sutxi lasu t3,
kote ie ka jite ie bhuie) dakd, txiwom-la dji, mo save. Tut
bagaj la u lamé mo tximum, sa la dejéné mo boku, ato ki mo
k&td, nuhi no betaj-iela, i kote pu zot ale sase mdje, mo
m&the zot deha, zot we, txiwom-la hepon: wi, mo save pa
bézwé ale dko ke no papa, pa bézwé, mo deha we, mo save,
mo ke ale ke mo txi fwe, no ke ale sase mdje (pu li puve txwe
sa ki pa sa so famf pu li dji sa la @ mo fami, sa la pa sa mo
fami, li ke txwe de, thoa). Li fe phdx un mwa, li majiné |i dji:
no, (so txd pa ka bai pu li hete laba, pa ka bai jis, li ka majing,
pukisa li pole mo ale la sa ximé-iela? mo deha pedji, mo pa
save kote mo fika, mo save ki mo gdié€ mo mama mo gdié
mo papa, mo gaié mo lafami, mo save, mo ke ale la sa ximé-
la, mo ke ale txwe mo ko un fwe, pu mo fini ke sa, mo ke ale,
ka ie ke dhumi ie tut, (pase pitxit-la ka jwe ke li bomoso, mé
djila ie ka ale kuxe 1add ie amak, ie ka dhumf ie tut. Li gade ki
lo ie ka dhumi, kobié 1é dji ta ie ka dhumi, li pha bié djistas-la,
djila li dji: mo ka ale txwe mo ko, mo le finT ke sa, mo pa save
kote mo fika, si a pu li gdié bét la, mo ke we (ka ie dhumiie
tut, ato li kuhi 13da ximé Ig, li hete li tade un thé, i dji avwe i
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gaié bét, li tade thé la, li maxe, li maxe li sutxi 13da sa ta-a,
ta-la deha ka femal pu li, li sutxi la ta-la i gade a isila, li dji:
mé mo papa-iela, ie kaz, mo so-ielg, ie kaz, mo lafami-iela. A
limem i kuhi, li konet so kaz, li kuhi kote so mama ke so
papa, ka ie wél ie kuhi, li dji pu ie: zot pa vini, zét pa vini
koxte mo, mo le koze ke z6t dji Iwé; ie vini so fwe-iela, li dji:
z4t pa koxte mo, mo vini koze pu zét, djimé mo ke vinT ko,
mo ke vini koze ako ke zdt, mo deha save kote z6t fika, zot
te kophan ki mo te pedji apakdsa? ie hepon: wi, a judji no pa
we u, no dji li pedji, bét mdjél. Txiwom-la dji: mo ke hakdte
z4t, ka tut bagaj ke fini mo ke hakdte z6t pi bi€, djila no ke
pataje dji no kdpaié, juk-la fé dji t3, zot ke muhi, ka ta-la ke
xaje, mo mem mo ke huduble, mo pa ke muhi, aphwesa no
ke koze, selma sala de le vetxi zot, mo deha save kote zot
fika, atxélma mo ka ale, djimé mo ke vini ako. A limem li
toné, i kuhi, i hive laba i leve txi fwe-la, li dji bai li: an@ jwe, i
leve txi fwe-la, ie ale obo laku, ie ale flexe. K& mama-la ke
papa-la leve, ie gade ie we ie deho (txi wom-la majing, a la ie
fika, atxélma mo save). Papa-la dji: u save un bagaj, zot ale
sase un de makak pu mo, txiwom-la hepon: wi, no ke ale; ie
ale, i ka gade un ki pa sa so fami li ka txwél, i txwe thoa, ie
tonég, ie hive, ie maje, ie dhumt. | ju bond li pahe so ko, i pha
ie pwé bié deha, atxélma li dji mo ke ale dko laba, pu mo
koze bai ie un fwe kuma pu ie fe. Li ale ako, li kuhi, li hive
kote ie laba, li dji: kdsa pu zot fe, kuma li phd mo, akdsa pu
z0t txwél, ie dji: wi ; zot ke txébe thoa jako, zot ke fe un hele-
la buxu thu-la, zot ke fe un hele dhét mita ximé-la, djila zot
ke fe un hele laba la finisio dji ximé-la, zot ke fe un gha xim§,
24t ke mothe un bo hoto pase i hét, li gho bét-la, pu zot fini
ke li, zot phwepahe z6t zam, a mani, 13s§, a batd, a hax, tut
bét, pu zot txwe ie, a ie de, djimé mo ke vini dko kote z4t; ie
dji: wi; mo ka toné deha, mo pa puve hete pase sa, (pase ta-
la deha ka fe mal pu li) li toné, li hive laba ie ka dhumi tuju,
ébe ju pu ie fe thavai ke papa-la, li save, li save ki sa ju-la li ke
pha ku, li vole 1ada so soméi, li te ka dhumi, mé li vole 13da so
soméi) li leve, li dji pu so fam: mo fam, gaié un bagaj ke pase
ke mo ; fam-la dji: akiha? li dji: ébe mo fe un mixa hév, mé i
gaié un bagaj ke pase ke no tulede. Mun-iela phwepahe tut
bagaj-iela. Pa mem tade, ie tade jako-la ka hele, ie kute, ie

118 | Poéticas Orais Latinas



GrauZero

Revista de Critica Cultural

tut kute, papa-la dji: no ioko ka hele, akisa ka fe li hele, a bét
ka fe li hele ( txi édjé-la fe dke li pa save) txiwom-la dji: no ka
ale gade, papa-la hepon: nd, zot pa ale, bola pa bo pu ale,
paga bét mdje zot, veie a bét ki txébe ioko-la, mo ke ale mo
mem. A limem i voie, li ph3, li haje so abim3, li fuhe so I&j, li
kuhi. (kote-la thable) fam-la gade, li dji: un bagaj ki pase ke
z4t papa, mo ka ale gade, txiwom-la hepon: no ka ale keu,
mama-la dji: nd, a munso ka ale, a un bagaj ki pase ke li, sa
lohaj-la pa fét botxo. A limem li hdje ho ko, li ale, djila ie
mem ke so txi fwe ie ka jwe. This. Pdko hete mem bagaj,
lohaj of6 djilo, li dji txiwom-la: pa kdte; ébe pitxit-la save, i to
save, li hete xaghé, txiwom-la dji pu li: akiha ka fe u majiné
mo txi fwe? Li dji: mam3, papa, kote ie? lela li hepon, ie ale
phomené, ie ka vini, li hete, ka gade, i dji: an¥ ke mo gade ie,
an{ take sa bagaj-iela, no ka ale gade ie. le ale, ie take tut sa
bét-iela, iwanao, txig nwé, ie take ie tut, a ie ka étxupe dji ie.
Djila txiwom-la dji: u save un bagaj mo ke ale munso, u pa ka
ale ke mo, u ke hete isila, hete isila, atan mo, ka mo ke vini
dji gade ie, mo ke vini pu no ale, pase a un bagaj ki fe no
mama ke no papg; txi fwe-la dji: ébe wi (kote li ke hete, a
bét) a limem &djé la kuhi, li dji pu txi fwe-la: fika atan mo. La
mem li hive laba, li sutxi kote so mama ke so papa, li koze bai
ie, li dji: we ato zdt gaié ie, ie hepon: wi. (ie Idje, ie fade
dabwa, ie fe gho gho batxi kote ie bhize) li dji pu ie: akdsa
mo mama, mo papa, (li kokhe ie, li txébe ie lamé) mo ka ale,
li dji, mo pa save si mo ke tong, si we mo pa toné, ébe, no ke
k&the juk-la fé dji ta, zot mem, zot ke fini, mo mem mo pa ke
finl, mo ka ale, ka ta ke xaje mo ke huduble 13da wat-t3§,
sélma mo ke koze ke zot, mo gdié pu koze ke z6t, mem mo
pa ke koze ke zdt dtxe, mo ke koze ke zot lésphwi, zot ke we
mo. (a bét deha) ie khie, mama khie, papa khie, ie dji : pa ale,
pa lese no. Li dji: mo pa puve fe sa, mo ka ale gade mo txi
fwe kote li fika. (li save ki txi fwe-la pa la ie kaz dko). K3 i
hive la kaz-la, li pa we txi fwe la, li take un fwe tupatu, li
majiné: kote li ale, li kuhi ofd lamé, this, li pa we &ig, li kuhi
bola, li kuhi wairapani, ka li hive wairapani, li koze ke laba, i
dumade: zo6t pa we mo txi fwe bohisi? le dji: tuswit-la li pase,
li ale Marapurug, li ale kote so t6td, no pi gha fwe, a lali ale,
li ka khie no we li ka pase. A limem li ale deie li, mo ale deha
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tupatu, mo dji mo txi fwe pedji, ie dji nd a bola li fika, li ale
Marapurua. Ka li hive laba, li dji pu txi fwe-la: no papa muhi,
no mama muhi, atxélma kote no ke hete? Li hepon: isila [3da
sa kote-la* (MONTEIRO, 2017).

Memoria e tradugao cultural entre os narrares

Apos a leitura atenta dos textos acima, entendemos, nesta
pesquisa, que os narradores sao tradutores culturais de sua etnia,
assim como, as proprias narrativas consolidam a tradi¢do dos povos
galibi-marworno e palikur. As explicagdes sobre os acontecimentos,
e como elas sdo reiteradas por cada povo, enfatiza o fato de como
elas estdo ligadas e o quanto cada cultura é importante no processo
das tradugoes.

Ora, se entendemos que as formas de contar de cada pessoa
variam, e que este elemento estd intrinsicamente relacionado com
a cultura, concordamos com as anotacoes de Diniz (1996, p. 81) que
afirma que uma teoria de traducao deve, pois, preocupar-se com as
exigéncias de um mundo em constante mudanca, onde nao so a
linguagem, mas também a cultura, a histdria, com a ideologia se
misturam, passam de um texto para outro. De fato, os estudos re-
centes focalizam o inter-relacionamento entre os textos, suas rees-
critas, e o contexto de suas produgdes. Enfatizam também o que se
considera um fendmeno cultural, isto &, o texto como entidade
concreta em frente ao leitor, porém acrescentado da historia acu-
mulada de suas leituras. Ao nosso ver, no caso estudado, o aspecto
fundamental do texto é exercido pela oralidade, que mantém sequ-
ra a expressdo da cultura indigena, seja em lingua portuguesa, ou
seja em khéuol.

4 Pajé Leven (José Andrade Monteiro). A narrativa foi coletada no municipio de
Oiapoque, dia 04/07/2017 e gravada em registro mp3. A transcri¢do foi realiza-
da por Yanérica Narciso Monteiro, sob consulta e revisdo de Jaciara Santos da
Silva e a colaboragao de Cleide Narciso e Cleniuria Narciso Monteiro, todas in-
digenas da etnia Galibi-Marworno. Neste artigo, optou-se em ndo traduzir para
a lingua portuguesa toda a narrativa Khéuol, apenas os trechos utilizados para
a analise foram traduzidos.

120 | Poéticas Orais Latinas



GrauZero

Revista de Critica Cultural

A partir da narragao surgem varias reflexdes do cotidiano da
sociedade, que o ser humano encontra para representar ou mesmo
para criticar. De acordo com Fernandes (2013, p. 196-197):

O contador de historias, através da linguagem simples e
vigorosa, narra acontecimentos oriundos do saber
tradicional e retrata dois universos — o real e o imaginario —
e essas narrativas sao utilizadas pelo individuo, ou por seu
grupo social, como o instrumento desvelador do mito e da
realidade.

Entretanto, ao refletirmos sobre a imaginagdo ou pensamen-
to, percebemos que também, o imaginario, de alguma forma, se
reflete na composi¢ao do ser, quanto parte integrante da natureza,
de seu meio. Esses fatos, criados a partir da imaginagao, sdo perce-
bidos como desejos relacionados ao querer, e a satisfagdo. Assim,
pode-se afirmar que “a consciéncia imaginante é um ato que se
forma de uma sé vez por vontade ou por espontaneidade pré-
voluntaria” (SARTRE, 1996, p. 177), ou seja, essa consciéncia sobre
fatos pode surgir pela imaginacdo, o que se quer, e também de
forma espontanea, sem intencionalidade. Concordamos, nesse
sentido que, a maioria das narrativas sdo concebidas individual-
mente e servem para contar ou fazer uma reflexao sobre um de-
terminado fato. No entanto, ha também de se considerar que al-
gumas delas derivam de algo que tenha ocorrido, em tempo real.
Para os indigenas, as narragdes sdo situagdes que aconteceram,
que foram vistas e sdo contadas para outras pessoas que ndo sou-
beram ou ndo viveram naquele tempo.

Os narradores sao reais, cada individuo cré conforme a sua
experiéncia e conta. Para Sartre o fendmeno de crenga; é um ato
posicional. Nas palavras do critico, a duragdo dos objetos irreais é o
correlativo estrito desse ato de crenca: creio que as cenas truncadas
unem-se num todo coerente, ou seja, que eu UNO as cenas presen-
tes as cenas passadas por intenc¢des vazias acompanhadas de atos
posicionais (SARTRE, 1996, p. 173). Assim, entende-se que ha um
fator relevante que deve ser levado em consideragao, que é o ato
de crenca. Ele que depende muito do individuo e principalmente da
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cultura, embora existam partes irreais em um dado contexto narra-
do, deve-se ponderar a perspectiva de quem narra. Nao se pode,
contudo, explicar como surgem os fatos que, de certa forma, sao
gravados na memoria de cada ser humano.

Mas, de modo geral, concordamos com a ideia de que:

A mente humana cria modelos do mundo ao lidar com ele e
para lidar com ele. Tais modelos, ou esquemas, sao
estrutura de expectativas prontas, fornecidas pela cultura,
ou, até um certo ponto, criados pelo individuo. Essa visao
postula que ndo criamos tudo sempre de novo, porém
confrontamos novas experiéncias com tais modelos. Isso &,
entao, talvez o que de mais importante a narrativa pode nos
fornecer: o fato de que a mente ndo grava o mundo, mas o
cria de acordo com sua propria mistura de expectativas
culturais e individuais (AZEVEDO, 2006, p. 48).

Em vista disso, podemos verificar alguns pontos. Vejamos al-
gumas semelhangas, nas quais, por exemplo, as cobras descritas
nas narrativas se comportam como seres humanos.

Narrativa Palikur: A cobra (macho) saiu com sua espingarda
e viu um macaco cheio de feridas, doente, mas mesmo
assim, levou-o para sua mulher. Para as cobras do outro
mundo, macaco é gente (VIDAL, 2009, p. 18, grifo da
autora).

Em Khéuol: Li pe paga li mdje txiwom-la laba, ie ale ban la
ximé la, ie maxe ie hive laba, ie we makak-iela, a mun-iela, ie
ka lave, ie pa mele, dle ie ka pahét wadji lasu ta-la, mé ie ofo
djilo, a limem li haje so fizi, li txwe thoa, txi &djé-la ka gade, i
dji laso tx0: sa la @ mo kuzg, sa la li dji a mo t6t6 (la so txd, i
ka gade) (MONTEIRO, 2017).

Tradugdo do Khéuol para o portugués: Ela tem medo que o
pai come o menino 13, eles foram todos, andaram e
chegando 13, eles viram os macacos, que sdo os humanos,
eles estavam tomando banho, em cima eles parecem que
estdo no alto, mas estdo no fundo d’agua, ai ele ajeitou sua
arma, e matou trés, o indigena ficou olhando, e disse no
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pensamento: esse é 0 meu primo, esse outro é o meu tio (s6
falando no pensamento) (MONTEIRO, 2017).

Podemos observar nas narrativas, ao se fazer a primeira leitu-
ra, o seguinte fato: cobras sdo animais e os humanos sdo os indige-
nas. Contudo, se bem observado e se consideramos o perspecti-
vismo indigena dos narradores que sao individuos atuantes,
observadores culturais de seu povo, verificaremos que eles conside-
ram além deste fato, o perspectivismo das cobras. A construgao
imaginaria dos personagens que compdem a narrativa, inclue,
também as cobras. Esse imaginario, descrito no ato de contar, ma-
nifesta-se pelo estado onisciente, pois, como podemos observar no
trecho descrito, os macacos sdo para as cobras como seres huma-
nos. Ou seja, os narradores tém a visao imaginaria dos fatos, e eles
vao além dela: pois, eles se permitem ver, ainda, sob a otica do
sujeito que integra a narragdo. Essa informagdo se confirma no
momento em que os narradores afirmam que para as cobras, ho-
mens sd0 Macacos.

Fernandes (2013, p. 206) esclarece que as narrativas orais dos
povos indigenas sao uma forma autonoma de arte, e ressalta tam-
bém que, a transmigra¢ao da narrativa oral remonta ao principio da
historia dos povos. Através deste fenémeno, os esquemas narrati-
vos permanecem no corpo de tradicao de uma cultura, enquanto
que, os discursivos sao moldados conforme a mentalidade desse
povo. Observa-se que, as cobras se apresentam como seres huma-
nos, por isso, elas se vestem como tal. A vestimenta, na narrativa,
serve como meio de transporte para se fazer a distingao de espaco.
Os narradores se referem ao paletd que a cobra macho usa para
indicar a mudanca, ou seja, a saida para este mundo. Exatamente,
neste ponto, as narragoes se diferenciaram.

Narrativa palikur: Ele tira a camisa, o paleto (que lhe permite
aparecer neste mundo sob forma invisivel), e fica apenas de
cueca. Quando, meio adormecido, ouvir o papagaio, ele vai
se assustar e ndo consequird se vestir [...]. Quando saiu no
mundo de aqui, sem paleto, o Cobra Grande apareceu como
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cobra-animal e foi flechado no olho até morrer (VIDAL,
2009, p. 19, grifo da autora).

Em khéuol: A limem i voie, li ph, li hdje so abim3, li fuhe so
18, Ii kuhi (MONTEIRO, 2017).

Tradugdo do khéuol para o portugués: Ai ele foi, pegou e
ajeitou sua vestimenta, colocou sua roupa e correu
(MONTEIRO, 2017).

E preciso lembrar, a partir do perspectivismo indigena que,
para o povo Palikur, conforme explica Capiberibe (2016), o universo
mitico desses indigenas aparece dividido em trés camadas: o plano
subterréneo e subaquatico, chamado de *"mundo do fundo”, o plano
terrestre e o plano celeste. O primeiro, como apontam suas desig-
nagoes, encontra-se logo abaixo da superficie da terra e no fundo
dos rios. A posicao em paralelo com o nivel terrestre facilita o con-
tato entre os dois mundos, condi¢do para a existéncia do mundo
mitico, uma vez que este plano s6 possui sentido em conexao com
o mundo dos humanos.

A representacao da passagem entre os dois mundos é fisica:
nos relatos ha sempre um mergulho nas aguas ou um “buraco” no
nivel terrestre, que permite o deslocamento da historia e seus per-
sonagens de uma esfera a outra ao longo da narracdo. A mudanga
de um plano a outro é marcada pela transformacdo dos seres so-
brenaturais, que, no seu mundo, possuem forma humana, mas,
para subirem ao plano terrestre, precisam vestir-se com um casaco
que lhes confira forma animal. No plano terrestre, vivem os seres
humanos, as plantas, os animais e também os seres sobrenaturais.
Por fim, o plano celeste. Num primeiro momento, ele aparece ser
um espaco dominado exclusivamente pelo universo cristdo, em
contraposicdo o céu é um vazio mitoldgico.

Esse contexto, nos leva a refletir sobre um fator interessante:
se ha traducdo entre as versoes de cada indigena, o que se sabe de
fato, é que existe tradugdo do idioma de cada narrador, tanto do
palikur, quanto do galibi-marworno para a lingua portuguesa. En-
tretanto, acredita-se que as versdes narradas, segundo os indige-
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nas, sdo escolhas feitas por cada um. A visdo de mundo sobre o fato
ocorrido vem no ambito do sistema cultural e o ambiente segue
uma estrutura ou um modelo criado, pela cultura de quem traduz,
justamente para visualizar e explicar o mundo, conforme orienta-
¢Oes proprias. Mostra-se, também que, a estrutura de uma narrati-
va oral, muda com o tempo, através do discurso e ela depende do
narrador que expressa cada acontecimento.

Por exemplo, citamos o final da narrativa, contada pelo pa-
likur Manoel Labonté, na qual, se |é que o indio ndo volta para fami-
lia, porque ele vai levar o irmao para bem longe da aldeia, para que
dessa forma, ele ndo acabe com o seu povo. No trecho correspon-
dente a esta acao, na narrativa galibi-marworno, o pajé Leven con-
ta que o indio vai embora porque ndo consegue mais viver neste
mundo, como se |é abaixo:

Narrativa palikur: O indio pensou: Eu vou num lugar bem
longe deixar o meu irmdo, sendo ele vai comer a gente, vai
querer se vingar (VIDAL, 2009, p. 19).

Em khéuol: Mo ka ale, li dji, mo pa save si mo ke toné, si we
mo pa toné, ébe, no ke kdthe juk-la fé dji t3, zot mem, zot ke
finl, mo mem mo pa ke fini, mo ka ale, k3 ta ke xdje mo ke
huduble 13da wat-t8, sélma mo ke koze ke zdt, mo gaié pu
koze ke z6t, mem mo pa ke koze ke zét atxe, mo ke koze ke
z6t lésphwi, zot ke we mo. (a bét deha) ie khie, mama khie,
papa khie, ie dji: pa ale, pa lese no. Li dji: mo pa puve fe sa,
mo ka ale gade mo txi fwe kote li fika (MONTEIRO, 2017).

Tradugdo do khéuol para o portugués: Eu vou, ele disse, eu
nao sei se voltarei, se eu nao voltar, entdo, nds iremos nos
reencontrar até o fim do mundo, vocés vao desaparecer, e
eu ndo vou, eu irei, quando o mundo acabar eu irei estar em
outro tempo, mas eu falarei com vocés, eu tenho que falar
com vocés, ndo falarei pessoalmente, mas falarei através do
espirito, vocés irdo ver, (ele ja ndo é mais ele mesmo) eles
choraram, a mae chorou, o pai chorou e disseram: nao vai,
nao nos deixe. Ele disse: ndo posso, eu vou ver meu
irmdozinho aonde ele esta agora (MONTEIRO, 2017).
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A estrutura de uma narrativa oral se constroi a partir da me-
moria, seja ela individual ou coletiva, como afirmamos no inicio
deste texto. Assim, percebemos que o registro feito em Khéuol, no
qual, o pajé Leven conta a mesma narragao transcrita pela antropo-
loga Lux Vidal, é diferente, pois apresenta a variante cultural de
cada narrador. A histdria contada para a pesquisadora foi traduzida
para lingua portuguesa e as palavras que foram usadas para contar
em Khéuol, ndo sdo as mesmas. Logo, compreende-se que, apesar
de ser a mesma historia, conhecida por ambos os povos, ela nunca
sera contada da mesma forma, se isso ocorrer através da oralidade.

Do ponto de vista da traducdo, entende-se que a lingua é al-
go social, historico, determinado por condi¢des especificas de uma
sociedade e de uma cultura e assim, entende-se que, no processo
de tradugdo, o tradutor deve levar em conta os fatores culturais e
lembrar que a palavra s6 tem sentido em um contexto que se espe-
cializa neste determinado cenario (AGRA, 2007, p. 3). Por isso, en-
tendemos que se houve traducdo para a lingua portuguesa, é possi-
vel que se tenha modificado algumas informagdes. A autora
também esclarece com as palavras de Vermeer:

Traducdo ndo é transcodificagdo de palavras ou sentencas
de uma lingua para outra, mas uma complexa forma de
acdo, por meio da qual informagdes sdo geradas em um
texto (material da lingua fonte) em uma nova situacdo e sob
condi¢bes funcionais, culturais e linguisticas modificadas,
preservando-se os aspectos formais os mais proximos
possiveis (AGRA, 2007, p. 8 apud. VERMEER, 1986).

Sendo assim, é preciso conhecer profundamente a cultura de
um povo, para que se compreenda as questdes ligadas as narrati-
vas, e principalmente, o papel dos tradutores culturais, pois, no
processo de contar para permanecer, deve-se levar em considera-
¢do os aspectos essenciais que relevam a identidade dos povos,
seus mitos, e ndo apenas, restringir-se aos aspectos que pontuam
carater idéntico a narrativa fonte.

Isso nos mostra que uma narrativa oral, ao ser contada mais,
e ela passa a ser moldada a partir das expressdes das palavras, co-
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mo explica Azevedo (2006, p. 48); “que as histdrias humanas repe-
tem-se, diferenciam-se entre falantes de uma mesma cultura, mui-
tas vezes, apenas em detalhes e contextualizagdes”. A autora cita
falantes de uma mesma cultura, entdo, mesmo sendo narragdes de
indigenas de povos que vivem nas mesmas terras, a historia se dife-
renciou, pois, o discurso dado nunca sera o mesmo.

Para finalizar, citamos um Ultimo elemento comparativo: os
irmaos vao embora para longe da aldeia. Eles vao para um outro
lugar, segundo o Palikur, eles foram para Mav6. Porém, segundo o
narrador Galibi-Marworno, os irmaos vao morar num lugar conhe-
cido como Marapurua.

Narrativa Palikur: Foram a um lugar chamado Mavo, no
oceano. E um lago [...]. Vou para um lugar muito longe.
Trabalhem bem aqui, com carinho. Eu vou sempre me
lembrar de vocés. E foi morar no Mavoé com o irmdozinho
para controla-lo (VIDAL, 2009, p. 19).

Em Khéuol: A limem li ale deie li, mo ale deha tupatu, mo diji
mo txi fwe pediji, ie dji nd a bola li fika, li ale Marapurua. Ka li
hive laba, li dji pu txi fwe-la: no papa muhi, no mama mubhi,
atxélma kote no ke hete? Li hepon: isila 13da sa kote-la
(MONTEIRO, 2017).

Tradugdo do Khéuol para o portugués: Ai ele foi atras do
irmdozinho, ele disse: eu ja procurei por todos os lados, ai eu
pensei meu irmdozinho se perdeu, eles responderam: néo,
ele foi para 13, para Marapurua. Quando ele chegou I3, ele
disse para o irmdozinho: nosso pai morreu, nossa mae
morreu, onde vamos morar agora? Ele respondeu: aqui
nesse lugar (MONTEIRO, 2017).

Ao se tratar da cultura indigena, entendemos ao final desta
pequena reflexdo que, os costumes, as crengas e as tradi¢des sao
maneiras de consolidar a identidade desses povos. As narrativas
cumprem papel fundamental para continuar as formas de expres-
sao humana, nestas localidades, sob a justificativa de que essas
narrativas sao fatos que aconteceram no passado. Elas servem para
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refletir sobre um determinado fato ou mesmo sobre varias situa-
¢Oes que ocorreram dentro da sociedade ou em outra época.

Assim nos encaminhamos para o encerramento desta refle-

Consideragodes finais

Na atualidade existem inUmeras reflexdes sobre o mundo
que sdo publicadas a cada minuto, sejam em jornais, revistas, na
midia ou nas redes sociais. O acesso a informagao, seja ela verda-
deira ou ndo, estd a cada dia mais presente em todos os cantos do
mundo, inclusive, entre as comunidades mais tradicionais, que vi-
vem de modo diferenciado, conforme sua cultura e saberes locais.
Contudo, as narrativas permanecem, mesmo diante de tantos
questionamentos sobre a existéncia humana, elas provocam leitu-
ras e permitem varios modos de interpretar, representar as socie-
dades. No ambito literario, as produc¢des impressas, normalmente,
voltam-se para as literaturas que representam, de modo geral, os
povos de varias origens e paises. No Brasil, o livro ainda ndo atinge
grande parte da populacao. Contudo, ha muitos povos, entre eles,
os indigenas, que mantem as narrativas, e nelas, representam-se.

De acordo com Descaltagné (2002), na narrativa brasileira
contemporanea é marcante a auséncia quase absoluta de represen-
tantes das classes populares. Fala-se aqui de produtores literarios,
mas a falta se estende também as personagens. De maneira um
tanto simplista e cometendo alguma (mas ndo muita) injustica, é
possivel descrever nossa literatura como sendo a classe média
olhando para a classe média. O que ndo significa que ndo possa
haver ai boa literatura, como de fato ha — mas com uma notavel
limitagcdo de perspectiva.

Considerando as palavras da pesquisadora, ao nosso ver, a
narrativa indigena é uma forma de expressao literaria oral. Por mais
que ainda, no Brasil, seja limitada essa discussao por parte da critica
literaria. Ao final de nossos apontamentos, entendemos que os
narradores palikur e galibi-marworno nao sao meros transmissores
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de fatos, e sim, tradutores culturais de sua etnia, pois, cada um
expressa, conforme a sua experiéncia e identidade a mesma narra-
tiva, que €, inclusive, amplamente conhecida entre outros povos da
Terra Indigena Uaca. A expressao, neste caso, ndo ocorre por meio
de um livro impresso, mas por uma das formas mais antigas que o
homem encontrou para se identificar: a oralidade.

Os estudos sobre a narrativa, ha muito tempo, sdo ampla-
mente difundidos. Contudo, debutamos quando se fala sobre litera-
tura ou poética indigena. Nesse sentido, entendemos que entre
esses povos, por mais que ndo haja, com tanta frequéncia a publi-
cacdo de um livro impresso, o objeto fisico, existe literatura. Pois,
sabemos que a narrativa existe e compde parte importante da cul-
tura e identidade desses povos.

Assim sendo, refletimos sobre a seguinte questdo: entre os
indigenas, de fato, ndo ha expressao literaria, devido a auséncia do
livro impresso? Se a narrativa é utilizada como forma de registro da
cultura, de representacao dos mitos, pode-se dizer, entdo, que os
povos que resistem por meio da oralidade utilizada como fonte de
explicagdo do mundo, da natureza e da cosmologia, ndo possuem
literatura? Para nos, a narrativa seria, portanto, uma expressao do
fazer literario. E nesse sentido, retomamos o que anotou Descal-
tagné sobre a definicdo dominante de literatura que circunscreve
um espago privilegiado de expressao, que corresponde aos modos
de manifestagdo de “alguns grupos”, ndo de outros (2002, p. 37,
grifo nosso).

E importante ressaltar que entre os indigenas existe literatu-
ra, apesar de parcas produgoes escritas, elas estdo guardadas na
memoria. No entanto, com o tempo, elas passam a ser perdidas,
por isso é fundamental que sejam feitos estudos sobre a memoria e
identidade desses povos, que permaneceram por muito tempo,
silenciados.

Bhabha (1998, p. 209) ao explicar sobre a nagdo nos dias de
hoje, afirma que privada da visibilidade ndo-mediada do historicis-
mo — “vendo a legitimidade de gera¢des passadas como provedo-
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ras e autonomia cultural” — a nacao se transforma de simbolo da
modernidade em sintoma de uma etnografia do “contemporaneo”
dentro da cultura moderna. Sobre o conceito de “perspectiva soci-
al” entende-se que pessoas posicionadas diferentemente (na socie-
dade) possuem experiéncia, histdria e conhecimento social diferen-
tes, derivados desta posicdo. Cada pessoa vive suas experiéncias de
vida, individual e culturalmente, ndo podendo o outro viver e sentir
0 mesmo, por isso, cada uma tem perspectivas diferenciadas.

Descaltagné (2002) afirma que a narracdao é uma arte em
evolugdo, que busca caminhos frente a obstaculos novos, ou seja,
sempre haverd novos conceitos, novos fatos que merecerdo ser
descritos, pois, a narrativa faz parte da sociedade. Fernandes (2013,
p. 34) anota que os povos indigenas contribuem para nos esclarecer
que as narrativas orais constituem em forma autonoma de arte,
pois, ¢ uma forma de expressao artistica cuja especificidade decor-
re da oralidade, muito também é dito acerca da capacidade mental
(intelectual, cultural) desses povos, cuja arte, tal qual a das socie-
dades ditas de escrita e de civilizagao, é altamente elaborada.

As narrativas sdo acompanhadas da interacao de fala, de um
contexto e o discurso se relaciona com as experiéncias da socieda-
de. A oralidade é o meio de retomar a experiéncia social humana,
por esse motivo, a narrativa tem perspectiva interacional, ou seja,
pretendem tratar o conteudo integrado a situacdo especifica de
producdo da histéria. Ela é utilizada como forma de experimenta-
¢do imaginaria, de modo a diminuir as fronteiras no espago entre as
pessoas e 0 mundo em que sao integrantes.

A luz dos apontamentos de Bhabha (1998, p. 206), entende-
mos os povos indigenas tal como ele explica a integragdo de nagao.
E precisamente na leitura entre as fronteiras do espaco-nagdo que
podemos ver como o conceito de “povo” emerge dentro de uma
série de discursos como um movimento narrativo duplo. O conceito
de povo nao se refere simplesmente a eventos histoéricos ou a com-
ponentes de um corpo politico patriotico. Ele é também uma com-
plexa estratégia retdrica de referéncia social; sua alegacao de ser
representativo provoca uma crise dentro do processo de significa-
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cdo e interpelagao discursiva. Temos, entdo, um territorio concei-
tual disputado, onde o povo tem de ser pensado num tempo-duplo.

Pensemos, os povos indigenas, como individuos e coletivos
que tem na narrativa uma significacdo dupla. Assim sendo, a narra-
tiva dos palikur e galibi-marworno apresenta questoes num espacgo-
duplo. E, neste caso, as narrativas estdo escritas na memoria.
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TRADUCAO DE POESIA NAHUATL: UMA BUSCA POR RASTROS
PERFORMATICOS

Sara Lelis de Oliveira*

Resumo: Estudo introdutdrio a traducdo de poesia em lingua
nahuatl para o portugués brasileiro quanto aos rastros per-
formaticos que compdem sua forma de origem: o canto. En-
tende-se por poesia nahuatl os manuscritos resultantes da
transliteragdo fonética para o alfabeto latino dos cantos en-
toados em nahuatl no periodo colonial mexicano. Esse pro-
cesso acarretou a perda e o empobrecimento de elementos
semiodticos dada a conservagao exclusiva da letra. Os cantos
adquiriam significacdo integral junto a musica, a danga, ao
vestuario, as pinturas sobre o corpo, entre outros. O texto
escrito manifesta rastros desse complexo cultural, o que faz
com que na traducdo se enfrente o problema da reconstru-
¢do parcial do sentido ja que a composicdo alfabética nao
permite acessar o todo performatico-semantico dos cantos.
Apresentaremos a tradugdo para o portugués de um can-
to/poema do Cantares Mexicanos, obra poética em nahuatl
classico. Ao traduzi-lo, identificamos rastros performaticos
que evocam o complexo cultural em que eram entoados os
cantos, identificacdo essa basilar no processo de reconstitui-
¢do dos sentidos.

Palavras-Chave: Poesia nahuatl Rastros performaticos. Can-
tos. Traducgdo.

TRANSLATING NAHUATL POETRY: A SEARCH OF PER-
FORMATIVE TRACES
Abstract: This thesis aims to present an introductory study
on the translation of poetry in the Nahuatl language into
Brazilian Portuguese regarding the performance traces that
make up its origin form: the chant. Nahuatl poetry is under-
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stood as the manuscripts resulting from the phonetic trans-
literation to the Latin alphabet of the songs intoned in Na-
huatl, in the Mexican colonial period. This process entailed
the loss, and the impoverishment of semiotic elements giv-
en the unique conservation of the letter. The chants ac-
quired its integral meaning with music, dance, clothing,
paintings on the body, among others. The written text
shows traces of this cultural complex, which causes the
translation to face the problem of the partial reconstruction
of meaning since the alphabetical composition does not al-
low access to the performative-semantic whole of the
chants. We will be presenting the Portuguese translation of
a song poem from Cantares Mexicanos, a poetic work in clas-
sic Nahuatl. At the translation process, performative traces
that evoked the cultural complex in which the chants were
sung, were identified, a basic identification in the process of
reconstituting the sense.

Keywords: Nahuatl poetry Performative traces. Chants
Translation.

Introdugao

Entende-se por poesia nahuatl os manuscritos resultantes da
transliteracdo fonética para o alfabeto latino dos cantos entoados
em lingua nahuatl na sequnda metade do século XVI do periodo
colonial na Mesoameérica. A translitera¢do dos cantos foi um proje-
to encabecado por freis castelhanos enviados ao territorio pela
Coroa Espanhola como parte da missdo catequizadora apos a cha-
mada Conquista do México (1519-1521)>. As consequéncias desse
sucesso historico compreenderam a queda do Império Mexica (ou
Asteca3) — Ultimo povo nativo a comandar quase todo o territorio
mesoamericano — e o dominio da regidao daqueles que pelejaram

2 O periodo de dois anos da chamada Conquista do México designa apenas o
processo da queda do Império Mexica, pois a conquista em si prosseguiu du-
rante todo o periodo colonial mexicano até sua independéncia (1810-1821).

3 “Asteca” era o termo utilizado para “gente de Aztlan”, povos que migraram
para o Altiplano Central e para outras regides. Eram gente de Aztlan os chal-
cas, huaxtecos e os mexicas (SANTOS, 2002, p. 71).
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por sua destituicao, a saber castelhanos e povos aliados contrarios
a elite mexica*. Consumada essa etapa da conquista politica, a con-
quista religiosa passou a ser o segundo propdsito do predominio:
extirpar deuses e deusas mesoamericanos, converter os sobrevi-
ventes ao Catolicismo Romano e catequizar desde o nascimento os
naturais da Nova Espanha eram ag¢des concernentes ao projeto.
Nesse interim de conversdo e implementacao da religido catdlica,
parte do patriménio cultural material foi queimado pelos freis por
ser considerado obra do demdnio®. Queimaram-se os livros de pin-
turas (em nahuatl amoxtin, posteriormente intitulados cddices® me-
soamericanos) dos quais se extraiam os cantos no periodo pré-
hispanico, as roupas e os atavios considerados idolatricos.

Entre os documentos que atestam a destruicao das tradi¢oes
materiais mesoamericanas, encontram-se também os relatos dos
freis que se opuseram a queima como método de catequizacdo.
Isso porque o costume tradicional de cantar dos nativos demandou
outra estratégia de destruicao. Os freis perceberam que os cantos
manifestavam a adoracdo aos deuses e deusas malgrado a destrui-
¢do do material. A queima ndo resultou eficaz no propésito de ex-
tirpar as idolatrias, pois as praticas prosseguiam durante o periodo
colonial’”. Compreenderam, assim, que o desconhecimento da cul-

4 Os mexicas foram uma elite que dominou o territdrio mesoamericano desde a
fundacdo de Tenochtitlan, cidade sede do império, em 1325. Comandavam as
rotas comerciais, impuseram o nahuatl como lingua franca, e recebiam tribu-
tos de praticamente todos os povos que viviam na Mesoamérica. O fato de ndo
dominar totalmente o territorio contribuiu para o éxito da invasao castelhana,
pois os nativos adversarios aos mexicas foram seus principais aliados no pro-
cesso da queda de Tenochtitlan (SANTOS, 2002, p. 78).

5 Por esta causa para alumbrar en el conocimiento de la eterna verdad, que es
Dios, y en el conocimiento de los falsos dioses que son pura mentira e inven-
cion del autor y padre de toda mentira que es el diablo, puse el texto de la Sa-
grada Escritura arriba escrito, donde clara y abiertamente se conoce el princi-
pio que tuvieron los idolos, y los grandes males en que incurrieron los hombres
por la adoracién de ellos (SAHAGUN, 1969, Tomo |, p. 85).

6 Denominados cddices do antigo México em razdo da comparagdo com os
codices europeus medievais ainda que seus aspectos ndo fossem os mesmos
(LEON-PORTILLA, 2012, p. 8).

7 Como afirma Sahagun em sua Historia General de las cosas de Nueva Espafia
(1569): “...ni conviene se descuiden los ministros de esta conversion, con decir
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tura alheia dificultava a identificacdo das idolatrias no cotidiano.
Concluiram que a eficacia na erradicacdo das idolatrias consistia
antes em compreendé-las para, entdo, perceber sua utilizacao e,
enfim, extirpa-las e doutrinar os nativos conforme o Catolicismo®.
Foi o caso dos freis franciscanos Andrés de Olmos, Toribio de Bena-
vente Motolinia, Bernardino de Sahagun, e de freis dominicanos
como Bartolomé de las Casas e Diego Duran (LEON-PORTILLA,
2012, p. 65-66). Ao mesmo tempo, alguns deles também se interes-
saram pela cultura nativa e sua producao pré-hispanica que se es-
tendeu ao longo do periodo colonial pela tradi¢do oral. A translite-
racdo dos cantos para o alfabeto latino ocorre nesse duplo
contexto. Os freis notaram que nao obstante a catequizagdo dos
povos mediante a queima dos amoxtin e outros artefatos, o batis-
mo e a proibicao dos cultos, a pratica as escondidas dos cantos si-
nalizava uma linguagem indecifravel que poderia conter idolatrias e
que deveria ser rapidamente decifrada por eles:

Costume muito antigo é de nosso adversario o diabo buscar
esconderijos para fazer seus negocios, conforme o Santo
Evangelho, que diz: quem faz o mal aborrece a luz. Assim,
esse nosso inimigo nessa terra plantou um bosque ou
brenhas [...]. Esse bosque ou brenhas sdo os cantares que
nessa terra ele urdiu que se fizessem e usassem a seu
servico, e como culto divino e salmos para seu louvor, assim
nos templos, como fora deles — os quais levam tanto
artificio, que dizem o que querem e pregam o que ele
manda, e os entendem somente aqueles a quem ele os

que entre esta gente no hay mas pecados que borrachera, hurto y carnalidad,
porque otros muchos pecados hay entre ellos muy mas graves y que tienen
gran necesidad de remedio: Los pecados de la idolatria y ritos idolatricos, y su-
persticiones idolatricas y agieros, y abusiones y ceremonias idolatricas, no son
aun perdidos del todo” (SAHAGUN, 1969, tomo |, p. 27).

8 Também como afirma Sahagun em sua Historia: “Para predicar contra estas
cosas, y aun para saber si las hay, menester es saber como alas usaban en el ti-
empo de su idolatria, que por falta de no saber esto en nuestra presencia hacen
muchas cosas idolatricas sin que lo entendamos; y dicen algunos, excusando-
los, que son boberias o nifierias, por ignorar la raiz de donde salen [...]"
(SAHAGUN, 1969, tomo |, p. 27).
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enderecava® (SAHAGUN, 1969, tomo |, p. 255, traducdo e
grifos nossos).

Por outro lado, aquilo que ndo era considerado idolatria foi
caracterizado como uma linguagem em que “usam belissimas me-
taforas e maneiras de falar"*® (SAHAGUN, 1969, tomo I, p. 55, tra-
ducdo nossa). Nesse intuito de decifrar a linguagem, deram inicio a
transliteracdo com a colaboragdo de nativos/descendentes trilin-
gues (nahuatl, castelhano e latim) que foram educados no Colégio
de Santa Cruz de Tlatelolco, centro de estudos liderado por
Sahagun e Olmos onde se ensinava o conhecimento proveniente
das culturas latina e grega (LEON-PORTILLA, 2012, p. 80). Dessa
forma, os freis atenderiam a trés objetivos: conhecer a cultura que
Ihes parecia paradoxalmente demoniaca, fascinante e bela, extirpar
as idolatrias segundo o Catolicismo e preservar aquilo que nao era
contrario a doutrina e que, portanto, ndo merecia ser destruido.

A entonacdo dos cantos foi uma pratica nativa relatada pelo
frei franciscano Sahagun em sua grande obra Historia general de las
cosas de Nueva Espania (1569), um conjunto de doze livros em espa-
nhol resultante do convivio com nativos e descendentes na col6nia.
Trata-se da versdo monolingue e menos completa do Cddice floren-
tino (1577), manuscrito em nahuatl e castelhano em que Sahagun
concluiu, em colaboragdo com informantes nativos, o registro das
tradi¢des culturais milenares em seus diversos aspectos. A obra é,
desde entdo, a grande referéncia para os estudos mesoamericanos
sob o ponto de vista de varias areas do conhecimento.

9 Texto original: “"Costumbre muy antigua es de nuestro adversario el diablo
buscar escondrijos para hacer sus negocios, conforme a lo del Santo Evangelio,
que dice: Quien hace mal aborrece la luz. Conforme a esto, este nuestro ene-
migo en esta tierra plant6 un bosque o arcabuco [...]. Este bosque o arcabuco
brefioso son los cantares que es esta tierra él urdio que se hiciesen y usasen en
su servicio, y como su culto divino y salmos de su loor, asi en los templos, como
fuera de ellos — los cuales llevan tanto artificio, que dicen lo que quieren y pre-
gonan lo que él manda, y entiéndenlos solamente aquellos a quien él los ende-
rezaba”.

1 Texto original: “usan de muy hermosas metaforas y maneras de hablar”.
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Na Historia general, Sahagun relata que um dos costumes re-
alizados nas calmecac (vocabulo em nahuatl que designa as casas
onde as criangas eram educadas desde cedo) do periodo pré-
hispanico era o de ensinar e memorizar cantos: “...que lhes ensina-
vam todos os versos de canto, para cantar, que se chamavam divi-
nos cantos, cujos versos estavam escritos em seus livros por carac-
teres”** (SAHAGUN, 1969, tomo |, p. 307, traducdo nossa). Eram os
tlatolmatinime (vocabulo em nahuatl que significa “os conhecedo-
res da palavra”, tradugdo nossa) os responsaveis pelo ensinamento
dos cantos para criangas e jovens. Eles eram tlatoani (do nahuatl
“aquele que fala”, tradugao nossa), cuicapiquini (do nahuatl “aquele
que compoe cantos”, traducdo nossa) e tlamatimini (do nahuatl
“aquele que sabe”, tradugdo nossa), atribuicdes necessarias para
educar a arte de expressar o pensamento na linguagem adequada
para a compreensao do canto. A linguagem adequada é expressa
pelo vocabulo em nahuatl tecpillatolli (linguagem elegante, cortés)
e diferenciava-se da linguagem comum, expressa pelo vocabulo
macehuallatolli (do nahuatl macehualli; plebeu e tlahtolli, palavra,
traducao nossa).

A relagdo dos cantos com a poesia, concepcdo e termo oriun-
dos da Grécia Antiga, foi sistematicamente abordada pelo padre,
fildlogo e tradutor mexicano Angel Maria Garibay Kintana (1892-
1967), mas ja havia sido concebida de tal forma no século XVIII pelo
bispo mexicano Juan José Eguiara y Eguren (1696-1763):

[...] assim como cultissimos sacerdotes e sabios, que
deleitados pelos encantos da poesia, compunham
longuissimos cantos épicos, que depois expressavam as
criangas para que os aprendessem, a fim de infundir neles
sem esfor¢o a memdria, expressada com a dogura do verso,
dos fatos passados, transmiti-la a posteridade e ensinar-lhes
0s acontecimentos temporaneos por meio dos poemas que

1 Texto original: “...que les ensefiaban todos los versos de canto, para cantar,
que se llamaban divinos cantos, los cuales versos estaban escritos en sus libros
por caracteres”.
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compunham sobre eles* (EGUIARA y EGUREN, 1984, p. 89,
tradugdo e grifos nossos).

Para além da constatagao de Equiara y Equren, Garibay apro-
funda-se na relagao canto-poesia empenhando-se em traduzir do
nahuatl para o espanhol mexicano os manuscritos do século XVI,
entre eles o Cantares Mexicanos — manuscrito poético em nahuatl
—, a partir dos quais identificou uma linguagem que caracterizou de
literaria. Em efeito, no processo de tradugao dos Cantares para o
portugués também constatamos que a composicao linguistica des-
se manuscrito registrada se diferencia de outros documentos cujo
teor é historico, por exemplo. Trata-se de uma linguagem opaca,
menos compreensivel a primeira vista e que se assemelha a litera-
tura em razao do possivel simbolismo, algo que ndo nos atrevemos
a assegurar no momento sem o devido dominio cultural. Garibay,
tradutor de quase todo o manuscrito, assegurou que os nativos
eram sem duvida produtores de poesia: “Se depois da leitura delas
um leitor ndo se convence da existéncia de poesia, o deixaremos
tranquilo em suas vas convic¢oes”*3 (GARIBAY, 1953-54, p. 60, tra-
ducdo nossa).

A defesa pela existéncia de poesia no periodo pré-hispanico
foi desenvolvida pelo historiador e tradutor mexicano Miguel Ledn-
Portilla (1926- ). Ele alega que a producao de poesia, sequndo ele, a
expressao do pensamento por intermédio da linguagem metafori-
ca, estd vinculada a concepgdo da divindade no pensamento na-
huatl: “"A poesia vem a ser entdo a expressao oculta e velada, que
com as asas do simbolo e da metafora leva o homem a balbuciar e
tirar de si mesmo o que em uma forma, misteriosa e subita alcan-

12 Texto original: “...asi como cultisimos sacerdotes y sabios, que deleitados por
los encantos de la poesia, componian larguisimos cantos épicos, que luego
comunicaban a los nifios para que los aprendieran, a fin de infundir en ellos sin
esfuerzo la memoria, expresada con la dulzura del verso, de los hechos pasa-
dos, transmitirla a la posterioridad y ensefiarles los sucesos temporaneos por
medio de los poemas que acerca de ellos componia”.

13 Texto original: “Si después de la lectura de ellas un lector en su juicio no queda
convencido de la existencia de la poesia, lo dejaremos tranquilo en sus vanas
convicciones”.

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 7, n. 2, 2019 | 139



GrauZero

Revista de Critica Cultural

cou a perceber” (LEON-PORTILLA, 1993, p. 143-144, traducdo nos-
sa). A linguagem metafdrica afirmada por Léon-Portilla relaciona-
se com o que Sahagun alegava ser incompreensivel e do demonio,
o que impulsionou a transliteragdo dos cantos para o alfabeto latino
no proposito de descobrir seus significados, identificar as idolatrias,
e extermina-las. Chama-nos a aten¢ao que em sua Historia general
os cantos transcritos se encontram na propria lingua nahuatl, pois
desvendar os significados impressos nos cantos era impossivel para
os que ndo dominavam aquela linguagem (SAHAGUN, 1969, Tomo
[, p. 102).

Da coparticipagdo entre freis e trilingues foram compilados
dois manuscritos considerados as grandes obras poéticas em lingua
nahuatl classica*: o manuscrito Romances de los Senores de la Nue-
va Espania, localizado na biblioteca da Universidade de Austin, Te-
xas, sob a referéncia MS G.57-59; e o referido manuscrito Cantares
Mexicanos, localizado na Biblioteca Nacional do México, na Cidade
do México, sob a referéncia MS 1628 BIS. Ambas foram o resultado
do registro escrito dos cantos a partir da identificacdo de fonemas
em nahuatl que se moldavam nos fonemas do alfabeto latino.

Dado esse contexto historico, indaga-se como ocorreu a
transliteragdo fonética do nahuatl para o alfabeto latino, e também
em que consistia o contexto cultural de enunciagdo dos cantos. Ire-
mos, neste trabalho, ocupar-nos apenas da segunda pergunta, pois
a primeira endereca a outro estudo que ndo sera aqui abordado.

Patrick Johansson (1946 -), pesquisador mexicano e tradutor
do nahuatl, declara o seguinte sobre o contexto dos textos poéticos
orais:

Integrado a um contexto especifico que justificava sua
enunciacdo, um texto oral nahuatl pré-hispanico estava
composto de palavras, gestos, cores, pinturas faciais,

14 Entende-se por nahuatl classico a lingua falada na época classica (1430 — 1520):
“E a que temos na maioria dos textos conhecidos, em especial os poemas dos
Cantares e Romances; nas arengas e nos discursos que integram os diversos
manuscritos do Huehuehtlahtolli (do nahuatl, palavra dos velhos, traducdo
nossa) (GARIBAY, 1989, p. 315, tradugdo nossa).
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indumentaria e eventualmente musica e danca que se
fundiam no crisol de uma circunstancia particular de
enunciacdo ou de canto para gerar um sentido. Em sua
transcricdo para o alfabeto, ndo se pode resgatar mais do
que a parte verbal de um complexo tecido expressivo®
(JOHANSSON, 2005, p. 518, tradugao nossa, grifos do autor)

A assertiva de Johansson € basilar no trato de um texto poé-
tico em nahuatl do século XVI por um tradutor. E necessario conhe-
cer que sua composi¢do nao se configura como sua forma de ori-
gem: o canto em suas circunstancias performaticas de enunciagdo.
Ademais, é necessario conhecer suas vicissitudes desde sua per-
formance, passando pelas condi¢des de transvase do oral ao es-
crito, as mudancas alfabéticas, sua forma classica no século XVI,
entre outros possiveis acontecimentos, inclusive a situacdo fisica do
manuscrito a depender da distancia temporal. Com a transliteragdo
dos cantos houve a perda e o empobrecimento de elementos que
outorgavam aos cantos um todo semantico. Sao pelo menos esses
os que enumera Johansson: gestos, cores, pinturas faciais, indu-
mentaria, musica e danca. Este foi o cuidado que tivemos ao tragar
o0 percurso arqueoldgico do manuscrito poético Cantares Mexicanos
em outro trabalho, no qual discutimos seu processo de composi¢ao
desde a extragdo dos cantos dos amoxtin até sua versao final de
1628 redigida pelos jesuitas®®. Passo crucial para alcancar o estudo
que aqui se apresenta.

O manuscrito Cantares Mexicanos, objeto de nossa tradugao
para o portugués, reflete o contexto histérico supracitado e mani-
festa o oficio de transliteragcdo da oralidade nahuatl para o nahuatl

15 Texto original: “Integrado a un contexto especifico que justificaba su enuncia-
cion, un texto oral nahuatl prehispanico estaba hecho de palabras, gestos, co-
lores, pinturas faciales, indumentaria y eventualmente musica y danza que se
fundian en el crisol de una circunstancia particular de enunciacion o de canto
para forjar un sentido. En su transcripcion al alfabeto no se pudo rescatar mas
que la parte verbal de un complejo tejido expresivo”.

% LELIS, Sara. Poesia Nahuatl em portugués: percurso arqueoldgico-tradutério.
Anais do Il Seminario Nacional de Epistemologia do Romance, 2018, p. 172-
184. Disponivel em: http://epistemologiadoromance.com/artigos/ Acessado
em: 12/05/2019.
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em escritura alfabética. Trata-se de um documento no qual estdo
registrados 91 cantos distribuidos ao longo das primeiras 85 folhas
do manuscrito MS 1628 BIS que, no total, conta com 295 folhas.
Segundo o pesquisador norte-americano John Bierhorst (1936-), o
Cantares resulta da compilacao de cantos retirados da boca dos
nativos entre os anos 1550 e 1580 do periodo colonial. A autoria,
por inferéncia dos historiadores, é frequentemente atribuida a
Sahagun e seus colaboradores nativos (Antonio Valeriano foi o
principal delesv). Vale salientar que o manuscrito localizado na
Biblioteca Nacional do México consiste na copia jesuita datada de
1628. A fonte primaria, primeira versdao franciscana a cargo de
Sahagun, perdeu-se (BIERHORST, 1985, p. 9). Outra questao im-
portante, mas que também ndo serd abordada aqui.

Ao empreendermos a tradugdo do Cantares Mexicanos para o
portugués, o “crisol de uma circunstancia particular de enunciacao
ou de canto para formar um sentido” é identificado em diversos
momentos. Nds o associamos a opacidade com a qual o texto em
nahuat| se apresenta durante a traducao ndo obstante o conheci-
mento das estruturas da lingua em sua forma classica, e do material
que contamos para traduzir os poemas. Nomeamos opaco os extra-
tos semanticos cujas significagdes ndo sdo encontradas nos dicio-
narios da lingua elaborados na mesma época por quase os mesmos
freis que compilaram os cantos e se dispuseram a interpreta-los
com fins de extirpar as idolatrias. Em primeiro lugar, trata-se de
uma questdo de linguagem, talvez a mesma questdao que fez com
que Sahagun classificasse os cantos como intraduziveis. Em segun-
do lugar, esta dificuldade emergente no processo tradutdrio agra-
va-se em didlogo com o que Johansson alega ser necessario no con-
tato com esses textos orais: reconstituir os sentidos. Entretanto,
como fazé-lo sem acessar o todo semantico em que eram entoados
0s cantos e, se assim possivel, sem a compreensdo da linguagem
que ndo oferecem os dicionarios? O texto escrito manifesta apenas
os rastros. Por ora ndo temos resposta para a reconstru¢do dos
sentidos, mas em efeito encontramos durante a traducdo para o

7 BIERHORST, 1985, p. 9.
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portugués a série de circunstancias orais de elocucao elencadas por
Johansson que, segundo ele, conformam a atuagdo dos cantos em
sua forma primaria e performatica.

A questdo que se coloca neste trabalho é a de que traduzir
poesia nahuatl é uma busca por rastros performaticos posto que se
trata de lidar com esses elementos de linguagem proprios das cir-
cunstancias de enunciagdo que ndo sdo mais acessiveis como em
sua forma oral. Por conseguinte, seu sentido completo mostra-se —
pelo menos até o momento — quase sempre aproximado, fazendo
com que apresentemos uma tradugao reflexdo aproximada da per-
formance do canto e dos sentidos que o complementam. Traduzir
um canto poético nahuatl ndo se trata de uma abordagem somente
a nivel das palavras, mas a nivel do complexo linguistico-cultural
gue é para nos ainda opaco.

Esse dilema, até a escritura desse trabalho sem resolver, co-
meca a ser abordado com o reconhecimento desses rastros per-
formaticos no texto em nahuatl através da traducao. Em principio,
partimos das indica¢des circunstanciais de Johansson, mas posteri-
ormente a traducdo poderd tanto indicar outros elementos, como
propor solu¢des ao que ele sugere dirimir com “imaginacao”: “A
partir de um simples manuscrito, serd preciso tentar reconstituir,
mediante a imaginagdo, a riqueza espetacular da oralidade pré-
colombiana”® (JOHANSSON, 2005, p. 545). A tradugdo podera,
mediante a constru¢do de um mosaico com o texto e o complexo
cultural nahuatl, oferecer outras respostas de significacdo. Até o
momento, apresentaremos apenas os rastros performaticos que
encontramos na traducgao desse texto oral para o portugués.

18 Texto original: “A partir de un simple manuscrito, serd preciso intentar recons-
tituir, mediante la imaginacion, la riqueza espectacular de la oralidad mexicana
precolombina”.
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Rastros performaticos do Cantares: traducao e reconhecimento

No trabalho de Johansson ao qual nos referimos, o pesquisa-
dor relaciona dez circunstancias de expressao oral de um texto na-
huatl: espago, tempo, con-texto, voz, ritmo, gesto, pinturas, indu-
mentaria, danga e musica. Com base no processo de nossa
traducdo do Cantares Mexicanos para o portugués, vém a luz algu-
mas elas, as quais gostariamos de exemplificar aqui como rastros
performaticos em razdo da opacidade com a qual elas se mostram
no contato meramente textual. Exporemos as indicagdes de espa-
¢o, voz e gesto. S3o exemplos procedentes da tradugao do canto 2
presente na obra Poesia Nahuatl (1965), obra bilingue (nahuatl-
espanhol) em que o tradutor e fildlogo Angel Maria Garibay Kintana
paleografa® e traduz para o espanhol mexicano quase completa-
mente os 91 cantos em nahuatl do manuscrito Cantares. A escolha
pela tradu¢do do material para o portugués a partir do texto em
nahuatl paleografado por Garibay justifica-se por ndo incluirmos
por ora no trabalho nossa propria interpretacdo dos caracteres do
Cantares do manuscrito MS 1628 BIS, ao qual temos acesso por
intermédio da versdo fac-simile de Antonio Penafiel (1904)*°.

A traducgdo do canto 2 e os exemplos serdo apresentados na
forma de quadro, meio em que também ocorre nosso fazer traduto-
rio. No quadro da traduc¢do (Quadro 1), a coluna da esquerda con-
siste no texto em nahuatl paleografado por Garibay. A digitacao
para este trabalho é nossa. Na coluna da direita esta nossa traducdo
para o portugués. Nos quadros que seguem, tocante aos exemplos
das circunstancias de expressdo oral (Quadros 2 a 4), na primeira
coluna (1) encontram-se os termos concernentes a circunstancia de
expressao oral em questdo, na segunda (2) o verso em nahuatl
completo, na terceira (3) o processo tradutodrio que se compde da
identificagdo das categorias linguisticas da lingua nahuatl e sua

19 A paleografia é uma técnica que consiste no estudo decifratdrio e interpretati-
vo de formas antigas de escrita, como é o caso do nahuatl escrito em alfabeto
latino do século XVI no manuscrito Cantares Mexicanos.

2 Versdo fac-simile em PDF disponivel em:
https://archive.org/details/cantaresenidiomaoopeuoft/page/40. Acessado em
14 maio. 2019.
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traducao para o espanhol, lingua intermediaria entre o portugués®*,
e na quarta coluna (4) nossa traducao provisoria para o portugués
desde nossa tradugdo para o espanhol. Eis a traducao do canto 2
para o portugués. Em sequida, elencamos as circunstancias de ex-
pressao oral encontradas no canto/poema em questao.

Quadro 1: Tradugao do canto 2 para o portugués

Canto 2

(GARIBAY, 1965, p. 2-4, grifos
nossos)
(Cantares Mexicanos, F. 16 v.-17r.

lin. 19)

Tradugdo para portugués por Sara Lelis
(todos os grifos sd@o nossos)

Ye momamana, ye momana ya in
tocuic.

Magquizcalitec, zan teocuitlacalico

moyahua in Xochin Cuahuitl oo.

Ye mohuihuixohua in zan ye motzet-
zelohua.

Ma in tlachichina quetzaltotot|,

ma in tlachichina in zacuan quechol,
An Ohuaya.

Xochin cuahuitl timochiuh,

Ajoelha-se, oferece-se nosso canto

Dentro da casa da tornozeleira, precisa-
mente dentro da casa de ouro

Espalham-se as flores e as arvores 0o

Sacodem-se as arvores, ja se sacodem as
arvores.

Entdo respira o quetzaltototl,

entdo respira a ave de brilhantes penas. An
Ohuaya

Em arvore de flores transformas-te

Cindes-te, encurvas-te

2 A traducdo do nahuatl para qualquer outro idioma que ndo o espanhol passa
necessariamente pelo castelhano do século XVI, uma vez que o aprendizado do
nahuatl classico ocorre por intermédio das tradugdes dos freis e da elaboragao
de gramaticas e dicionarios ao longo do periodo colonial. O castelhano dos
freis consiste no idioma em que é dado a conhecer o nahuatl, problematica que

nao incluida neste trabalho.
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timaxelihui, timotolihui:

o0 ya timoquetzaco in yehuan () (om.
Dios.)

Ixpan timomati: tehuan nepapan

xochitl A ohuaya ohuaya.

Ma oc xon ya tica oc xon cuepontica
in tlalticpac in.

Timolinia: tepehui xochitl,
timotzetzeloa Yehuaya Ohuaya

— Ah tlamiz nocuic in noconyayehua
Aaya

zan nicuicanitl. Huiya

Xexelihui ya moyahua Yaho
cozahua Ya xochitl

zan ye on calaquilo

zacuan calitic. Ah Ohuaya Ohuaya.

— In cacaloxochitl in mayexochitl
Aya Ohuaya

tic ya moyahua, tic ya tzetzelohua
xochincalaitec. Ohuaya Ohuaya
— Yyayohue, ye noncuiltonohua

on nitepiltzin ni  Nezahualcoyot!

Huiya
Nic nechico cozcatl in gquetzalin
patlahuac

ye non nic iximati chalchiuitl. Yaho in

Aqueles levantam-te neste lugar

Diante deles aparecem-te: nds somos
diversas flores A ohuaya ohuaya.

Que sempre que se estiver indo embora,
sempre que haja desabrochamento

sobre a terra.
Sacodes-te: caem-se as flores das arvores,

Sacodes-te Yehuaya Ohuaya

— Ah perecera o meu canto e agora ha
pouco Aaya

era eu apenas um cantor. Huiya

Esparrama, espalha Yaho

Amarelam-se as flores
Apenas entram
as aves dentro de casa. Ah Ohuaya Ohuaya

— No campo das flores podam-se as flores
Aya Ohvaya

elas espalham-se, elas sacodem-se
dentro da casa das flores. Ohuaya Ohuaya
— Oh, desgragado! J& me enriquego
sou nobre do Senhor Nezahualcoyotl Huiya

Eu recolho enfeites plumas ricas, compri-
das, verdes e largas

Eu conheco grande abundancia de riquezas
e esmeraldas. Yaho os nobres
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tepilhuan

Ixco nontlachia nepapan cuauhtli
ocelotl,

ye non iximati chalchiuhtli in maquiz-

tli.

Ya Ohveya.

—  Chalchiuhtlamatilol
ipopoca

magquiztli

Yehuaya anmoyollo in anmotlatol (F
71)

an tetecutin in Nezahualcoyotzin
Motecuzomatzin.

anquicnocahuazque in quemanian in
anmomacehual

[A Ohuaya.

Oc xon mocuiltonocan itloc inahuac
in ipalnemoani, Aya

Ayyopa teuctihua o a in tlalticpac.
[(om. Dios.)

anquicnocahuazque in anmomace-
hual. A Ohuaya.

— Oc xon mocuiltono Yehuaya
oc xon moquimilo
in ti tepiltzin Nezahualcoyotzin.

Xocon motlacui in ixochiuh in ipal-
tinemi.]

On ciluitiuh on tlatzihuitivh ye nican:

in quenmanian coninayaz in itleyo in

Diante observo diversas aguias e jaguares,

Grande abundéancia de esmeraldas e tor-
nozeleiras.

Ya Ohueya.

— Esfregamos esmeraldas soltam fumaca
as tornozeleiras

Yehuaya animareis e discursareis

oh senhores do povo Nezahualcoyotzin e
Motecuzomatzin

Chorareis alguma vez pelo seu povo

[ A Ohuaya.

Sempre gozem perto e junto a ele, por
meio daquele que vive, Aya

Ayyopa enobrece-se sobre da terra. [(om.
Dios.)

estareis no seu povo. A Ohuaya.

— Sempre alegre-se Yehuaya

sempre sejamos envolvidos

nobres de Nezahualcoyotzin.

Pintas flores e frutas por meio da vida
Iras cansar, iras sentir preguica ja aqui

Raramente se esconderd o célebre e glori-
0s0

mas breve, muito breve estardo perdidos
vossos nobres. Ohuaya Ohuaya

Sempre goze Yehuaya sempre seja envol-
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imahuizzo:

zan cuel achic on netlanehuilo ante-
pilhuan. Ohuaya Ohuaya.

Oc xon mocuiltono Yehuaya Oc xon
mogquimilo

in ti tepiltzin Nezahualcoyotzin.

(El resto igual a la anterior estrofa,
indicado por etc. en el Ms.)

Ma oc ye xicyocoya in Nezahual-
coyotzin

anca huel ichan () Aya ipalnemoani;
(Om. Dios.)

zan itlan conantinemi in ipetl in icpal

zan co ya mahmatinemi in tlalticpac
in ilhuicat! Ayahue.

Zan ye huellamatiz ompa ye con-
mananativh

in inecuiltonol. Ohuaya Ohuaya.
—Tiyazque. Yehuaya xon ahuiacan.
Niquitoa ni Nezahualcoyot! Huiya.

¢Cuix oc nello nemohua oa in tlal-
ticpac? |hui Ohuaye.

jAn nochipa tlalticpac:
zan achica ye nican! Ohuaye Ohueya.
Tel can chalchihuitl no xamani,

no teocuitlatl in tlapani,

vido
Nobres de Nezahualcoyotzin

Que sempre facam oferendas a Nezahuval-
coyotzin

de modo que bem em sua casa () Aya por
meio do dador de vida; (Om. Dios)

mas com ele alcangar vida seu petate seu
trono

ousar na vida sobre a terra e céu Ayahue
S6 padecera |3 ja que se despedem

se enriquecem. Ohuaya Ohuaya

— Tuiras Yehuaya alegrem-se

Digam Nezahualcoyotl Huiya

Acaso verdadeiramente vive-se sobre a
terra? lhui Ohuaye

Oh sempre sobre a terra:

precisamente em breve aqui! Ohuaye
Ohueya.

No entanto, aqui a jade também se rompe,
também o canto divino se rompe,

também as plumas de quetzal quebradas
Yahui Ohuaya

Oh sempre sobre a terra:

precisamente em breve aqui! Ohuaye
Ohuaye.
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no quetzalli poztequi Yahui Ohuaya

jAn nochipa tlalticpac:

zan achica ye nican! Ohuaye Ohuaye.

Fonte: Lelis, Sara. Quadro elaborado no ambito deste trabalho, 2019.

Circunstancias de expressao oral: espa¢o, voz e gesto

1) Espaco

Quadro 2: Circunstancia de espaco e tradugao

Trecho
nahuatl

em

Canto 2 (1965,
p. 2-4)

Processo traduto-
rio

Traducao lite-
ral para o por-
tugués por
Sara Lelis

Magquizcalitec, | Maquizcalitec, | Maquiz (brazalete) | Dentro da casa
teocuitlacalico | zan teocuitlaca- | cal (calli, casa) | tornozeleira,
lico itech (dentro, en | precisamente
el), zan (can —solo) | dentro da casa
teocuitla (oro) | de ouro
calico (casa, dentro
de) —Dentro de la
casa del brazalete,
solamente dentro
de la casade oro
Xochincalaitec | xochincalaitec. | Xochin (flor) calitec | Dentro da casa

Ohuaya Ohua-

ya.

(dentro de la casa)
Ohuaya Ohuaya
(particula  canta-
da?) — Dentro de
la casa de las flo-
res. Ohvuaya

das flores.
Ohuaya Ohua-

ya.
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Ohuaya.
Nican On ciahuitiuh on | on (expletiva) cia- | Iras cansar, iras
tlatzihuitivh ye | hui (cansar) —tiuh | sentir preguica
nican: (sufijo de direc- | aqui:

cion) on (expletiva)
tlaziuhcayotl (pe-
reza) ye (ya) nican
(aqui): — Iras a
cansar, iras a tener
pereza ya aqui:

Fonte: Lelis, Sara. Quadro elaborado no ambito deste trabalho, 2019.

No canto 2 encontramos indicacbes de espaco, as quais estao
todas sinaladas em negrito no quadro 1. Como exemplo, apresen-
tamos no quadro 2 maquizcalitec, teocuitlacalico, xochincalaitec,
nican, as quais traduzimos respectivamente por “dentro da casa da
tornozeleira, “dentro da casa de outro”, “dentro da casa das flores”
e “aqui”. Embora saibamos os significados das palavras, ndo conhe-
cemos a que se referem esses lugares. No trabalho de Johansson, o
pesquisador menciona que nos cantos eram citados dois tipos de
espaco da realidade nahuatl: os espagos naturais, fisicos; e os espa-
cos criados, ndo-profanos. Além disso, os espagos em que eram
pronunciados os cantos afetavam seu conteudo (2005, p. 527). No
entanto, nossa traducdo ainda estd a nivel das palavras por inter-
médio da tradugdo das estruturas e dos significados fornecidos
pelos dicionarios.

2) Voz

Quadro 3: Circunstancia de voz e tradugao

Trecho em | Processo tradutdrio | Tradugao
nahuatl literal para o
portugués

Canto 2 (1965,
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p- 2-4) por Sara Lelis
A ohua- | Ixpan timoma- | Ixpan (Ante mi)ti (tU) | Diante de
ya ohua- | ti: tehuan ne- | momati (echar ra- | mim tu (arvo-
ya. papan xochitl A | mas el &rbol o lavid): | re) deixas os
ohuaya tehuan (nosotros) | galhos:  nos
ohuaya. nepapan (diversas) | somos diver-
xochitl  (flores) A | sas flores A
ohuaya ohuaya (par- | ohuaya ohua-
ticula cantada?). | ya.
Ante mi tU (el arbol)
echas ramas: noso-
tros somos diversas
flores A ohuaya
ohvaya.
Yehuaya | timotzetzeloa ti (tU) mo (reflexivo) | te sacodes
Ohuaya | Yehuaya tzetzeloa (sacudir el | Yehuaya
Ohuaya arbol) Yehuaya | Ohuaya
Ohuaya (particulas
cantadas?) — TuU te
sacudes Yehuaya
Ohuaya (ndo encon-
trada no dicionario)

Fonte: Lelis, Sara. Quadro elaborado no ambito deste trabalho, 2019.

A voz consiste, até o momento, em um dos elementos mais
opacos. No canto 2, sdo elas todas as expressdes sublinhadas, co-
mo por exemplo: ohuaya ohuaya, yehuaya ohuaya, 0o, aaya. Ne-
nhuma dessas palavras sdo encontradas com traducao e/ou expli-
cacao nos principais dicionarios ou registros dos freis castelhanos, o
que explica até o momento sua reprodugdo no texto em portugués.
Essas expressdes eram ou cantadas ou recitadas e desempenham
um papel fundamental de complementagao no sentido. Na cultura
nahuatl, o canto também estava vinculado a guerra, por exemplo, e

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 7, n. 2, 2019 | 151



GrauZero

Revista de Critica Cultural

os gritos variavam para manifestar desde o anuncio a guerra, a
guerra em si, sua comemoracao ou morte dos guerreiros (DANILO-

VIC, 2017, p. 145-147).
3) Gesto

Quadro 4: Circunstancia de gesto e traducao

Trecho em | Processo tradutodrio Tradugao
nahuatl literal para o
Canto 2 Sz:tuguessara
196 . 2-

(1965, p Lelis

4)

timaxelihui, | timaxelihui, | ti (t0) maxelihui (cindir, | Cindes-te,

timotolihui timotolihui: | dividir), ti (tU) mo (reflexi- | encurvas-te
vo) tolihui (encurvar, bajar,
inclinar) — TU te cindes, te

encurvas:
Timolinia: Timolinia: Ti (tU) molinia (menear, | Sacodes-te:
tepehui tepehui sacudir): tepehui (caerle las | caem-se  as
ochitl, hojas de los arboles) xo- | flores das
chitl (flor), — TU mene- | arvores,

as/sacudes: se caen las
flores de los arboles

Fonte: Lelis, Sara. Quadro elaborado no ambito deste trabalho, 2019.

As circunstancias gestuais estao indicadas em italico no texto
traduzido. Sao verbos que denotam movimento e, pensado o con-
texto de representagdo, certamente constituem uma linguagem
complementar a voz no que se refere ao sentido. Sao eles: ajoelhar,
sacudir, cingir, encurvar, levantar, esparramar, espalhar, entrar, es-
fregar. A partir da tradugdo, é possivel “imaginar”, para usar o ter-
mo de Johansson, que esses gestos coreografam o canto e a danga,
estabelecendo uma relagdo intersemidtica. Contudo, ndo sabemos
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em que medida esses gestos compdem de fato a atuacao oral ou,
quem sabe, se se referem talvez a figuras de linguagem.

A apresentac¢do do canto 2 em tradugdo e o reconhecimento
das circunstancias de enunciacdo através de nossa tradugdo sdo
apenas o resultado de mais um de nossos passos no projeto de tra-
ducao de poesia nahuatl para o portugués. Esse passo informa-nos
que o tratamento desse tipo de material exige impreterivelmente o
conhecimento do contexto linguistico-cultural de enunciagdo dos
cantos haja vista a opacidade que enfrentamos na propria compre-
ensao do poema. O trabalho de Johansson abre-nos caminho por-
que atesta o que ele intitulou de “crisol de uma circunstancia parti-
cular de enunciagdo”, isto é, elementos performaticos que
constroem o sentido expresso no canto. Sentido esse crucial na
traducdo de um material cuja origem é oral. Nesse interim, nossa
primeira atitude como tradutora resultou na identificacdo desses
aspectos que, em efeito, dialogavam com nossos problemas de
traducao. Como traduzir “ohuaya ohuaye”, expressao ausente nos
dicionarios? O que ¢ e onde se localiza a “casa da tornozeleira”?
Esse discernimento inaugura uma nova etapa no projeto de tradu-
¢do dos Cantares que é a traducdo dos cantos a partir do confronto
entre lingua/linguagem e cultura nahuatl.

Consideragoes finais

O presente trabalho trata-se de um estudo introdutdrio a
traducdo de poesia nahuatl para o portugués dadas as inUmeras
problematicas aqui suscitadas no que diz respeito a tradugao desse
tipo de material. Elaborar um projeto de tradu¢ao do manuscrito
Cantares Mexicanos calcado na reconstituicao dos rastros perfor-
maticos que compdem o canto, sua forma “original”, exige estudo
tradutdrio minucioso. A se¢do anterior expressa justamente o an-
damento de nossa pesquisa quanto as primeiras questdes emer-
gentes do processo. A tradugao do Cantares para o portugués reve-
lou, além das questdes assumidas que ndo seriam abordadas neste
trabalho, a importancia da recuperacao e expressao do todo per-
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formatico-semantico. Isso porque percebemos que o texto por si s6
ndo oferece compreensao suficiente para traduzi-lo a nivel da res-
significacdo cultural ainda que tenhamos a disposicao uma série de
materiais que auxiliam no processo. Entendemos, assim, que a tra-
ducdo do Cantares para o portugués problematiza, a principio, o
trabalho de tradugdo dos freis no intuito de interpretacdo dos can-
tos. Ora, Sahagun ndo ousou fazé-lo por acreditar serem intraduzi-
veis sem compreender sua linguagem. E essa a tarefa incumbida ao
tradutor. Uma vez que os dicionarios ndo abarcam o universo cultu-
ral expresso nos cantos, de que forma um tradutor, cujo material de
trabalho é a linguagem, podera ressignificar os cantos? Quao possi-
vel é reconstituir os sentidos? Essas perguntas, embora sem respos-
ta no presente momento, apontam os sentidos pelos quais nos ori-
entaremos daqui em diante.
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RESENHA

EDIL SILVA COSTA ET AL. (ORG.) —VOZES, PERFORMANCES E
ARQUIVOS DE SABERES

COSTA, Edil Silva; FERNANDES, Frederico Augusto Garcia; ARAU-
JO, Nerivaldo Alves. (Org.). Vozes, performances e arquivos de sabe-
res. Salvador: Eduneb, 2018, 325 p.

Olindina do N. Santos*

Priscila Cardoso de Oliveira Silva?

A ampliagdo dos estudos culturais tem estimulado cada vez
mais o cruzamento de temas, promovendo uma reflexdo critica
acerca do status da cultura na sociedade contemporanea. Neste
cenario, a coletanea de artigos intitulada Vozes, Performances e
Arquivos de Saberes, organizada por Edil Silva Costa, Frederico Au-
gusto Garcia Fernandes e Nerivaldo Alves Araujo (Eduneb, 2018,
325 paginas), é composta por treze capitulos com temas e pontos
de vista diversos, na qual as poéticas orais sao o eixo comum. Em
sua maioria, os textos coligidos agrupam autores e pesquisadores
que compoem o Grupo de Trabalho (GT) de Literatura Oral e Popu-
lar da Associacdao Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagao em Letras
e Linguistica (Anpoll). Vale ressaltar que, com esse livro, o GT busca
ampliar um projeto voltado aos estudos das poéticas da voz, asso-
ciando-os a uma histdria de trabalho que vem sendo realizada ha
mais de trés décadas de modo contundente. Além disso, traz a bai-
la os desdobramentos decorrentes do “IV Seminario Brasileiro de
Poéticas Orais”, ocorrido na Universidade Estadual da Bahia, Cam-
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ra1983@hotmail.com.
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pus I, em Alagoinhas, nos dias 26 e 27 de abril de 2017. Nesse arca-
bougo poético, é necessario evidenciar que os estudiosos desenvol-
vem projetos de pesquisa sobre Literatura Popular, Narrativa Oral,
Interculturalidade, Pd&s-Colonialismo, Colonialismo, Poéticas de
Voz e Ensino, Cultura Popular, Poesia Oral, Literatura Popular e
Africanidades, Identidade e Pertencimento, Manifesta¢des Orais,
Literatura Portuguesa e Luso-Africanas, Antropologia e Historia,
Diaspora Africana, Oralidade e Escrita, Poesia, Canto e Contos.
Neste contexto, o livro traduz a proposta de um projeto intercultu-
ral com possibilidade de abertura a didlogos em campos diversos,
tecida em uma obra marcadamente plural no que tange a cultura
popular, entrecortada de/por vozes e saberes.

Numa perspectiva mais geral dos estudos apresentados, des-
tacam-se os capitulos que descrevem as culturas afro-brasileira e
africana, como "“O voo do besouro na ginga do corpo: das rodas de
capoeira as tintas dos livros; dos acordes das musicas a imagem das
telas” (Jodo Evangelista do Nascimento Neto), o qual permite ao
leitor reconhecer a construgao do herdi a partir do capoeirista Be-
souro. Na representacdo de um corpo que “pensa e vive” através da
performance, reside também resisténcia, que se reatualiza a cada
manifestagdo e impulsiona a poténcia da cultura afro-brasileira nos
dias atuais. Uma identidade cultural que presentifica o passado,
renovando uma tradi¢do. Para isso, utiliza como fonte perene a
memoria, esta, que por sua vez, é o principal mecanismo para a (re)
construcdo do conhecimento. "A memoria é a arma que mantém
uma comunidade viva” (p. 22). Foi por meio dela que os povos es-
cravizados conservaram sua historia, gragas aos poderes de criacdo
e repeticdo passados de geragdo a geragdo. Cantar em voz alta na
roda de capoeira € um meio pelo qual se aciona a memaria e mate-
rializa as experiéncias individuais e coletivas. No tocante, a roda de
capoeira é espaco de fruicdo, sociabilidade e troca de saberes an-
cestrais. “E na roda de capoeira, com as musicas entoadas em con-
sonancia com o jogo do corpo, que todas as historias sdo lembra-
das” (p. 22).
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No que se refere a cultura africana, o texto “De uma voz que
ecoa regressos: tradicdo e oralidade em o Quente Aconchego da
Mae Negra, de Sérgio Veiga” (Mauren Pavao Przybylski) faz uma
analise sobre o livro de Veiga e traduz que seus escritos possuem
grande parte de elementos pertencentes as narrativas mogcambica-
nas sobre a guerra, raga, religiosidade, diaspora, memdria, tradi-
¢do, entre outras. Atenta para a necessidade de valorizagdao das
narrativas orais no campo dos estudos literarios e mostra como a
historia oral da visibilidade a sociedades que estdo a margem. Essa
postura contribui para o surgimento de muitas histdrias que podem
ser valorizadas pela superagdo ou reconhecimento de traumas de-
correntes do processo colonizador. Além disso, a autora discute
acerca da passagem da oralidade para a escritura, bem como, pro-
cessos de “transculturacdo”, “aculturacdo”, “desaculturacdo” e “ne-
oculturacao”, conceitos trazidos por Fernando Ortiz (p. 71).

Nos dois textos citados, os autores apresentam diversas nar-
rativas que circundam desde a criagdo de mitos, que povoam o
imaginario do Recdncavo a partir de contos e cantos de rodas de
capoeira, a histéria mogambicana que descreve a resisténcia do
colonizador na tentativa de ndo perder o dominio sobre os povos
colonizados.

Ja em “Uma cultura das Encruzilhadas: apontamentos sobre
intolerancia religiosa”, a professora Dr2 Edil Silva dedica-se a um
estudo sobre a intolerancia religiosa vivenciada por adeptos de
religides afro-brasileiras. Seus apontamentos tém como fonte pes-
quisas realizadas em Alagoinhas e regido, nos anos de 1997 e 2015.
Baseando-se em depoimentos, este trabalho de pesquisa constitue-
se num rico documento ja no seu nascimento, uma vez que lanca
um olhar ao mesmo tempo sensivel e rigoroso sobre o universo das
religides de matrizes africanas. Estas que, como estratégia de so-
brevivéncia cultural, mantiveram-se por muito tempo afastadas e
escondidas, resguardando-se por meio dos segredos dos seus mi-
tos, oralmente transmitidos aos integrantes das religides e omiti-
dos sistematicamente para os de fora delas.
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O texto de Edil Costa ainda examina a presenca das igrejas
evangélicas e seu crescimento nas Ultimas décadas do século XX e
inicio do século XXI, com um marcante avango nas periferias das
areas urbanas, locais que outrora foram o refugio dos terreiros de
candomblé, para a pratica dos seus cultos, ja que, precisavam estar
afastados e despercebidos do nucleo da cidade. Essa analise ndo
deixa, portanto, de abordar as tensées que decorrem dessa apro-
ximagdo, onde as igrejas evangélicas buscam demarcar nesse terri-
torio uma legitimidade sobre o conhecer e relacionar-se com o so-
brenatural. Além disso, reclamam para si, também, o dever de
converter os praticantes dos cultos afro-brasileiros, manifestando,
em alguns casos, reprovacdo e ojeriza, em outros, uma espécie de
compaixdo. Entendem que o outro nada sabe e somente através do
abandono dos simbolos e ritos da sua religido encontraria a verda-
de, a partir da conversao ao modo de adoragao neopentecostal.

Por sua vez, o capitulo "“Memoria na (re) constituicdo do perfil
identitario de vaqueiros”, assinado por Maria de Fatima Rocha Me-
dina e sua equipe de pesquisa formada por Maria Aparecida da Ro-
cha Medina e Joanna de Azambuja Picoli, também reforca a impor-
tancia da memodria para a constru¢do da narrativa, por ser um
mecanismo que alimenta a subjetividade humana, ja que, por meio
dela, é possivel o registro dos acontecimentos que evidenciam as
experiéncias individuais e/ou coletivas. A memoria atua como ele-
mento fulcral para a constru¢do do ato narrativo de Valdomiro
Francisco Medina, principal informante. Pois, ele adota em sua
enuncia¢ao, no intuito de conferir a audiéncia de seus interlocuto-
res [as pesquisadoras], mecanismos necessarios e ligados a uma
“sélida matriz de valores” (AQUINO, 1991). Ao mesmo tempo con-
fere ao narrador, no ato performatico, o (re) encontro com o “ou-
tro” no passado para o reconhecimento do seu “eu” no presente.
Um fendmeno interessante, que se revela nas entrelinhas do texto
a riqueza dos detalhes decompostos na transcricdo da fala do nar-
rador, aliada ao adensamento dos fatos, bem como a temporalida-
de inaudita, desvelam o registro guardado na memoria de seu Val-
domiro.
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Para as autoras, os contextos politico-social e historico-
cultural sdo fatores fundamentais na formagdo identitaria. E tem-se
na enunciagdao o meio pelo qual os interlocutores constroem e
transmitem suas ideologias. Assim, seu Valdomiro toma suas deci-
soes diante e a partir das suas necessidades enunciativas. Em seu
depoimento, revela uma dolorosa vida de submissao aliada a forma
desumana como 0s meninos se tornavam vaqueiros; descortina os
estratos sociais de um periodo em que as leis vigentes eram dita-
das, no sentido literal da palavra, por aqueles que detiam o saber
institucionalizado, bem como, o dominio da terra, os fazendeiros.
Desse modo, é perceptivel que a constituicao do menino-vaqueiro
foi composta no espaco de controle e subordinacao livre de qual-
quer questionamento. Porém, ao tomar consciéncia de sua historia,
o narrador problematiza questdes historicas e sociais, que ha muito
tempo ficaram escamoteadas pelos meandros de uma sociedade
que silenciava.

Em se tratando de narrativas de povos indigenas, dois capitu-
los se aliam: O primeiro, "O mito que vive na voz guarani-mbya”
(Ana Lucia Liberato Tettamanzy), que propde uma analise sobre
narrativas orais desse grupo indigena e relata o favorecimento da
escrita em detrimento da oralidade, o que levou a um sistema de
comunicacdo que destruiu os arquivos de memdria e as linguas
nativas, provocando o silenciamento das culturas subalternizadas, a
exemplo da guarani-mbya. Assim, o mito surge como resisténcia
epistemoldgica de descolonizagdo. Por seu cardter sagrado, o mito
resistiu melhor que outros géneros ao processo de aculturagdo. Por
seu turno, o segundo, “Corpo e resisténcia: a performance de Ata-
hualpa” (Frederico Fernandes) traz uma reflexdao sobre a perfor-
mance do sapa inca Atahualpa as vésperas do massacre de Caja-
marca, no ano de 1532. Também neste contexto, aparece a
metafora da dominacdo da cultura escrita sobre a oral sem que
aspectos corporais significativos fossem levados em conta. O corpo
é visto como gesto de uma lembranca de revolugdes, guerras e
revoltas. O corpo como resisténcia pela sobrevivéncia, expandindo-
se para além da semantica conflitiva da luta. O autor traz como
exemplo casos brasileiros, entre eles, Canudos (1886-1897), Caran-
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diru (1992), Candelaria (1993), Eldorado dos Carajas (1996) e Gua-
rani-Kaiowa (2016), mostrando o corpo morto dos massacres, um
corpo em meio aos acontecimentos; traz para o leitor a possibilida-
de de refletir sobre o conceito de resisténcia em um “corpo-
memoria”, tomando a memoria como 0 momento de a¢do de uma
forca do passado sobre o presente que ressignifica um acontecimen-
to. Assim, a memoria também é um espaco de contestacdo de
interesses ideoldgicos, econdmicos e culturais. E o corpo é umfoco
de contestagdo da memoria social. O capitulo ainda trata dos ensai-
os de Severo Sarday (1979) em “Escrito sob um corpo” e das discus-
sOes sobre emanagdes energéticas dos corpos pulsantes, tendo a
literatura e as artes visuais como fulcros do debate.

Ambos os autores tomam como premissa a importania da
palavra para a sobrevivéncia das comunidades tradicionais indige-
nas. Os amerindindios, por exemplo, efetivam na sobrevivéncia de
seus mitos um potente elemento descolonizador, assim como ma-
nifesta a sabedoria de sua comunidade. “Como narrativa, o mito é
fonte inesgotavel de esclarecimento sobre aspectos impenetraveis
da existénca que sé encontram (alguma) resposta nesse discurso”

(p. 201).

Nessa perspectiva, faz-se necessario evidenciar a potenciali-
dade da oralidade nos textos narrados como uma forma de se ob-
servar o papel da voz tradicional presente no narrador que conta sua
propria historia. Referenciando aos conceitos de memoria e perfor-
mance propostos pelo medievalista Paul Zumthor (2010), pode-se
refletir que, de acordo com o desenvolvimento da sua narrativa, faz-
se uso de uma série de mecanismos e técnicas que sdo apreendidos
e incorporados ao longo de sua vida. Saberes passados de geracao a
geragdo. Ao se pensar, por exemplo, no “Mito da origem do fute-
bol”, presente no texto de Ana Lucia Liberato Tettamanzy, percebe-
se o registro de uma cultura viva, que busca, por meio do ato de
narrar, a re(apresentac¢ao) de suas tradi¢des, dessa forma, um meio
para evidenciar ancestralidades. Os mitos funcionam como um su-
porte para a sobrevivéncia das comunidades indigenas, refor¢ando
suas lutas, crencas e atualizando suas memorias. Nesse processo
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criativo e espontaneo, situa-se uma interagao dinamica de continuas
transformacdes, que se da no processo enunciativo (a busca pela
terra, pela identidade, pela autorrepresentacdo) e suas possibilida-
des performativas.

Sobre o livro ainda é possivel tecer algumas consideragdes
acerca de textos que reforcam a importancia de cantos e cantorias e
outras performances musicais.

No capitulo “As andorinhas de viola no reino dos passarinhos
de bigode: relagdes de género na cantoria de improviso”, a pesqui-
sadora Andréa Betania da Silva problematiza a inser¢do de mulhe-
res em desafios e cantorias, universo tipicamente masculino. Essas
mulheres promovem uma reflexdo sobre mudanca e igualdade. A
autora atenta para o fato de que a cultura patriarcal relegou a mu-
Iher um lugar secundario nos diversos setores da sociedade, o que
ndo é diferente no setor artistico.

E importante notar como as cantadeiras de repentes cons-
troem um movimento molecular local, que busca romper com os
estigmas e lugares formatados para mulheres, no sentido global.
Conhecer a historia das cantadoras e promover a ampliagdo de suas
vozes é uma acdo significativa, que combate o cerceamento impos-
to, as vezes, dessas mulheres e de tantas outras. Assim, lerfouvir as
“Andorinhas de viola” é também retomar uma histéria de luta alia-
da a arte, ja que, tais repentistas buscaram desenvolver através de
seus cantos temas ligados aos direitos das minorias, dos menos
favorecidos e silenciados. Portanto, ndo se trata apenas de cantaro-
lar, mas de trazer a tona gritos abafados pela negac¢do dos direitos.
Desse modo a figura feminina na cantoria ocupa um lugar de rom-
pimento com cantores e saberes pré-estabelecidos, de questiona-
mentos, de situa¢des de subjugacdo e opressdo, trazendo para o
cerne a autonomia e a forca da mulher cantadeira, que apesar de
todas as forcas de silenciamentos e negacdes, continua fazendo
ecoar sua voz.

Em “Por que se canta? Rezando os santos catodlicos no Re-
cébncavo Baiano”, Michael lyanaga analisa as festas musico-
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devocionais realizadas em muitas casas desta regido, registradas ao
longo de dez anos de pesquisa. O texto é a versdo expandida da
comunicagdo “Por que cantam os saberes: as rezas entoadas para
0s santos catolicos no Reconcavo Baiano" apresentada no IV Semi-
nario Brasileiro de Poéticas Orais. O autor traz a tona a pratica de
rezar ovacionada pela relagdo ancestral da tradicdo fazendo uma
comparag¢ao entre duas devogoes: a reza e o futebol, articulando
em sua pesquisa, os ritmos, a performance, as letras, a pratica soci-
al e a afirmagao de identidades encontradas nessas rezas. Era co-
mum no passado as devogdes vinculadas as ocorréncias milagrosas
atribuidas a santos e santas ou a fend6menos, levando os devotos a
procurarem os protagonistas de tais feitos, ou os locais onde eles se
reunem para louvar, recorrendo pela superagao de suas afli¢des e
dificuldades. lyanaga assinala neste sentido a importancia para que
se compreenda de forma razodvel uma dada expressao religiosa,
tendo que estar atento para essa bidimensionalidade que tende-
mos a desprezar, o ato de rezar, suas expressoes orais, ritualisticas
e performaticas.

Em analise etnografica, “Vissungos: cantos rituais de tradicao
banto em Minas”, de S6nia Queiroz, registra fragmentos nas me-
morias de cantos, refletindo que a for¢a do ritual contribui para a
preservacao do patrimonio linguistico e cultural, além do reconhe-
cimento das marcas de cultura afrodescendentes nas raizes das
terras brasileira. E observada a dindmica cotidiana, atentando para
seus ritos e performances, o fendmeno oral das cantigas, utilizado
por Paul Zumthor, quando diz que “A oralidade implica tudo o que,
em nos, se endereca ao outro, seja um gesto mudo, um olhar”
(ZUMTHOR, 1997, p. 203).

Ainda no campo dos cantos e musicas, a musicologa Kathari-
na Doring explana sobre a capoeira e a musica brasileira, analisando
a diversidade ritmica e performatica da heranga africana na Bahia,
no capitulo “As vozes nas tradi¢des orais —poéticas sonoras!”. A
autora destaca que a expressao e a experiéncia sonora e performa-
tica estdo em profunda conexao com as narrativas e memdrias orais
nas tradicdes cénico-poéticas musicais brasileiras. E valido salien-
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tar, de acordo a autora Sezel Ana Reily, no artigo “A musica e a
pratica da memoria — uma abordagem etnomusicologica” (2003, p.
2), que

a etnomusicologia tem se voltado cada vez mais para a
documentacdo da relagdo entre musica e memoria
compartilhadas, demonstrando que este estudo traz a
musica também na sustentacdo da pratica de memorias,
como um legado performatico musical nas tradi¢des orais
articulando o presente e o passado, sendo o fazer musical
uma pratica da memoria.

Para além do que ja foi descrito, é possivel dialogar por meio
da leitura do livro com o multiartista baiano Antonio Ribeiro da
Concei¢ao, mais conhecido como Bule-Bule, o qual, durante o IV
Seminario Brasileiro de Poéticas Orais, ja citado neste texto, fez
uma apresentacao que ele descreve como “aula de vida”. Sua fala e
canto sdo transmitidos no capitulo “As vozes e poéticas orais das
muUsicas e culturas populares”. A apresentacado do poeta é realizada
por Andrea Betania da Silva e sua fala, incluindo o debate com o
publico, é transcrita por Edil Silva Costa.

Bule-Bule, poeta, cordelista, sambador, traz a baila a cultura
popular. Com muita sabedoria, abre sua fala com um questiona-
mento: Por que, para o que é importante, nosso tempo é limitado?
Nesse sentido, o mestre problematiza questoes que sdo tocantes
ndo somente aos espagos privilegiados, mas a varias esferas sociais.
Para ele, aprendizagem consiste num processo cuidadoso que me-
rece atencao e continuidade. As limitagoes temporais atrapalham a
constituicdo do conhecimento e reforcam a promog¢do de uma soci-
edade que esta “cheia”, na verdade, de informagdes vazias.

Com saber notorio, produz ensinamentos que encantam,
destraem e ao mesmo tempo instruem. E por meio do canto que
ele prepara sua audiéncia, para transmissdo do conhecimento. Os
versos sdo entoados e cuidadosamente explicitados seus conteudos
por meio de uma analise interpretativa extremamente didatica.
Suas exposi¢des permeiam temas de carater moral, ético, politico,
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amoroso, dentre outros, sem deixar de lado o humor, fator caracte-
ristico dos textos populares.

Notadamente, o trabalho de Bule-Bule, que seguro do que
produz, capta do seu interlocutor a audiéncia necessaria a sua in-
terpretagdo. Onde seu corpo, voz, gestos atuam num compasso
ritmico, preciso, promovendo, assim, a interacdo entre ele, o emis-
sor, e o publico, o receptor.

O texto transcrito pela Professora Dra Edil Costa é o reflexo
de um ato em performance, sendo importante suporte desse relato
que merece ser transmitido a territdrios vastos, seja por meio da
letra ou outros meios que medietizam a palavra.

Em “As identidades ribeirinhas e seus alinhavos em narrati-
vas e na poesia oral das margens do Velho Chico”, (Nerivaldo Alves
Araujo) entrelaca a construcdo da critica do autor que demonstra
tanto a riqueza e a multiplicidade das fontes produzidas e editadas
sobre uma cultura, comunidade, etnias, e linguas cuja tradi¢do oral
sofre mudangas e rupturas internas pelos proprios protagonistas;
destaca as manifestagdes culturais desta regido em estudo como
“alinhavos”, comparando com o préprio movimento das aguas dos
rios, metaforicamente. Em sua analise, o autor percebe marcas da
colonizagao presentes nas letras, a exemplo do desmerecimento do
negro, sua cultura e tradi¢do, reproduzindo as correntes etnocéntri-
cas que contribuem para a colonizagdo mental, racista, misogina e
homofdbica. Reflete, apontando Stuart Hall (2000), que se faz ne-
cessario um investimento em estratégias de (des)alinhavo dessas
identidades para serem costuradas com mais liberdade e despren-
didas dos elementos subalternizantes.

Por fim, Alvanita Almeida Santos, em “Géneros da literatura
popular: na encruzilhada dos métodos”, produz uma reflexdo sobre
a tradicao grafocéntrica da academia e os estudos da oralidade,
transmitindo reflexdes sobre os conceitos de “literatura”, “popu-
lar”, “oralidade" e “géneros literarios” sob o viés de novas propostas
epistemoldgicas, atentando para a censura e os diferentes meca-

nismos de exclusao nas praticas orais, ao longo dos séculos, sobre-
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tudo, a partir da progressao e da “democratizacao" da escrita. Sali-
enta-se a exclusdo impostas as praticas sociais e orais, resumindo, o
que nao pode ser dito, o que nao pode ser compreendido, interpre-
tado e (re)presentado, salvo pelas categorias da escrita formal. Este
livro e seus capitulos despontam no horizonte da pesquisa, na in-
terpretacao dos textos, uma obra responsavel, por agregar pontos
de vista, analises e interpreta¢des sobre varias areas do conheci-
mento em torno do fendmeno poético oral, e essa constru¢ao da
coletanea transita o obetivo de estudo que passa pela reflexdo
acerca das variacoes de suporte em torno da oralidade, seja na ex-
periéncia religiosa, para uma poética, ou do oral como veiculo de
registro das proprias mudancas culturais percebidas pelo sujeito.

Como vimos, a cultura popular também é transgressora, com
afirma Stuart Hall, pois promove outras formas de conceber fatores
historicos e sociais. Por meio das narrativas, cantos, rezas, samba,
pode-se visualizar diferentes ideologias culturais. Nesse processo, a
poesia popular, atrelada a producao do livro apresentado, possui
um carater politico, pois abre espagos para discussdes que levam
em consideragao as manifestagdes e pensamentos das comunida-
des narrativas. Particularmente multipla, esta coletanea de 13 capi-
tulos tem tudo para se tornar uma importante referéncia no campo
da Tradicdo Oral, em especial, para os interessados nas mais recen-
tes tendéncias dos estudos das poéticas da voz.

[Recebido: 1 ago. 2019 — Aceito: 5 out. 2019]
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ordenou o GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL (2004-
2008).

Frederico Garcia Fernandes é uma das maiores autoridades
no Brasil em Literatura Oral e Popular sendo um dos seus campos
de pesquisa voltado para as relagoes entre oralidade, sonoridade e
literatura. Escreveu varios livros, coletaneas, participagdo em ban-
cas e organizou eventos sobre o tema, além de artigos e também a
traducao de obras. Vém contribuindo substancialmente para a re-
flexao sobre a producdo poética da letra e da voz, tendo como obje-
to de pesquisa a investigagao de mitos, lendas e causos de morado-
res ribeirinhos do Pantanal sulmatogrossense, a poesia urbana de
rappers londrinenses e a poesia neovanguardista performatica cir-
culada em festivais poéticos italianos. No ano passado, em junho de
2018, o Prof° Frederico Fernandes foi eleito como presidente da
Associa¢ao Nacional de Pdés-graduacao e Pesquisa em Letras e Lin-
guistica (ANPOLL) — biénio 2018/2020.

Aqui, em entrevista exclusiva para Revista Zero Grau, Frede-
rico Fernandes nos fala um pouco sobre sua trajetéria de pesquisa
na investigacao da Literatura Oral e Popular; dos seus projetos e da
sua gestdo a frente da ANPOLL, organizacao do Festival Literario
de Londrina — Londrix como também, traca um panorama das
perspectivas da literatura oral e popular no Brasil; diante cenario
politico-econémico e cultural brasileiro.

Luiz Lima: Professor Fred, € muito bem delineado seu inte-
resse e dedicagdo aos estudos das poéticas orais. O senhor poderia
nos falar sobre como surgiu o interesse sobre o tema e o que ele
tem representado para sua vida académica e pessoal?

Frederico: Eu comecei a trabalhar com as poéticas orais no
inicio dos anos 9o, mais por influéncia dos historiadores. Na ocasi-
3o, eu morava em Corumba, no Mato Grosso do Sul e cursava o
segundo ano do curso de Letras, pude participar do projeto de pes-
quisa sobre o Golpe de 64 no Mato Grosso do Sul, no qual, a partir
de entrevistas de Historia Oral, com antigos presos politicos, podi-
amos ter uma dimensdo do que fora a repressdo nos rincdes brasi-
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leiros. Aquilo, para mim, que era de Letras, serviu como um farto
material para entender o que era Histdria e Literatura, como se
constituia a experiéncia na narrativa e como a oralidade e a perfor-
mance atravessavam aquilo tudo. Logo em sequida, para nao dizer
quase concomitantemente, eu e meu orientador, o prof. Eudes
Fernando Leite, que viria a se tornar meu grande parceiro de inves-
tigagdo ao longo de mais de uma década nos trabalhos com o Pan-
tanal, comegamos a nos interessar por narrativas de moradores
ribeirinhos de Corumba e o projeto foi ganhando corpo. Eu me
lembro que a primeira vez que ouvi falar de um mito pantaneiro foi
o mito do Minhocdo. Eu sou um paulistano, nascido e criado em
Sao Paulo e o Unico minhocao que conhecia era a Via Elevada Pre-
sidente Jodo Goulart, um viaduto longo popularmente conhecido
como minhocdo. Eu fui me interessando pelas historias que me
contavam sobre o Minhocdo em Corumba, que virava embarca-
¢Oes, que desterrava as casas proximas as margens dos rios, que era
o “dono das aguas, no rebojo”... e uma historia foi levando a outras:
negrinho d'd’agua, boi d'agua, saci, maozdo, curupira, até que vi
que elas dariam um projeto de pesquisa na area de Letras sobre
narrativas orais pantaneiras. Em 1995, eu iniciei meu mestrado em
Letras na Unesp de Assis, e continuei minhas investigagoes sobre o
Pantanal, depois veio o doutorado em 1999, um pos-doutorado em
2008, junto a Brock University no Canada, sempre tendo como te-
ma a questdo da oralidade.

O fato de ter concentrado basicamente minha graduagao,
meu mestrado e doutorado em toda década de 9o fez com que eu
também vivesse a transicdo do estruturalismo para o pos-
estruturalismo nos cursos de letras em que frequentei. Além disso,
eu e toda minha geragao fomos muito influenciados pelo cultura-
lismo, o que, de certo modo, contribuiu, para as teses que vinhamos
disseminando sobre nossas pesquisas em poéticas orais. Lembro
que, no doutorado, havia por parte de muitos professores de Letras
do programa uma atitude refrataria diante do tema de minha pes-
quisa, por entendé-la como algo pertinente a Antropologia, a So-
ciologia, a Histéria ou até mesmo a Comunicagao e a Semidtica,
com a dificuldade de compreender as poéticas orais e a performan-
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ce como algo pertencente ao campo dos Estudos Literarios. E aqui
residia algo que parece ser o espirito mais contraditério das Letras,
uma vez que a base literaria esta na epopeia antiga, que era trans-
mitida oralmente, pela voz do aedo ou do rapsodo com o “canto da
verdade”.

Nos anos 2000, eu e os pesquisadores do Grupo de Trabalho
de Literatura Oral e Popular da Associacdo Nacional de Pds-
Graduacdo e Pesquisa em Letras e Linguistica, a ANPOLL, um gru-
po a quem eu devo nado apenas a amizade ao longo dos mais de 20
anos de trabalhos dedicados a pesquisa em poéticas orais, mas
também a parceria, a generosidade académica (algo raro em tem-
pos brutos), as trocas bibliograficas, os convites de trabalhos que
muito me enriqueceram e me fizeram conhecer o Brasil em seus
detalhes, cresceu e solidificou em varios programas de pds-
graduagdo os estudos em poéticas orais, desde o Rio Grande do Sul
até o Par3, seja com disciplinas ou linhas e grupos de pesquisa, com
revistas, como a consolidada Boitatd, até o Portal de Poéticas
Orais.

A nossa geragao precisou trilhar seus proprios caminhos, fa-
zer suas proprias descobertas. A ideia de uma poesia enraizada, isto
é, voltada para grupo, capaz de expressar os anseios coletivos, ja
estava na base dos trabalhos de Antonio Candido, com Parceiros do
Rio Bonito, nos anos 50, mas acredito que comecamos a observar
esta voz em meio as transformagdes sociais de um mundo globali-
zado e digitalizado, um mundo em que a Inteligéncia Artificial (IA) é
ao mesmo tempo um acontecimento capaz de provocar éxtase e
nos terrificar. A voz poética das comunidades tem me dado uma
licdo importante sobre a cura. Ndo a cura no sentido da autoajuda.
Do conhecimento da programacao linguistica, propagado na socie-
dade do espetaculo. Mas a cura no sentido do cuidado e do cuidar.
Do olhar para a tradicao, do reconhecimento da autoridade e do
papel do narrador, do recuperar a voz da verdade no grupo, do chdo
que nos falta quando vivemos conflitos de identidade ou quando a
ordem linguistico-comunicacional ndo consegue avancar para além
do efémero prazer do consumo. Ai efetivamente esta a importancia

172 | Poéticas Orais Latinas



GrauZero

Revista de Critica Cultural

da poesia nos tempos de hoje: ela aponta um sentido para a vida,
ao passo que demonstra que em grupo existimos e com a voz nos
curamos. Isso pode até parecer meio profético e pouco literario,
mas ai estd, a meu ver, o grande valor da critica literaria, observar e
apontar essa capacidade curadora da poesia e da literatura, suas
estratégias de associagdao de grupos e de criagdo. Numa época em
que supercomputadores sao capazes de fazer textos hiperargu-
mentativos melhores que o de muitos doutores em Letras, sdo ca-
pazes de escrever romances e narrativas estilizadas, o que fara a
diferenca entre os seres humanos e eles sera a capacidade que te-
remos de amar. Se a critica literaria ndo souber observar isso num
texto, ela estara fadada ao silenciamento. Curar &, no limite do cui-
dar, um ato de amor.

Luiz Lima: Professor, em entrevista sua para a Agéncia UEL
de Noticias, logo depois da sua elei¢do na ANPOLL, o senhor fala
que “a proposta da nova gestao é discutir a insercao da Lingua Por-
tuguesa em blocos econémicos da nova geopolitica mundial, BRICS
e Mercosul”. Hoje, no Brasil, o governo Bolsonaro esta se alinhando
mais aos EUA do que aos BRICS e ao Mercosul. Como o senhor vé
esse movimento geopolitico do governo brasileiro e qual o diagnds-
tico que faz deste seu pensamento inicial com o panorama que ora
se apresenta no pais?

Frederico: Eu gostaria de fazer uma consideragao, se me
permite, que vai um pouco além de sua questdo, mas que é funda-
mental para respondé-la. Jair Bolsonaro foi eleito sob o voto de
protesto radical. Nao havia um projeto de governo claro. Nao hou-
ve debate, ele se ausentou da midia para manter sua popularidade
alta. E preciso entender esse fenémeno no Brasil. E algo que come-
cou com as Jornadas de 2013 e desde entdo estamos passando por
um embrutecimento cada vez mais acentuado das ideias e dos de-
bates. Nao foi dada a devida atencdo as Jornadas de 2013, apesar
de ter havido varios debates e interpretacdes na academia, eu
mesmo cheguei a produzir algo sobre politica e poesia, fazendo
uma analise das performances durante as manifestacdes. Mas o
que digo é que a sociedade e a midia ndo abragaram o debate, usa-
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ram as Jornadas como o espetdculo do noticiario, mas nao chega-
ram a produzir uma narrativa que desse conta dos acontecimentos
e, por isso, ficaram na superficialidade dos fatos, sem atingir a sub-
jetividade dos acontecimentos. A sociedade brasileira ndo tomou o
remédio para a cura do que viveu nas ruas em 2013, 0 que assisti-
mos foi um movimento de varias reinvindicagdes numa ordem dis-
persa, sem uma proposi¢ao politica objetiva. Ndo temos uma narra-
tiva que traduza 2013 para os milhares de jovens que viveram seus
protestos. Preferimos recolher o acontecimento no limbo de um
pseudo esquecimento e o virus reprimido fez um estrago muito
maior nas elei¢des de 2018. O “homem cordial” de Sérgio Buarque
de Holanda transformou-se numa espécie de “bocd-do-que-se-
dane”, caracterizado pela aversdo ao altruismo, pelo uso da merito-
cracia como justificativa para exclusao, pelo revisionismo historico
do fascismo e do nazismo, da ditadura no caso brasileiro, tomam
deliberadamente a via do armamentismo como forma de diminui-
¢do da violéncia. Estd claro que os 8 massacres que tivemos em
escolas brasileiras desde 2002 foi porque os assassinos tiveram
acesso a armas. Isso é um jogo muito perigoso!

Jair Bolsonaro governa sob uma cortina de fumaca ideoldgica
e o ataque ao PT e a bandeiras da esquerda é o que ainda garante
0s 30% de popularidade passados os 100 primeiros dias de seu go-
verno. Mas o PT ja ndo estd mais no poder e se os indicadores
econdmicos e de empregabilidade ndo melhorarem, vai ser dificil
governar com ideologia. O mais incrivel é que existem setores da
esquerda que alimentam esse debate e ficam no ramerrdo de troca
de farpas, quando a situacdo é a falta de projetos sociais para o
pais. H4 um Unico projeto em andamento: o estado minimo!

Fiz esse preambulo porque no plano internacional, por mais
que o chanceler Ernesto Araujo seja da linha dos polémicos, que
fazem cortina de fumaga ideoldgica, ndo tem como o pais saltar
para fora dos BRICS. A China, no primeiro trimestre de 2019, impor-
tou do Brasil 14.3 bilhdes de ddlares, enquanto os EUA, que vém em
segundo lugar, importaram menos da metade. E impossivel des-
prezar um parceiro comercial desta magnitude. Quando estive na
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China em 2018, como professor visitante, percebi uma incrivel pos-
sibilidade de crescimento de parcerias com universidades brasilei-
ras e portuguesas ndo somente para o ensino da Lingua Portuguesa
e cultura brasileira, mas também para intercambios artisticos. Ja
existem algumas redes de ensino de Portugués em desenvolvimen-
to, sobretudo gracas a dedicagdo do professor de Coimbra, Carlos
André, em Macau. Mas assim como o Brasil, a China é extensa terri-
torialmente e muito mais populosa. Parcerias académicas seriam
muito proficuas para ambos os lados.

Relagdes internacionais se fazem com relagdes politicas, tro-
cas comerciais e culturais. A area de Linguistica e Literatura possui
programas e profissionais capacitados a trabalhar para este proces-
so de trocas culturais, por isso, desde que assumimos ANPOLL,
temos como meta levar a area para o centro de discussOes estraté-
gicas do nosso pais. Acreditamos que a area tem muito a contribuir
nesse processo de aproximacgao cultural dos BRICS. A UNEB, inclu-
sive ja possui projetos nesse sentido.

Em 2018, a ANPOLL fez reunioes com o CNPq e a CAPES pa-
ra apresentar suas ideias e propostas de internacionalizagdo, mas
isso foi durante a gestdo Temer. De |a pra ca, com as mudangas de
governo, os projetos se perderam e estamos retomando uma
agenda em Brasilia para pensar politica linguistica e de internacio-
nalizagdo da Lingua. A area de Linguistica e Literatura produz cién-
cia e cultura, temos recursos humanos suficientes para trabalhar
com um arco que vai desde as centenas de linguas indigenas que
estdo se extinguindo nas florestas brasileiras até para pensar estra-
tégias de aproximacdo cultural entre os BRICS. A cultura é um dos
tripés das relagdes internacionais, juntamente com as relagdes poli-
ticas e comerciais.

Luiz Lima: Professor, o Londrix — Festival de Literatura de
Londrina, em 2019 completou sua 152 edicdo. Este ano o tema do
evento foi “Literatura: ecos de resisténcia”. Para este ano, a pro-
posta sugerida foi promover discussdes e mapear os principais ei-
x0s de resisténcia da Literatura no Brasil. O senhor poderia nos falar
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como é organizar um evento deste porte e quais os resultados al-
cangados nessa edi¢ao?

Frederico: Londrina, onde eu resido, trabalho e crio meus fi-
lhos, é uma cidade bastante peculiar. E uma cidade com festivais
importantes de musica, cinema, teatro, danca, fotografia, contado-
res de histdria, entre outros o de literatura. A Universidade Estadual
de Londrina tem sido parceira em muitos deles, o que acho exce-
lente para ambos os lados: os produtores culturais, os professores e
os estudantes. Todos se beneficiam. Estou no Londrix ha uns 10
anos e sinto que ele vem preencher a necessidade de dialogo com
escritores que falta nos cursos de Letras, sobretudo, na pos-
graduagdo. Um festival depende basicamente de fundos publicos
para sua organizagao. Londrina é uma das poucas cidades que con-
ta com um Programa Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC),
garantido por lei e gragas a esses recursos, garantimos a existéncia
do festival. Em 2019, o tema n3do poderia ter sido outro dada a con-
juntura social e politica que o pais e o planeta vivem. Nesse sentido,
voltamos para aquela minha primeira resposta de que a poesia cu-
ra. A resisténcia & um ato de levar a palavra poética a publico, criar
com isso possibilidades de existéncia a partir de composi¢oes de
forcas inéditas, provocar uma invencao ativa de si, pela liberdade
do pensar, pelos exercicios de resisténcia aos poderes.

“Literatura: ecos da resisténcia” trara no eixo de discussao a
literatura e temas como a voz da mulher na sociedade, o preconcei-
to racial, tanto indigena quanto negro, a inclusao de portadores de
necessidades especiais, o desenho das cidades e suas margens, a
imagem como forma de denuncia da exclusdo. Entre os convidados
confirmados estdo: Sérgio Vaz, Livia Natalia, Lau Patron, Carmen
Faustino, Jodo Anzanello Carrascoza, entre muitos outros. O festi-
val caracteriza-se por debates sobre temas locais também. Entre
eles, gostaria de destacar o que chamo da nova geragao de escrito-
res londrinenses, uma geracdo que deu certo, esta fazendo carreira.
E importante olhar para isso: vive-se de literatura. Por isso, a pri-
meira mesa é “Como viver de literatura em Londrina?”, que reune 3
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expoentes da geracdo oo da literatura londrinense: Felipe Pauluk,
Felipe Melhado e Renato Forin.

Bem, o evento acontecera de o5 a 11 de maio de 2019, os re-
sultados nds teremos como melhor avalia-los apo6s os acontecimen-
tos. Mas as edi¢des anteriores tém demonstrado o quanto o festival
tem sido importante para a cidade em termos trocas culturais e de
projecao de Londrina no cenario literario. Temos escritores bastan-
te renomados hoje em dia que tiveram seu acesso a literatura fran-
queado pelo Londrix. Escolas sdo visitadas, livros sdo distribuidos e
circulados, escritores visitam tanto a zona rural como bairros perifé-
ricos. Ocorre efetivamente uma descentralizacdo da literatura na
cidade.

Luiz Lima: Como ficam os estudos e pesquisas da Literatura
Oral e Popular neste cenario brasileiro atual? Quais os enfrenta-
mentos existentes e caminhos que devem ser efetivados?

Frederico: Como ja pontuei, ha em programas de pos-
graduacao linhas de pesquisa, disciplinas e pesquisadores que de-
senvolvem temas ligados as poéticas orais e isso tem feito com que
as pesquisas estejam consolidadas no Brasil. Enquanto houver a
presenca desses pesquisadores, haverd a existéncia dessas linhas. O
problema é que tradicionalmente no Brasil o grosso da pesquisa foi
feito com recursos publicos em institui¢des publicas. Com os cortes
que o Ministério da Educacao vem sofrendo desde era Dilma, a falta
de perspectiva de abertura de novos concursos, a aposentadoria de
quadros importantes da universidade, a tendéncia, por conta do
desmonte das universidades, é termos cada vez menos pesquisado-
res em poéticas orais sendo institucionalizados e isso sera drastico
para uma subarea que apresentou um significativo crescimento nas
Ultimas 2 décadas.

Por um outro lado, temos um Grupo de Trabalho na ANPOLL
que traz uma sistematica muito particular, colocando em didlogo
jovens pesquisadores da iniciacdo cientifica com pesquisadores
muito experientes e renomados. Avalio que as a¢des do GT de Lite-
ratura Oral e Popular tém sido salutares para a permanéncia e a
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formacdo do quadro de pesquisadores em poéticas orais ao longo
dos 20 anos. Essa abertura para participacao de estudantes fran-
queou, além da renovagdo continua de quadros, a oxigenagao de
temas. Consequentemente, conciliamos bem questdes indigenas,
com hip hop, com questdes afro-brasileiras, regionalismos, temas
de vanguarda, performance etc. Tudo o que esta no escopo da per-
formance e da voz, das poéticas orais trazemos para o debate. Isso
abre para uma rede de discussao bastante instigante sobre a poesia
e a voz, demonstrando como elas se encontram em conexao: isto &,
0 que ha de comum entre os temas e como podemos pensar uma
critica comum a eles. Por isso, também, os produtos gerados sdo
bastantes volumosos em termos de livros, artigos, acervos. A Boita-
td ja esta em sua chamada de nUmero 26, e é a Unica revista tema-
tica em literatura oral e popular do Brasil. Comecei os primeiros
numeros dessa revista pedindo artigos a colegas e hoje acompanho
feliz a projecao dela no meio académico do pais. Vejo essa revista
com toda a dificuldade com que ela é feita, no peito e na raga, por
estudantes de pos-graduacao, e posso afirmar que ela é parte do
grande patrimonio intelectual brasileiro!

Para finalizar minha resposta a sua questao, gostaria de dizer
que o tema das poéticas orais é inesgotavel e precisamos investir
em recursos humanos, ou seja, preparar estudantes e capacitar
pesquisadores.

Luiz Lima: Nesta mesma entrevista, o senhor faz uma men-
¢do a uma iniciativa que visa fazer um levantamento sobre a saude
mental de professores e pesquisadores que atuam na pos-
graduacgdo em Lingua Portuguesa no Brasil. Do que consiste de fato
este levantamento e como vem se desenvolvendo de |3 até este
momento?

Frederico: Entdo, quando estava falando de recursos huma-
nos na resposta anterior, quando saio para fora do pais, vejo univer-
sidades com excelentes laboratorios, infraestrutura impecavel, eu
penso: o que segura as universidades brasileiras entre as melhores
no ranking? A Unica resposta para isso é: 0s recursos humanos. Te-
mos um corpo de pesquisadores de primeiro mundo, que esta ado-
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ecendo e abrindo mao da pesquisa e da pos-graduagao porque nao
aguenta a pressao produtivista. Por outro lado, cabe indagar se
esse produtivismo pelo qual somos avaliados realmente tem levado
a um crescimento da ciéncia. Quando estamos acompanhando
bons profissionais, que levam a sério suas pesquisas, que cuidam de
suas disseminagdes e vimos estes profissionais deprimirem, quando
vimos que estas tensdes chegam a atrapalhar a convivéncia coleti-
va, quando os colegas abandonam seus trabalhos ou desenvolvem
um quadro de doencas psicossomaticas isso significa que ja passou
da hora de fazermos vista grossa e achar que ndo tem nada a ver
com a gente.

Enquanto Associacao, a ANPOLL resolveu fazer um levanta-
mento na area. Trata-se de um levantamento de dados: queremos
saber os nUmeros na pos-graduagao de professores que estdo so-
frendo com o quadro doencas causadas pelo excesso de trabalho.
Para tanto, fizemos parcerias com grupos de especialistas da area
da saude, da UEL e da UENP, que tém know-how neste diagnostico
e estdo fazendo um levantamento com os programas filiados da
ANPOLL. A pesquisa, num primeiro momento, estd sendo feita
apenas com docentes, mas queremos estendé-la, e isso é possivel,
para os estudantes. No momento, foram encaminhados os questi-
onarios. As respostas sao totalmente sigilosas e nds esperamos,
com isso, apresentar ndo apenas um diagnostico, mas também
sugestdes para encaminhamentos dos problemas identificados na
saude. Ja em nosso Encontro Nacional da ANPOLL que acontecera
em Maringa entre os dias 26 e 28 de junho, teremos uma oficina e
uma mesa-redonda com esse tema. Entendemos que atuar para a
melhora da qualidade da saude do pesquisador ira gerar uma me-
Ihora na qualidade de trabalho e, consequentemente, a area tera
uma produgdo melhor e mais digna.

Luiz Lima: Neste contexto da saude mental, estamos diante
de um avanco tecnoldgico grandioso. As midias sociais e seus dis-
positivos de acessibilidade e controle estdo na linha discursiva e de
preocupacao de educadores, gestores educacionais e profissionais
que cuidam da saude mental da populagdo. Como educador e uma
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das maiores referéncias no Brasil na pesquisa da Literatura Oral e
Popular, quais os perigos, cuidados e posturas que temos que se-
guir para fortalecer e consolidar a Literatura Oral, no sentido tam-
bém de colaborar para uma melhor salde mental e bem-estar da
populagao brasileira?

Frederico: Essa pergunta me fez lembrar minha Ultima aula,
quando discutia Walter Benjamin com meus alunos. Tentando
atualizar sua maxima de que a narrativa estava morta, eu dizia que
a narrativa morria no “falso gozo do sorriso de uma selfie”. Os alu-
nos ficavam me olhando sem saber muito bem o que era este falso
gozo. E eu dizia a eles: eu me refiro ao sujeito que ri para o celular,
mas que no fundo ndo consegue se conectar com seu proprio sorri-
so, e projeta sua imagem nas redes sociais como senhor de um pra-
zer incomensuravel. Quando vocés riem para uma selfie estao co-
nectados com o proprio riso? Vocés sdo verdadeiros? Vivemos,
assim, num labirinto de imagens e de mensagens, sem um fio de
Ariadne para nos guiar e é ai que clamo pelo narrador benjaminia-
no, pela poesia da cura da qual eu falava na primeira questdo. E
preciso aprender a ouvir aqueles que possuem autoridade para fa-
lar, ensinar os alunos a ouvir, entender o que é tradi¢do e vivencia-
la, desde as ruas, os bairros, as escolas, as familias... Aprender com
as narrativas artesanais, aprender a ouvir é parte fundamental para
aprender a narrar. As redes sociais do mundo digital nos seduzem a
criar falsas narrativas de si, ja as narrativas orais geralmente sdo
apreendidas como experiéncias, tomadas como uma forma de co-
nhecimento pratico, como um aprendizado ou de sabedoria. Por
isso, elas cuidam, elas dao dire¢do, dao rumo ao sujeito. Repito,
ndo vejo nas poéticas orais um carater salvacionista, mas curador, o
que sdo duas coisas bem distintas. A salvacdo pressupde uma atitu-
de passiva, daquele que espera ser salvo num mundo em que quase
todas esperancas ja se foram. A cura esta pressupondo uma agao
em meio a conflitos e tensdes. A cura tem uma postura de fazer
algo de agir por alguém em meio a um mundo doente.

Desde meu primeiro livro, de 2002 Entre histdrias e tererés: o
ouvir da literatura pantaneira (Edunesp), eu venho chamando aten-
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¢do para a necessidade de aprendermos a ouvir. E de |3 para c3, eu
tenho participado de muitas bancas e lido muitos livros sobre poeé-
ticas orais que tém demonstrado que esta pratica tem sido bastan-
te exitosa nas pesquisas em Literatura. Mas eu penso em ir além,
gostaria de uma metodologia de ensino de literatura para o ensino
fundamental e médio que tivesse como principio a dimensdo per-
formatica, a tradicdo, o ouvir e uma quarta que fosse a leitura escri-
ta, sem uma ordem de superioridade entre elas. Acredito que esse
seja um dos principais desafios que temos adiante: pensar a orali-
dade na educacao a partir de uma metodologia de ensino leve em
conta as particularidades da oralidade.

Luiz Lima: Finalizando, o que gostaria de encaminhar para
comunidade académica e cientifica, complementar ou deixar bem
ressaltado para este momento que o pais atravessa?

Frederico: Resta-nos olhar para o horizonte. Seguir adiante,
nao ha outro curso a se tomar. Somos brasileiros, educadores, cien-
tistas, pesquisadores da area de Linguistica e Literatura, pesquisa-
dores das poéticas orais. Outro dia enquanto trabalhava na organi-
zagao do evento de Maringd com uma colega, ela soltou sem
querer: “falar virou risco!” Eu fiquei com essa frase, que para mim
marca bem o momento em que estamos passando na atual conjun-
tura. O risco do falar, seu rabisco; o falar riscado, censurado; mas
também o falar é risco, é perigo de vida! Esse jogo de palavras que
ja fazia Augusto e Cid Campos, em 1995, com Poesia é Risco, ele é o
emblema do que vivemos em nosso mundo social na atualidade: a
capacidade de criacdo, a censura, a explicita ameaca. Na verdade, a
area de Linguistica e Literatura parece viver constantemente sob
esse paradigma. Fazemos uma ciéncia capaz de pensar as tempora-
lidades, nosso fazer cientifico prioriza sujeitos historicos. Por isso, a
Inteligéncia Artificial pode ser considerada a musa dos cientistas
inovadores, mas pode ser, para nds, tida como um verdadeiro Darth
Vader. E nesse embate que, na universidade, fazer ciéncia, para
nos, significa, ndo raras vezes, colocar em xeque a superioridade da
“ciéncia positiva”, a qual encontra respaldo na utopia de uma socie-
dade onde reina a eundmia, assegurada pelo avanco da técnica.
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Pois somos nos, da Linguistica e da Literatura, que nos colocamos
em risco para alertar que a ciéncia positiva que constrdi é a mesma
que pode extinguir a raga humana e a vida no planeta.

Eu exemplifico: a bomba atémica € fruto de muitas pesquisas
cientificas, venceu o Nazismo, mas os misseis atomicos dos dias
atuais exigem uma constante vigilancia critica e moral. Eles estdo a
servico de qual ordem do poder? O que representam? Para onde
simbolicamente apontam? Entre a técnica que os produz e a critica
que os impede que de fato sejam langados contra as pessoas, ha
duas faces distintas de um conhecimento operando ali, sdo elas que
compoem o retrato da humanidade.

Nossas pesquisas sao alguns desses pixels de um dessas fa-
ces, a humanidade s6 consegue olhar para o horizonte de frente,
nao apenas com um dos lados, mas de frente, usando os dois olhos.
E enfatizo: ela precisa dos dois olhos para ver seu futuro. Logo,
aniquilar a face critica, como ameaca fazer o governo atual, é con-
denar a ciéncia positiva a uma danosa cegueira.

[Recebido: 1 ago. 2019 — Aceito: 5 out. 2019]
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pos-doutorado no Canada (Programa Visiting International Scholar,
da Brock University (2008-2009), e na Italia na Universita di Bolog-
na (2014-2015). E professor e membro do Programa de Pos-
graduagao em Letras da Universidade Estadual de Londrina — UEL.
Foi um dos criadores da revista Boitata, durante o periodo que co-
ordenou o GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL (2004-
2008).

José Luiz da Silva Lima: Bacharel em Psicologia, mestrando em
Critica Cultural do Programa de Pé6s-Graduagdo em Critica Cultural
da Universidade do Estado da Bahia (UNEB-DEDC). Membro fun-
dador e Diretor do Instituto Maria Quitéria — Feira de Santana-BA.

Mariana Janaina dos Santos Alves: Professora de lingua literatura
francesa na Universidade Federal do Amapad — Campus Binacional
de Oiapoque. Doutoranda em Estudos Literarios pela Universidade
Estadual Paulista “JUlio de Mesquita Filho” — UNESP - FCL-Ar.
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Membro do Nucleo de Pesquisa em Estudos Literarios (NUPEL)
vinculado ao CNPq.

Olindina do N. Santos: Mestranda do Programa de P6s-Graduagao
em Critica Cultural na Universidade do Estado da Bahia. (Pos-
Critica/UNEB).

Priscila Cardoso de Oliveira Silva: é licenciada em Letras- Lingua
Portuguesa e Literaturas pela Universidade do Estado da Bahia
(2012). Atuou como pesquisadora, bolsista (CAPES) - Coordenagao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (2014-2016)-. Foi
bolsista de Iniciagdo Cientifica pelo Programa Institucional de Bol-
sas de Iniciacdo Cientifica- PIBIC (2010-2011), com producdo cienti-
fica em Literatura Popular e Cinema, pesquisa vinculada ao projeto
Acervo de Memoria e Tradi¢oes Orais da Bahia: outras linguagens,
coordenado pela Profa. Dra. Edil Silva Costa. Tem experiéncia na
area de Letras, com énfase em Literatura, com estudos voltados
para os seguintes temas: Cultura Popular, Poética Oral e Narrativas
Populares. E Mestra pelo Programa de Pds-Graduacdo em Critica
Cultural, UNEB, Campus Il. E atua como professora da educagao
basica na Rede Municipal de Ensino, em Catu-Ba.

Rodrigo Sarmiento Herencia: Professor da Faculdade de Comuni-
cacdo na Universidade Peruana de Ciéncias Aplicadas: Lima, PE.
Mestre em Literatura Peruana e Latino-Americana (Faculdade de
Letras e Ciéncias Humanas) Universidade Nacional de Educacdo de
San Marcos: Lima, PE.

Sara Lelis de Oliveira: Doutoranda no Programa de Pos-graduagao
em Literatura da Universidade de Brasilia. Mestre em Estudos da
Tradugao e Bacharel em Letras — Traducao — Espanhol pela mes-
ma universidade.

Timna Yulisa Huaman Antonio: Universidad Nacional Mayor de
San Marcos (UNMSM- Lima).

Yanérica Narciso Monteiro: Graduada em Letras portu-
gués/francés pela Universidade Federal do Amapa — Campus Bina-
cional de Oiapoque.
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POLITICA DE PUBLICACAO

A Grau Zero: Revista de Critica Cultural publica textos escritos
por mestrandos e doutorandos regularmente matriculados em pro-
gramas de pos-graduacdo stricto sensu do Brasil ou do exterior,
apds aprovagao dos pareceristas permanentes e/ou convidados,
considerando o perfil do publico abaixo:

Estudantes regularmente matriculados em programas de
pos-graduagao stricto sensu em Letras, Linguistica e/ou areas afins
condizentes com o perfil da revista; bem como autores que tenham
concluido o curso de mestrado ou doutorado nos Ultimos dois anos,
mediante a comprovacao de conclusdo.

Estudantes que cursaram disciplinas na condi¢cdo de aluno
especial nos programas de pds-graduacdo stricto sensu que dialo-
gam com o perfil do Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultu-
ral da Universidade do Estado da Bahia (Pos-Critica/UNEB), nos
ultimos dois anos, mediante comprovacao;

A coautoria entre orientando e orientador (mestre e doutor)
também é aceita, mas os autores devem submeter apenas um arti-
go inédito para avaliacao;

A convite do Conselho Editorial, em carater meramente ex-
cepcional, podem ser convidados professores, mestres e doutores,
vinculados aos programas de pds-graduacdo ou graduacdo, desde
que tenham importancia nas discussdes do dossié tematico.

Normas para submissao de textos

A Grau Zero: Revista de Critica Cultural recebe semestralmen-
te artigos, resenhas e entrevistas inéditos em portugués, inglés,
francés ou espanhol, que devem ser submetidos pelo site
http://www.revistas.uneb.br/index.php/grauzero, em duas vias, no
formato Word; uma contendo texto completo e informagdes sobre
o autor (nome, formacdo, e-mail, instituicdo, pais, cidade); outra,
contendo texto completo, porém, sem nenhum dado que identifi-
que o autor. No assunto deve vir o titulo do texto submetido a revis-
ta.
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Artigos: Os artigos devem ter entre dez e vinte paginas, incluindo
referéncias bibliograficas, resumo, palavras-chave e qualquer outro
elemento que componha o trabalho (graficos, figuras etc.). O titulo
deve estar centralizado, em negrito e caixa alta, com sua respectiva
traducdo em inglés, francés ou espanhol. Abaixo do titulo deve ser
indicado o nome do(s) autor(es) e as suas coordenadas devem estar
alinhadas no rodapé da pagina. O texto deve iniciar duas linhas
abaixo das palavras-chave, também em fonte Times New Roman,
tamanho 12, espagamento 1, 5 entre linhas, justificado. As dimen-
soes das margens da pagina devem ser de 3 cm nas margens supe-
rior e esquerda e de 2 cm nas margens inferior e direita. Os subtitu-
los ao longo do texto devem estar em negrito e centralizados. As
citagdes com menos de quarto linha devem ser mantidas no corpo
do texto; ultrapassado este limite, devem ser alinhadas a direita
com recuo de 4 cm da margem esquerda, espacamento simples e
fonte tamanho 10, texto justificado. Todas as obras citadas ao lon-
go do texto devem aparecer na lista de referéncias, ao final do arti-
go, em ordem alfabética, alinhadas a esquerda de acordo com a
norma NBR-6023.

Resumo: O resumo, bem como o abstract (O abstract deve estar
prioritariamente em inglés. Para trabalhos que foram escritos em
inglés, a tradugdo deve vir em francés, portugués ou espanhol), ndo
deve exceder o nUmero maximo de 140 palavras, digitadas em fon-
te Times New Roman, fonte tamanho 10, com espagamento sim-
ples. Logo abaixo, devem ser indicadas trés palavras-chave que
identifiguem o conteddo do texto, também traduzidas e inseridas
abaixo do abstract.

Resenhas: As resenhas devem ser realizadas a partir de obras com
no maximo vinte e quatro meses de publicacdo da sua primeira
edicdo, com no maximo 2500 palavras, espaco 1, 5. A referéncia
bibliografica completa da obra comentada vem no inicio do texto e,
ao final, devem ser apresentadas as coordenadas do resenhista
(nome, instituicdo etc.). Sugerimos que sejam evitadas citacdes de
outras obras, quando isso for imprescindivel, inclui-las no corpo do
texto.
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Entrevistas: As entrevistas devem apresentar um numero maximo
de quinze paginas. A pessoa a ser entrevistada precisa ser necessa-
riamente um(a) pesquisador(a) ou ser significativo na perspectiva
do eixo tematico da atual edi¢do da revista. A entrevista deve con-
ter entre 5 e 10 blocos tematicos, com titulo. O primeiro bloco deve
ser uma introducao explicitando a relevancia do entrevistado e suas
contribui¢des para o cenario politico-cultural atual; e o Ultimo deve
apresentar uma ficha técnica, com uma sinopse curricular do entre-
vistado e do entrevistador, local e data da entrevista e toda infor-
magao complementar que se faga necessaria.

Atencdo: Os textos enviados a Grau Zero ndo deverdao estar em
processo de avaliagdo em outras revistas académicas; textos sub-
metidos fora das normas de formata¢do ndo serdo enviados ao
Conselho Cientifico para avaliacao.

Transferéncia de direitos autorais — Autorizacdo para publicacao

Caso o artigo submetido para a avaliacdo seja aprovado para
publicacdo, ja fica acordado que o autor autoriza a UNEB a repro-
ducdo e publicagdo na Grau Zero: Revista de Critica Cultural, con-
forme os incisos VI e | do artigo 5° da lei 9610/98.

O artigo podera ser acessado pela rede mundial de computa-
dores efou pela versdo impressa, sendo permitidas a consulta e a
reproducao de exemplar do artigo para uso proprio de quem a con-
sulta de forma gratuita. Essa autorizacdo de publicacdo ndo tem
limitacdo de tempo, ficando a UNEB responsavel pela manutengao
da identificagdo do autor do artigo.
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