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Resumo: A partir de meados do século XX a produgao
ficcional de escritoras ibero-americanas alcanca um
consideravel reconhecimento, com base no nimero
de publicagdes de suas obras que se amplia de forma
ascendente. No Brasil, Luzild Gongalves Ferreira des-
ponta como uma das escritoras de relevancia do ce-
nario contemporaneo. Em sua obra Os rios turvos
(1993), podemos considerar os elementos estruturais
de um romance que retrata a complexidade de um
protagonista em constante movimento. Nesse senti-
do, nosso trabalho busca analisar de que maneira a
intertextualidade e as demais caracteristicas do Novo
Romance Historico confluem para a representacdo da
diaspora, que marca o longo percurso travado por
Bento Teixeira na narrativa de Ferreira.
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THE DIASPORA UNDER THE NEW HISTORICAL NOVEL

CHARACTERISTICS

Abstract: From the Mid-20th century on, the Ibero-
American writers’ fictional production has become
widely acknowledged. The numerous issues of their
works are an evidence of it. In Brazil, Luzila Gongalves
Ferreira emerges as of one of the most relevant con-
temporary writers. In Os rios turvos (1993), it is possi-
ble to take into account the structural elements of a
novel that represents the complexity of a protagonist
in constant move. The present paper intends to ana-
lyze how the intertextuality and other characteristics
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of the new historical novel converge for representing
the diaspora, which corresponds to the long path
taken by Bento Teixeira in Ferreira’s narrative.
Keywords: New Historical Novel. Os rios turvos. Dias-
pora.

Introducgao

Os rios turvos, romance de Luzild Gongalves Ferreira,
constitui-se numa narrativa em que as vidas do poeta brasi-
leiro Bento Teixeira, autor de Prosopopeia, e de sua esposa
Filipa Raposa sdo retratadas no primeiro século de coloniza-
¢ao brasileira. Nesse periodo, a Igreja Catolica possuia emi-
nente influéncia sobre a coldnia e é mediante tal contexto
que se constrdi a biografia romanceada do poeta.

Bento Teixeira é um cristdo-novo, ou seja, provém de
uma heranca religiosa balizada na fé judaica e é convertido
ao catolicismo. A partir dessa condicdo, que rechaca qualquer
pratica referente ao judaismo, o poeta ¢ julgado pelo Tribu-
nal da Santa Inquisicao, acusado de cometer atos que condi-
ziam a crenca do povo judeu. Atrelado a isso, a conturbada
vida do casal é narrada, em um enredo em que Bento e Filipa
estdo em constante divergéncia. Apresentada como uma
mulher atraente, cobicada e sedenta por satisfagdo carnal,
Filipa é acusada de adultério pelo proprio esposo até o ponto
em que ele comete uxoricidio.

O romance se desenvolve a partir da tematica da do-
minagdo da igreja catdlica. Nele é possivel se encontrar va-
rios costumes do judaismo que se estabelecem a partir de
praticas mantidas por Leonor Rodrigues, mde de Bento. A
familia do poeta imigra de Lisboa para o Espirito Santo, na
intencdo de se distanciar da condenagao da Santa Inquisicao,
pois Leonor, ao contrario do marido, continua a seguir da
religido hebraica e
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[...] atravessando a linha equinocial, obliteravam-se

0s antigos erros, e a lista imensa dos pecados mortais

e veniais ditada pela Santa Igreja de Roma se
apequenava e se afastava do olhar deles, até ndo ser

mais que um ponto perdido no horizonte.

— Nenhum pecado abaixo do Equador (FERREIRA,

1993, p- 67)-

Mesmo inseridos em tal prerrogativa, atos e palavras
de Bento, considerados pecado pela Igreja Catdlica, ndo se
apagam com o tempo, ao contrario, constam no auto que o
condena a catarse, em Lisboa.

Com esse pano de fundo histérico em que é desenvol-
vida a narrativa de Luzil3, verifica-se o enquadramento de tal
romance no género de Narrativa Historica (CUNHA: 2004).
Este género, segundo Milton e Spera (2001, p. 89) se consti-
tui por duas condigdes basicas: “A primeira é que se trate
realmente de romance, ou seja, de ficcao, invengdo. A se-
gunda é que a narrativa se fundamente em fatos historicos
reais e ndo inventados”. Assim, é possivel corroborar a afir-
mativa de Cunha quanto ao género a que pertence Os Rios
Turvos, ja que este é composto a partir da acdo inquisitorial
da igreja catdlica no século XVI, além de narrar a biografia
romanceada de um poeta brasileiro.

No entanto, o Romance Historico sofreu algumas mo-
dificagOes a partir da sequnda metade do século XX, de acor-
do com MENTON (12993), assumindo um carater inovador e
diferenciando-se como o Novo Romance Historico, com seis
caracteristicas peculiares: a representacdo mimética de de-
terminado periodo histdrico que se subordina a apresentacao
de algumas ideias filosoficas; a distor¢do consciente da histo-
ria; a ficcionalizacdo de personagens histdricos bem conheci-
dos; a metafic¢do sobre o processo de criagdo e a presenca
de conceitos bakhitinianos de dialogia, carnavalizagdo; paro-
dia e heteroglossia. Dentre elas, a intertextualidade é um dos
elementos que se apresentam de forma eminente na obra de
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Luzila — textos de Camdes, Ovidio, Gil Vicente, entre outros
autores, estdo inseridos no romance. Partindo deste princi-
pio, este estudo pretende discutir a questdo da didspora que
se representa no texto ficcional, com base nos aspectos ca-
racterizadores da Nova Narrativa Historica existentes na obra
de Luzila, buscando enfatizar a intertextualidade existente
no romance.

Intertextualidade

[...1 n6s os humanos s6 podemos retomar a matéria ja
existente e transforma-la, emprestando a uns e a
outros seu engenho (Luzild Gongalves Ferreira, Os
Rios Turvos, V).

BARROS e FIORIN (1994) definem a intertextualidade
como um “processo de incorporagao de um texto em outro,
seja para reproduzir o sentido incorporado, seja para trans-
forma-lo” (p. 32). Iniciando grande parte dos capitulos da
obra, inserida em diversos didlogos, sejam estes diretos ou
advindos do proprio narrador, e presente em inUmeras ar-
gumentagoes entre as personagens, Os Rios Turvos apresenta
explicita e implicitamente intertextualidade com autores,
como Ovidio, Gil Vicente, Camdes, e com o proprio Bento
Teixeira, além de uma grande intertextualidade com a Biblia.

O livro sagrado estd constantemente sugerido no tex-
to, cumprindo uma funcao referencial em relacdo ao contex-
to da narrativa, principalmente como argumento entre as
personagens, para que a fé catolica, em detrimento a fé ju-
daica, assuma seu perfil unilateral e hegemonico. Quanto a
referéncia de diversos autores na obra, encontram-se as ma-
nifestacdes com diversas finalidades: introducdo de capitu-
los; influéncias na poesia de Bento; didlogos entre Bento e
Filipa.
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A partir de determinados intertextos, as acdes e pala-
vras de Bento Teixeira vdo, paulatinamente, condenando-o
ao Tribunal da Santa Inquisicdo. O primeiro ato cometido
pelo poeta é fazer a traducdo oral, do latim ao portugués, de
um excerto do livro do Deuterondmio. Traduzir textos bibli-
cos era considerado uma heresia, contudo, Bento o fez sem
pensar que o feito poderia ser um agravante que viria a con-
dend-lo futuramente. Nesse caso a intertextualidade esta
presente na fala de Leonor Rodrigues:

A frase ressoara na sala, o pai levantara a cabega do
prato, a mao da mae parou sobre um grao de lentilha.
Ela olhou com orgulho aquele mancebo saido do seu
ventre, que sabia traduzir os livros da Tord, que Javeh
ditara ao seu servo Moisés (FERREIRA, 1993, p. 29).

E relevante observar que a mae de Bento, como segui-
dora do judaismo, mesmo que de maneira velada, além de
considerar positivamente uma heresia cometida pelo filho,
faz com que ele, desde seus tempos remotos, seja influencia-
do pela crenca judia, obrigando-o, por exemplo, a jejuar de
acordo com os preceitos da religido. E importante ressaltar
também como os nomes do excerto citado sdo transferidos
de uma fé a outra, construindo assim, uma maior coeréncia
no discurso indireto livre, ja que o pensamento de Leonor se
confunde com a voz do narrador. Assim, o Deuteron6mio nao
é citado como um livro da Biblia que Deus ditara a Moisés e
sim, é citado como livro da Tora — o principal texto do juda-
ismo — ditado por Javeh.

Assim como a influéncia da mae nos valores religiosos
de Bento sdo de extrema importancia na obra, a remissao a
diferentes autores também se faz importante para que o
protagonista construa sua poesia. Bento deixa claro o seu
desejo de atingir o reconhecimento através de seus poemas e
varias remissoes a distintos autores sao feitas ao longo da
narrativa:

“Alma humana, formada
Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 4, n. 1, 2016 |19



GrauZero

Revista de Critica Cultural
de nenhuma cousa feita.”
— Vés, Filipa, como em tdo poucos vocabulos sugere
0 poeta como nossa alma é completa em si mesma, e
se compode do que antes nao existia. [...] E Gil Vicente
o diz em sete vocabulos. [...] Um dia escreverei assim.
E as pessoas me lerdo e respeitardo, com o respeito
com que lemos Gil Vicente (FERREIRA, 1993, p. 23).

Direta e indiretamente o romance de Luzild alude a ou-
tros autores consolidando a constante presenca da intertex-
tualidade na construcdo narrativa. E por meio dos textos de
Camodes, Gil Vicente, Ovidio, que o drama se faz presente na
vida de Bento Teixeira. Este, quando esta preso em Portugal,
ao ler os versos de Camdes “Errei todo o discurso de meus
anos;/ dei causa a que a Fortuna castigasse/ as minhas mal
fundadas esperancas” faz uma reflexao sobre sua vida, como
filho, pai e esposo, concluindo que mediante suas atitudes e
palavras, ele se expds as diversas pessoas presentes em sua
vida, de modo que seu discurso serviu de testemunho para
sua condenagao — “Pela boca o peixe morre; por muito falar,
um homem se perde” (FERREIRA, 1993, p. 132).

Ademais, a utilizagdo da intertextualidade ao longo do
enredo se mostra a fim de caracterizar a ideologia pertencen-
te a sociedade quinhentista brasileira no que diz respeito a
religiosidade. Nao ha simplesmente uma referéncia aos pre-
ceitos da fé catdlica. Atrelado a eles, a autora os torna expli-
citos nos didlogos das personagens para reforcar ao leitor e,
consequentemente, aproxima-lo do ponto de vista que se
tinha do judaismo na época. Nao havia espago para os ju-
deus, eles pertenciam a uma classe fortemente rechacada e o
preconceito a eles atribuido era repassado a outras geragoes,
como fica ilustrado na fala de um amigo de Bento ao dizer “a
minha mae disse que vosmecés sdo todos sujos. Que vosme-
cés mataram o Cristo. E que sdo todos porcos varroes, apara-
tos” (FERREIRA, 1993, p. 77).
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Sendo assim, ficam evidentes as mudancas de espago
existentes ao longo do enredo, numa representacao ficcional
da didspora. Primeiramente Bento vem com sua familia para
o Brasil, depois, em terras brasileiras, o poeta se desloca por
diferentes cidades para, ao fim da historia, retornar a Lisboa,
preso pelos bragos da Inquisicao que “sao como bragos de um
polvo” (FERREIRA, 1993, p. 49):

A detencdo ndo lhe fora uma surpresa. De fato,
aguardara por ela a vida inteira, e ndo so sua vida
inteira, mas nele dezenas de gera¢des habitavam que
haviam vivido sob o medo da prisdo, de um castigo
qualquer. Porque eram uma diaspora, porque ndo
eram de pais nenhum e aonde fossem carregavam o
peso do desenraizamento, da dispersdo — o que os
tornava, no mais das vezes, unidos entre eles e se
reconheciam de longe, como abelhas (FERREIRA,

1993, p. 188).

A intertextualidade, entdo, torna-se elemento essenci-
al para o conjunto do contexto em que a vida de Bento Tei-
xeira se insere sendo ele um cristdo-novo. Por meio das pas-
sagens biblicas existentes no romance é possivel
compreender os motivos que levam o autor de Prosopopeia a
condenacdo, ja que tais excertos surgem na narrativa a fim
de salientar e explicitar os dogmas do catolicismo, que res-
tringia drasticamente o modo de vida dos cristaos.

Metaficcao, personagem historico, representacao
mimeética e distor¢do consciente

Antes de se iniciar a leitura do romance de Luzil3, a se-
guinte Nota é encontrada:

O leitor atento reconhecera no intertexto o Dialogo
das grandezas do Brasil, o Valeroso Lucideno, Gil
Vicente, Camoes, antigas canc¢des da Peninsula
Ibérica. E, sobretudo, o admiravel livro Gente da
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nagdo, do historiador José Antonio Gonsalves de
Mello, que me fez conhecer Filipa Raposa (FERREIRA,
1993, p. 7).

O narrador traz informagdes que dizem respeito ao
conteudo da historia que serd delineada. Deixa prenunciado
que outros autores estardo presentes no texto — com isso,
previamente é perceptivel a importancia que a intertextuali-
dade terd na obra — e de como se compds o conhecimento
de uma das personagens principais da narrativa — Filipa Ra-
posa. Essa explicagdo remete a quarta caracteristica do Novo
Romance Historico que MENTON (1993) assinala, qual seja, a
presenca da metaficcdo ou de comentarios do narrador sobre
o processo de criagao.

Luzild constroi seu romance baseando-se na vida de
um poeta brasileiro. Possivelmente, o enredo possui relagdes
aproximadas com fatos efetivamente ocorridos na vida do
poeta, contudo, com base no texto de MIGNOLO (1993), é
importante salientar que ndo compete a uma obra literaria
servir como referencial historico, pois os limites entre o real e
0 imaginario sdo obscuros. Além disso, compreendemos que

s6 ha um tipo de personagem, a inventada; mas que
esta inven¢do mantém vinculos necessarios com uma
realidade matriz, seja a realidade individual do
romancista, seja a do mundo que o cerca; e que a
realidade basica pode aparecer mais ou menos
elaborada, transformada, modificada, segundo a
concepgdo do escritor, a sua tendéncia estética, as
suas possibilidades criadoras (CANDIDO, p. 1968, p.

69).

Considerando que a caracterizacdo das personagens
de Os rios turvos também oscila nessa realidade-ficgao, con-
cebemos que Ferreira elabora uma forma de representacao
que nos possibilita considerar sua obra a partir da ficcionali-
za¢do de um contexto demarcado, relacionado justamente

22 | Literatura e didspora



GrauZero

Revista de Critica Cultural

ao Quinhentismo brasileiro — o que nos remete a discussdo
acerca da didspora que se apresenta na obra.

Sabe-se que Bento Teixeira foi um poeta brasileiro, au-
tor do poema épico Prosopopeia, mas as informagdes a seu
respeito, contidas na narrativa de Luzila, ndo devem consti-
tuir um estudo factual de sua vida. A partir dessa perspectiva,
evidencia-se o terceiro atributo acerca do Novo Romance
Historico, indicado por MENTON (1993): “A ficcionalizagdo
de personagens historicos bem conhecidos”.

No dia em que Bento ousara [...] mostrar os primeiros
versos da Prosopopéia, que tantas horas insones lhe haviam
custado [...] haviam zombado:

— Es mesmo um bom leitor de Luis de Camdes
(FERREIRA, 1993, p. 122).

A desconfianca do leitor, Antonio Madureira, em rela-
¢do a autenticidade na escrita de Bento, sugerindo a influén-
cia de Camdes em seu épico, ocasiona um grande compro-
metimento ao poeta: este jura “pelas partes de Nossa
Senhora” (FERREIRA, 1993, p. 122) ndo ter lido Camdes no
periodo proximo a escrita de Prosopopeia. Das diversas frases
pronunciadas por Bento, certamente essa foi a que lhe cau-
sou maiores danos em todo o enredo. Sua inten¢do era com-
provar que havia lido Camdes em tempos antecedentes ao
seu escrito e ndo proximo a composicdo que realizou estan-
do, assim, isento de um suposto plagio. Apds esse ocorrido,
um de seus amigos, Bartolomeu Ledo, fala sobre o risco que
0 poeta corre ao nao ter cuidado com as palavras que diz, e
expde seu juizo a respeito da Inquisi¢do:

— Bento, a Inquisi¢do é insacidvel, como uma raposa
sempre faminta. E mesmo quando saciada, ndo
hesita em apanhar um pinto como tu. Justo para
fazer lembrar seu poder sobre ti, sobre todos os
homens. Ou para que sirvas de exemplo para os
outros (FERREIRA, 1993, p. 125).
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Com base nesse fragmento, dois elementos podem ser
analisados. O primeiro faz referéncia ao conceito que se tem
no romance sobre a a¢do do Tribunal do Santo Oficio. A
comparacao feita por Bartolomeu da Inquisicdo a uma raposa
faz referéncia ao aspecto autoritario e cruel da Igreja Catodlica
perante os judeus, reforcando a representacdo recorrente ao
longo da narrativa de um periodo no Brasil (século XVI). Essa
reproducdo, porém, ndo permite o reconhecimento de uma
possivel verdade historica, pois, como anteriormente citado,
é impossivel distinguir em uma fic¢cdo os limites entre o legi-
timo e a quimera. Tem-se o conceito de Inquisicao a partir da
perspectiva de uma personagem ou, no todo da obra, de
varias personagens que apresentam junto ao narrador o con-
junto das ideias presentes no romance.

O segundo artificio que pode ser considerado na fala
de Bartolomeu se refere a simbologia feita por ele ao indicar
Bento como um possivel perseguido da Inquisicdo. Esta, a
raposa, “nao hesita em apanhar um pinto como tu” (FERREI-
RA, 1993, p. 125). Na obra, Bento possui um terceiro sobre-
nome: Pinto. Essa distor¢do possibilita relacionar a afirmativa
de Bartolomeu: a Inquisicdo é insaciavel, sempre faminta,
assim como o é Filipa Raposa. Apds diversos desentendimen-
tos existentes entre ela e o marido, devido a constante sus-
peita que o poeta sustentava quanto a adultérios suposta-
mente cometidos pela esposa, Filipa denuncia seu marido
Bento Teixeira Pinto ao Tribunal — “ndo hesita em apanhar
um pinto” (FERREIRA, 1993, p. 125).

A partir desses dois elementos tém-se, respectivamen-
te, as duas primeiras caracteristicas da Nova Narrativa Histo-
rica:

A representacdo mimética de determinado periodo
histérico se subordina, em diferentes graus, a
apresentacdo de algumas ideias filosoficas, sequndo
as quais é praticamente impossivel se conhecer a
verdade histdrica ou a realidade, o carater ciclico da
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historia e, paradoxalmente, seu carater imprevisivel,
que faz com que os acontecimentos mais inesperados
e absurdos possam ocorrer;
A distorcdo consciente da histéria mediante
omissdes, anacronismos e exageros (ESTEVES e
MILTON, 2001).

Assim, ocorre em Os rios turvos uma representacdo do
Tribunal da Santa Inquisicdo, apresentando como através
deste, hipoteticamente, a Igreja Catodlica se impunha.

Conceitos bakhtinianos

Os pontos de vista de Bento e Filipa eram discrepantes
na maioria das vezes. Desde quando se conheceram a con-
cepcao de Filipa sobre relacionamento se divergia da visdo de
Bento. Ela desejava o envolvimento carnal com seu par antes
do casamento, ja casada afirmava que era por direito seu que
o marido a satisfizesse sexualmente. Essas diferentes pers-
pectivas entre o homem e a mulher remetem ao conceito de
heteroglossia, pois o leitor tem acesso a percepg¢oes distintas
em relacdo ao fato:

— Homem é sempre homem, Filipa, nada ndo obsta.
Enquanto que a mulher é o vaso mais fraco, deve
prevenir-se, deve precaver-se de tudo.

— Na&o estas com a razao, Bento. Tu mesmo nao
repetias que somos todos iguais diante de Deus?

— Diante de Deus, certamente. Diante dos homens,
0s juizos sdo distintos em se tratando de vardo ou de
varoa (FERREIRA, 1993, p. 107).

De acordo com essas distintas visdes contidas ao longo
da historia é possivel, entdo, afirmar que a narrativa é dialo-
gica, ja que este conceito se refere, de acordo com BARROS
e FIORIN (1994), a textos que resultam do embate de muitas
vozes sociais. Tem-se o olhar do homem perante o mundo
em que a mulher é o género condicionado, e que, naquele
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periodo, devia por obrigagdo se sujeitar perante a sociedade
falocéntrica, devendo, assim, obedecer ao marido. Dessa
forma, o didlogo existente na concepgao de Bento se compoe
de acordo com a fé que ele possui e com a sociedade patriar-
cal do século XVI: “E me autoriza a Igreja a te tomar como me
aprouver, e quando me aprouver” (FERREIRA, 1993, p. 114).

Essas perspectivas diferenciadas se evidenciam no ca-
samento de Bento e Filipa que, no enredo, foge as expectati-
vas acerca dessa celebragdo. Ndo ha romantismo na noite de
nupcias, pois Bento ficou ébrio. Em contrapartida, o que o-
corre nesta noite de comemoracgdo é “o carnaval [...] uma
existéncia que transcorre invertida, num mundo de ponta-
cabeca, em que se suspendem todas as regras, as ordens e
proibi¢cdes que regem as horas do tempo de trabalho na ‘vida
normal’ (BARROS e FIORIN, 1994):

O homem saltou para ela, torceu-lhe um brago. A
chamada Brazia tentou apartar os dois, a mulher se
debatia, puxando o cabelo ao homem, puxando-lhe
as orelhas. A um certo momento, rolaram os trés pelo
chao, sob o olhar indiferente dos demais convidados
(FERREIRA, 1993, p. 113).

Por fim, ainda tomando como base a conturbada rela-
¢do entre Bento e Filipa, pode-se também perceber a parddia
existente no romance. O poeta acredita que sua esposa co-
mete adultério e em uma das brigas do casal o discurso de
Bento, “como num espelho de diversas faces, apresenta a
imagem invertida, ampliada, numa prética da jocosidade e
do ridiculo” (BARROS e FIORIN, 1994) comparando sua mu-
lher a Arca de Noé. Ao questionar a forma como Bento a
chama, Filipa tem como resposta “Chamo-te tal porque ndo
fica animal que em ti ndo entre” (FERREIRA, 1993, p. 152).
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Consideragoes finais

Com base nos elementos estruturais que compdem Os
rios turvos, pdde-se abrir uma discussao acerca de uma pro-
blematica social relacionada ao periodo ficcionalizado na
obra e correspondente a didspora. Isso ocasiona o constante
movimento do protagonista Bento ao longo da histéria, pos-
sibilitando, inclusive, que consideramos o ndo-lugar como
espago constituinte da narrativa, visto que o poeta-
personagem esta em constante movimento, a fim de se dis-
tanciar do julgamento da igreja.

Ademais, apresentaram-se os elementos recorrentes
na obra, visando relaciona-los com as caracteristicas do Novo
Romance Historico. Buscou-se ainda evidenciar as caracteris-
ticas encontradas em tal género, enfocando a Intertextuali-
dade que, na obra de Luzila, é constantemente marcada e
também fundamental para o desenlace da narrativa, assim
como o momento histdérico contido no romance, ja que as
consequéncias sofridas pelas personagens principais — Bento
e Filipa — ocorreram, respectivamente, devido a hegemonia
da Igreja catodlica e da sociedade patriarcal quinhentista bra-
sileira.
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