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Resumo: Este trabalho trata da atualizacdo da Tropi-
calia no campo das politicas culturais com a chegada
de Gilberto Gil ao Ministério da Cultura, em 2003. A
partir da recuperacdo de uma identidade tropicalista
em sua postura publica, o musico-gestor fez emergir
reflexdes sobre uma “maneira tropicalista” de pensar
a cultura. Desse modo, pretende-se compreender
quais elementos presentes na gestdo de Gilberto Gil
indicam uma sobrevivéncia da Tropicalia na contem-
poraneidade. Sem perder de vista a instabilidade se-
mantica dessa manifestagdo artistica e cultural brasi-
leira, prefere-se o caminho que aponta para o carater
de ruptura desse signo. Percebe-se, enfim, nesta a-
bordagem, uma nogdo de cultura que leva em conta o
digital, a criatividade da multiddo, a diferenga, e que,
além disso, pde em xeque o modelo hegemonico e
univoco de Brasil.
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GILBERTO GIL'S MINISTRY OF CULTURE AND THE NO-
TION OF TROPICALIA'S CULTURE

Abstract: This paper deals with the updating of Tropi-
calia in the field of cultural policies with the arrival of
Gilberto Gil at the Ministry of Culture in 2003. From
the recovery of a tropicalista identity in his public
stance, the musician-manager did emerge reflections
on a “tropicalista way” of thinking about culture.
Thus, we intend to understand which elements
present in Gilberto Gil's management indicate a sur-
vival of Tropicalia in contemporary times. Without
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losing sight of the semantic instability of this Brazilian
artistic and cultural manifestation, we prefer the path
that points to the rupture character of this sign. We
realize, finally, in this approach, a notion of culture
that takes into account the digital, the creativity of
multitude, the difference, and also calls into the ques-
tion a hegemonic and univocal model of Brazil.
Keywords: Tropicalia. Cultural Policies. Ministry of
Culture. Gilberto Gil.

O tropicalismo volta e meia retorna. Talvez em mo-
mentos em que na musica, ou em outras artes, um
certo conformismo se estabelece, uma certa padroni-
zagao que renitente, volta ciclicamente, e o tropica-
lismo é novamente lembrado pelo seu carater de rup-
tura, seu carater de interven¢do. Entdo, o
tropicalismo hoje tem um valor simbdlico.
(FAVARETTO, Celso. Futuro do Pretérito: Tropicalis-
mo Now!)

A polissemia da Tropicalia e suas ressignificagoes

Desde sua eclosdo, inUmeras foram as interpretagoes
realizadas sobre a Tropicalia, o que contribuiu para a constru-
¢do de um signo instavel e, muitas vezes, contraditorio. Obje-
to de desejo, esse momento-chave da cultura brasileira inspi-
ra tanto uma vontade de entendimento, quanto uma
resignacao, diante de seu carater escorregadio e indomesti-
cavel. Em seu texto “Coro, contrarios, massa: a experiéncia
tropicalista e o Brasil de fins dos anos 60", publicado no cata-
logo da exposicdo Tropicdlia: Uma revolugdo na cultura brasi-
leira, Flora Sussekind opera uma diferenciacdo entre as ex-
pressdes “momento” e “movimento”. Baseada na proposta
de Renato Poggioli em sua teoria da vanguarda, a autora
defende o uso do termo “momento”, no caso tropicalista,
pois observa uma contamina¢do e uma convergéncia abran-
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gente no ambito da producdo cultural brasileira no fim dos
anos 1960 e, também,

a exposi¢ao de uma intencionalidade transformadora
ou a vontade expressa em alto e bom som, de uma
“tomada de posi¢do”, acompanhadas de reformas e
reorientagdes no dmbito da expressdo artistica, no
sentido de sua afirmac¢do ndo como um “ismo”, mas
como um campo experimental ativo, multiplo, com-
prometido (SUSSEKIND, 2007, p. 32).

Nesse caso, em vez de “movimento”, que pressupde
algo “programatico” e “organizado”, prefere-se o uso de
“momento”, pois este pressupde um “estado amplo e pro-
fundo”, uma “arena de agita¢ao”, um “momento tropicalis-
ta”, que vai além do campo musical e de uma delimitacdo
temporal rigida (SUSSEKIND, 2007, p. 31). Sussekind chama
atencdo para o fato de que essas reformas foram se operan-
do sem plena consciéncia de sua abrangéncia e ligacdo. Cor-
roborando essa perspectiva, José Celso Martinez Corréa a-
firma, em 1977, que “o tropicalismo nunca existiu. O que
existiu foram rupturas em varias frentes” (MARTINEZ COR-
REA, 1998, p. 126). Inserido em um momento de revolucdo
cultural e de mudancas estruturais, o tropicalismo seria, por-
tanto, parte desse todo de acontecimentos e rupturas, seria
uma das manifestacdes dessas mudancas. José Celso empre-
endeu, ainda, junto com Torquato Neto, Capinan, Gilberto
Gil e Caetano Veloso, um questionamento do signo com o
qual a imprensa os batizou. Eles escreveram um ato publico,
em 1968, chamado Vida, paixdo e banana da tropicdlia, que
seria transmitido pela Rede Globo, mas foi censurado. Atra-
vés de um happening televisivo, seria encenada a festa do
enterro do tropicalismo, dessacralizando seu percurso como
movimento. O ato comecava com a seguinte defini¢do: “Tro-
picalismo, nome dado pelo colunismo oficial dominante a
uma série de manifestacdes espontdneas, surgidas durante o
ano de 1967, e portanto destinadas a deturpagdo e a morte”
(MARTINEZ CORREA, 1998, p. 127). A intencdo dos artistas,
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segundo José Celso, era promover uma critica a comerciali-
zacdo da Tropicdlia, para que esta pudesse ressurgir livre-
mente.

A primeira aparicao da palavra “tropicalismo” se en-
contra no artigo intitulado “A cruzada tropicalista”, de Nel-
son Motta, publicado em fevereiro de 1968, na coluna “Roda
viva” do jornal Ultima Hora. Através do signo “tropicalismo”,
a imprensa organizou e definiu as manifestagcdes esponta-
neas surgidas na década de 1960. Provavelmente, a principal
intencdo foi publicitaria; no entanto, podemos observar que
essa denominagdo também gerou valor para o grupo, que
capitalizou o roétulo “tropicalista”. Hélio Oiticica, criador do
termo, antecipou a importancia que este viria a ter, regis-
trando-o na Oficina Nacional de Patentes Intelectuais. Desde
entdo, a palavra assume uma multiplicidade de usos, uma
instabilidade semantica. Conforme aponta Carlos Basualdo,

Toda significagdo que aparentemente designasse era
provisoria, altamente incerta. Tropicalia passou de
nome de uma obra determinada e de uma cancdo es-
pecifica a ser o apelativo de uma moda, de um movi-
mento sociocultural indefinivel, de um possivel futu-
ro. Evidentemente, ha algo no termo em si mesmo
que torna toda paternidade que lhe é atribuida — to-
do conjunto de significados que pretende circunscre-
vé-lo — inevitavelmente duvidosa (BASUALDO, 2007,

p. 19).

Cabe aqui relembrar a preferéncia de Augusto de
Campos pelo uso da palavra “Tropicalia” em vez de “Tropica-
lismo”. Em seu livro Balanco da bossa e outras bossas, Cam-
pos afirma que “Ismo’ é o sufixo preferentemente usado
pelos adversarios dos movimentos de renovacdo, para tentar
historiciza-los e confina-los” (CAMPOS, 1974, p. 261). Caeta-
no Veloso também se posiciona sobre essa diferenciacao
entre os dois termos designadores do momento tropicalista,
em entrevista para o site tropicalia.com.br, projeto idealizado
pela pesquisadora Ana de Oliveira:
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Tropicalia parece uma coisa viva, que esta aconte-
cendo. Tropicalismo parece uma escola, um movi-
mento num sentido mais convencional. A palavra
Tropicalismo apareceu na imprensa num texto de
Nelsinho Motta e noutro de Torquato Neto, parecido
com o de Nelsinho. Até hoje acho simpéaticos ambos
0s textos, mas equivocados e ingénuos, tal como a-
chava na época. Eu ndo sentia tanta atracdo pela i-
déia de Tropicalismo, porque botar esse nome pare-
cia que a gente queria fazer um negocio dos tropicos,
no Brasil e do Brasil. Ndo queria que fosse esse o cen-
tro da caracterizacdo do movimento, porque ele que-
ria ser internacionalista e anti-nacionalista.Tendia
mais pra o som universal, outro apelido que a gente
ouviu e adotou também durante um periodo, mais
pra idéia de aldeia global, de Marshall MacLuhan,
muito presente na época. A gente tinha muito inte-
resse nas conquistas espaciais, no rock’n’roll, na mu-
sica elétrica e eletronica, enfim, nas vanguardas e na
indUstria do entretenimento. Tudo isso era vivido
como novidade internacional que a gente queria a-
bordar assim desassombradamente. Mas hoje acho
que foi 0 nome mais certo possivel.”

Tropicalia remetendo aos tropicos se torna o nome
mais adequado possivel, sobretudo, por conta da inversao
conceitual sofrida pelo movimento, a partir da mudanga de
contexto historico apontada por José Miguel Wisnik, em en-
trevista para o documentario Futuro do Pretérito: Tropicalismo
Now (2011): “naquele momento, década de 60, eles parece-
ram defensores de uma estrangeirizagao da cultura; posteri-
ormente, afirmacdo da originalidade brasileira”®. No ensaio

VELOSO, Caetano. Entrevista com Caetano Veloso. Disponivel em:

<http:/[tropicalia.com.br/ilumencarnados-seres/entrevistas/caetano-

veloso-2>. Acesso em: jun. 2013.

FUTURO do Pretérito: Tropicalismo Now! Dire¢do: Ninho Moraes,

Francisco Cesar Filho. Producdo: Lili Bandeira. Intérpretes: Alice Braga;

Gero Camilo; Helena Albergaria e outros. Roteiro: Ninho Moraes.
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“Verdade tropical: um percurso de nosso tempo”, que faz
parte do livro Martinha versus Lucrécia, lancado em 2012,
encontramos uma analise do percurso historico pelo qual
caminhou a Tropicélia, mostrando ndo uma mudanca de
perspectiva de Roberto Schwarz* em relagdo ao movimento
tropicalista, mas uma mudanca de leitura de Caetano Veloso,
que, segundo o critico, conformista e comprometido com a
vitoria do capitalismo inquestionavel, dramatiza a geracdo
p0os-1964. O objetivo de Schwarz com o ensaio ndo foi alinhar
Caetano Veloso a direita ou a esquerda, apesar de o critico
apontar simpatias do musico com aquela perspectiva politica,
mas, sim, mostrar o quanto o musico e o seu livro — Verdade
tropical — sdo representativos do percurso histérico de 1964

Dire¢do Musical: André Abujamra. Sdo Paulo: Anhangabau Producgdes,
2011. 1 DVD (76 min).

Em “Verdade tropical: um percurso de nosso tempo” o critico retoma a
tematica tropicalista, sobre a qual ja havia se debrugado em seu ensaio
“Cultura e Politica, 1964-1969", escrito no final da década de 1960.
Neste ensaio, Schwarz afirma ser a matéria-prima da Tropicdlia a
experiéncia contraditoria do Brasil pds-golpe, ja que, com a ditadurs,
buscava-se tanto modernizar a economia, quanto reviver o arcaismo
ideoldgico e politico para utiliza-lo em prol da estabilidade do capital.
Expondo, através da técnica e da forma mais avangada (incluindo-se ai
a moda mundial), o pais patriarcal e arcaico, isto é, utilizando um
veiculo moderno para falar de um conteudo arcaico, o movimento
tropicalista configura sua alegoria do Brasil. Apesar de considerar que a
Tropicdlia capta com muita sensibilidade as contradigdes da época,
diante de sua proposta ambigua que daria margem a leituras incertas,
o critico associa o movimento a uma forma de adesdo ao sistema. Ou
seja, se Schwarz elogia o movimento porque ele representa o
anacronismo social resultante do golpe de 1964 em sua arte, através da
alianca entre o arcaico e o moderno, esse mesmo critico, percebendo
que o tropicalismo ndo deixa claro se opta pela “critica” ou pela
“integragdo”, interpreta o movimento como integrado. Segundo o
critico, a ambiguidade da Tropicalia aparece quando esta conjuga
tanto critica social quanto “comercialismo atirado”, o que poderia
facilmente resultar em conformismo, mas também reter as
contradi¢cdes da producdo intelectual daquele momento (SCHWARZ,
1978, p. 73-78).
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até o presente. Tratando sobre essas mudangas de contexto,
o critico afirma, em entrevista para a Folha de S. Paulo:

“Cultura e Politica” foi escrito em 1969, na hora pior
da ditadura e logo apds a eclosao da Tropicalia. “Ver-
dade Tropical”, de Caetano, que reapresenta aqueles
tempos, foi publicado 30 anos depois, em pleno triun-
fo neoliberal. J& "Um Percurso de Nosso Tempo”, re-
digido em 2011, tem a ver com a crise atual do capita-
lismo. Sdo trés momentos distintos.

A Tropicalia do fim dos anos 6o debochava — valen-
temente — do Brasil pds-golpe, quando a ditadura
buscava conjugar a modernizacdo capitalista ao uni-
verso retrogrado de “tradi¢do, familia e propriedade”.
A formula artistica dos tropicalistas, muito bem a-
chada, que juntava formas supermodernas e interna-
cionais a matérias ligadas ao atraso do pais patriarcal,
era uma parddia desse impasse. Ela alegorizava a in-
capacidade do Brasil de se modernizar de maneira
socialmente coerente.

Era uma visdo critica, bastante desesperada, de mui-
to interesse artistico, a qual se misturava certa eufo-
ria com a nova indUstria cultural, que estava nascen-
do. Ao retomar o assunto em 1997, nos anos FHC,
Caetano atenuou o anterior aspecto negativo ou criti-
co e deu mais realce ao encanto dos absurdos sociais
brasileiros, tdo “nossos”. Um tropicalismo quase ufa-
nista e algo edificante.

No ensaio procurei acompanhar e discutir estes des-
locamentos®.

Podemos dizer que a Tropicalia vem sendo atualizada
e relida, desde seu despontar, por meio de uma série de e-
ventos e trabalhos de carater artistico e critico. Em 1993, por
exemplo, Gilberto Gil e Caetano Veloso langam o disco Tropi-
cdlia 2, que funciona tanto como uma comemoracao dos 26

5 SCHWARZ, Roberto. Cortina de fumaca. Folha de S. Paulo, 22 abr.
2012. llustrissima. Disponivel em:
<http://wwwa1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrissima/38446-cortina-de-
fumaca.shtml>. Acesso em: ago. 2013.

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 2, n. 1, 2014 | 107



GrauZero

Revista de Critica Cultural

anos do movimento, como uma reavaliagdo do momento
sociopolitico-cultural do Brasil, através da can¢do. Em prefa-
cio para o livro Tropicdlia, alegoria, alegria, Luiz Tatit observa
como o disco Tropicdlia ou panis et circencis (1968) introduziu
a estratégia de fratura do pais, em um momento em que ele
se encontrava enrijecido por maniqueismos e por uma ordem
nitida e definida. Diferentemente desse primeiro disco, no
Tropicdlia 2 encontramos uma proposta de sutura do pais,
que, apesar de democratico, heterogéneo e avangado, ndo
foi capaz de equacionar seus problemas sociais e de conciliar
suas diferencas num projeto de alcance internacional. Se-
gundo Tatit, esse disco responderia, portanto, a esse estado
de desagregacao do Brasil (TATIT, 2007, p. 11-12). Nesse
sentido, podemos observar duas leituras distintas das inver-
sOes conceituais sofridas pela Tropicalia, ao longo do final do
século XX — a de Roberto Schwarz e a de Luiz Tatit. Pois, se
Schwarz enxerga na atualizag¢do da Tropicalia feita por Cae-
tano Veloso certo conformismo e ufanismo, Tatit enxerga a
releitura feita por Caetano Veloso e Gilberto Gil como uma
resposta necessaria diante da auséncia de um projeto de pais
que leve em conta a heterogeneidade brasileira.

Ainda sobre as significagdes dadas a Tropicalia, no tex-
to “Tropicalia, pés-modernismo e a subsuncao real do traba-
lho sob o capital”, Nicholas Brown nos mostra duas alternati-
vas interpretativas presentes no signo tropicalista. Apesar de
enfatizar que, em um contexto pos-moderno, “qualquer arte
genuinamente critica é de imediato mercantilizada e se
transforma em seu contrario” — algo que os tropicalistas ja
haviam notado em 1967 —, Brown, no entanto, afirma que o
trabalho de Caetano Veloso carrega uma possibilidade utopi-
ca, servindo, inclusive, como modelo para a producao cultural
pos-moderna (BROWN, 2007, p. 305-06). Utilizando como
exemplo a cang¢do “Tropicalia”, composta por Caetano Velo-
so e arranjada por JUlio Medaglia, o autor explicita como,
nessa musica, a “alegria coletiva [é] incorporada na perfor-
mance sincronizada da se¢do ritmica” (BROWN, 2007, p.
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307). De acordo com Celso Favaretto, a adaptagao dos produ-
tos artisticos as normas estéticas de consumo, no caso da
musica popular, se da principalmente através do ritmo. Dian-
te disso, “basta verificar a prevaléncia da regularidade e sim-
plicidade dos ritmos que sdo comercializados: neles se mani-
festam as normas estéticas dominantes — clareza, equilibrio,
controle, civismo” (FAVARETTO, 2007, p. 138). E ¢, justa-
mente, através do ritmo que “Tropicalia” parece nos trazer
uma abertura para um impulso coletivo corporal, isto é, para
a integracdo de um corpo social. Ao observar o titulo dado ao
disco Tropicdlia ou panis et circensis, o autor arrisca a sequinte
leitura:

A palavra ‘oU’, antes que separar dois sindnimos, ofe-
rece uma alternativa de fato: de um lado, o génio liri-
co distopico da imagem tropicalista, cujo prazer s
pode ser experimentado a partir de uma posicdo pri-
vilegiada; de outro, um engajamento junto a criativi-
dade da multiddo, que representa uma possibilidade
utopica real dentro da Tropicalia (BROWN, 2007, p.

307).

Nicholas Brown defende, ainda, a musica como o me-
lhor meio para trazer um impulso utopico na pos-
modernidade, pois “ela incorpora o desejo por uma organiza-
¢do do corpo social que ainda ndo existe”, mesmo que sua
existéncia seja marcada pela ambivaléncia de ser tanto en-
grandecida quanto coagida pelos processos midiaticos
(BROWN, 2007, p. 308). Ademais, o autor questiona as leitu-
ras realizadas nos Estados Unidos que consideram as apro-
priagdes de diferentes formas musicais feitas pelos tropicalis-
tas nos termos do pastiche jamesoniano, em detrimento de
um impulso parddico. Para Brown, essa perspectiva esta er-
rada, porque, segundo ele:

N&o ha ironia nas apropriagdes feitas por Caetano Ve-
loso de, por exemplo, Carmen Miranda, Vicente Ce-
lestino, o Michael Jackson mais recente, ou ainda em
sua composicdo de musicas ao estilo bossa-nova ou
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ao estilo dos trios elétricos, ou entdo as destilagdes
de Gilberto Gil de formas regionais como o xote ou o
baido. Mas ndo porque elas se tornaram meramente
matéria-prima; pelo contrario, o que Caetano Veloso
preserva e destila é a alegria coletiva que é seu con-
teudo mais essencial (BROWN, 2007, p. 308-309).

Daremos sequéncia as nossas reflexdes, ao longo deste
artigo, portanto, levando em conta, a instabilidade semanti-
ca da Tropicalia, escolhendo, no entanto, percorrer o cami-
nho que aponta para o carater de ruptura desse signo. Dessa
maneira, seguimos tratando da atualizacdo dessa manifesta-
¢do artistica e cultural brasileira no campo da politica, mais
especificamente, durante o Ministério da Cultura de Gilberto
Gil, momento em que essa alegria coletiva de que fala Brown
ensaiou transpor o campo da musica.

Além disso, compreendemos o retorno da Tropicalia —
retorno de que fala Favaretto na epigrafe desse trabalho — a
partir da nogdo de sobrevivéncia, tal como ela é destrinchada
por Georges Didi-Huberman. Em seu estudo sobre as ima-
gens sobreviventes, no qual tem como foco a obra de Aby-
Warburg, Didi-Huberman propde algumas significagdes para
o conceito de “sobrevivéncia” [Nachleben]. Segundo o autor,
o termo pode significar uma espécie de “pos-viver”, isto &,
“um ser do passado que nao para de sobreviver”, pois, "num
dado momento, seu retorno em nossa memoria torna-se a
propria urgéncia, a urgéncia anacronica do que Nietzsche
chamou de inatual ou intempestivo” (DIDI-HUBERMAN, 2013,
p. 29). Porém, conforme o autor, a forma sobrevivente nio
sobreviveria triunfalmente diante de suas imagens concor-
rentes, mas, sim, sobrevive “em termos fantasmais e sinto-
mais”, a sua propria morte. Desparecendo em pontos da his-
toria e reaparecendo mais tarde em outros pontos, a
sobrevivéncia desnortearia a histéria. A sobrevivéncia fun-
ciona, portanto, como modelo anacronico, porque “tecida de
longas duragdes e de momentos criticos, de laténcias sem
idade e ressurgéncias abruptas” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.
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70). Ela anacroniza tanto o passado, por problematizar a ideia
de uma origem absoluta e convocar, em sua forma, “uma
temporalidade impura de hibrida¢des e sedimentagdes”,
como, também, o futuro, por funcionar “como uma forca
formadora para emergéncia de estilos” (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 71). Ademais, de acordo com o autor, toda sobrevi-
véncia se configura como palco, ou seja, se configura como
“um jogo de ‘pausas’ e ‘crises’, de ‘saltos’ e ‘retornos periodi-
cos’ [periodic reversions], de tudo que forma ndao uma narrati-
va da historia, mas uma meada da memdria [memory-
mnemosyne]” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 76). Nesse pos-
viver, estaria aberto, portanto, “o caminho para se compre-
ender o tempo como esse jogo impuro, tenso, esse debate de
laténcias e violéncias” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 93). En-
tendida nesses termos, a sobrevivéncia da Tropicalia funcio-
naria como uma urgéncia anacronica, muito mais proxima de
uma costura da memoria do que de uma narrativa historica
linear e homogénea.

A Tropicalia chega ao poder cultural: leituras sobre o MinC
de Gilberto Gil

Uma das leituras contemporaneas sobre a Tropicalia
encontra sua primeira formulagdo no texto “Politicas da Tro-
picalia”, de autoria do antropdlogo Hermano Vianna. Nesse
texto, Vianna trata da chegada de Gilberto Gil ao Ministério
da Cultura e de seus desdobramentos, durante o governo do
presidente Luiz Inacio da Silva. Inicialmente, o antropdlogo
destaca o fato de ter havido um movimento de resisténcia,
sobretudo de setores da esquerda, diante da noticia de que
Gilberto Gil seria o Ministro da Cultura do governo Lula a
partir de 2003, quando, pela primeira vez, o Partido dos Tra-
balhadores (PT) assumiria o posto mais alto do Poder Execu-
tivo, conquistado nas elei¢oes presidenciais de 2002. Perante
o movimento anti-Gil, o muUsico passaria, naquele momento,
a afirmar a sua visdo politica em relagdo a cultura brasileira
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frente a esquerda ortodoxa através do resgate de sua identi-
dade tropicalista, como percebemos na seguinte frase, emi-
tida em dezembro de 2002: O povo sabe que esta indo pra |a
um tropicalista” (GIL, 2002, p. E7). Percebendo essa recupe-
racdo da identidade tropicalista na postura publica do artista,
que em momentos recentes de sua carreira ndo tinha sido
solicitada, Hermano Vianna afirma que “com a chegada de
Lula ao poder, e com o convite para o ministério, era como se
toda a questdo tropicalista ganhasse vida nova” (VIANNA,

2007, p. 131).

Cabe, entao, perguntar: que vida nova a questao tropi-
calista passa a ganhar com o MinC de Gilberto Gil? Em seu
artigo “O PT e a politica cultural de esquerda no Brasil: uma
historia acidentada”, Idelber Avelar estabelece uma cronolo-
gia de quatro fases da relacao entre a esquerda e as politicas
culturais no Brasil. De acordo com Avelar, a primeira fase se
situa na década de 1960, momento no qual “a esquerda par-
tidaria e os movimentos sociais organizam um primeiro pro-
jeto organico para a cultura brasileira com o CPC da UNE”
(AVELAR, 2011). Os Centros Populares de Cultura (CPCs)
foram responsaveis por introduzir a producdo cultural nas
lutas pela transformagdo da sociedade brasileira e pelo de-
senvolvimento da visdo nacional-popular. Os cepecistas fo-
ram os primeiros a perceber a contradicdo intrinseca a pro-
ducdo cultural de esquerda, que, com o objetivo de falar para
o proletariado, obtinha, em grande medida, apenas a recep-
¢ao da classe média burguesa do pais. Os membros do CPC,
guiados pelo conceito de nacional-popular, compreendiam a
cultura brasileira a partir da “divisao entre arte e cultura ‘au-
tenticamente’ populares e aquelas que seriam meros reflexos
de uma cultura importada e inauténtica” (AVELAR, 2011).
Considerava-se, portanto, somente a arte nacional que fosse
genuinamente popular, deixando-se de atentar para o fato
de que as fronteiras entre arte erudita, cultura de massas e
cultura popular eram mais fluidas do que se julgava. Avelar
reporta-se, entdo, ao importante embate cultural, ocorrido
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no final da década de 1960, entre o “trovadorismo acuUstico
de protesto a la Geraldo Vandré (privilegiado pelo CPC como
arte auténtica)” e o “tropicalismo de Caetano e Gil”, com o
objetivo de demonstrar a derrota da concepgdo de cultura
nacional-popular, anacronizada naquele momento pelo tro-
picalismo.

O modelo escolhido por Idelber Avelar como emblema
da seqgunda fase, fixada ao longo da década de 1970, serd a
Embrafilme. Apds a estratégia da censura, o regime militar
passa a utilizar a cooptagdo e o controle sobre a producao
cultural como estratégia no ambito das politicas culturais.
Em um momento de crise econdmica e do despertar da soci-
edade civil contra o regime, a ditadura passava a cooptar
figuras da oposi¢ao, em instituicdes como a Empresa Brasi-
leira de Filmes, capazes de mobilizar a opinido publica a seu
favor. Ao absorver elementos do discurso nacionalista de
esquerda, o governo militar constitui sua propria politica
cultural, que terd como palavras de ordem a formula “Cultura
para o povo”. Diante desse quadro, a esquerda, com uma
politica cultural restrita a um modelo de mecenato estatal,
passa a ocupar os espacos possiveis no regime de direita,
“pagando, no processo, o preco de ter que coincidir com a
ditadura numa visdo nacionalista estreita” (AVELAR, 2011). A
esquerda so vai conseguir compor outra relagdo com o Esta-
do, fora do mecenato, através de um recurso extremamente
mercadoldgico, a Lei Rouanet.

Segundo Avelar, nos anos 1990, periodo marcado pela
redemocratizacdo do Pais, inaugura-se, com a promulgacao
da Lei Rouanet, a terceira fase de relacdo entre as politicas
culturais e a esquerda no Brasil. A Lei Rouanet desloca o fi-
nanciamento da cultura para a parceria entre estado e capital
privado, por meio do atrativo da isencdo fiscal para as em-
presas parceiras. Apesar de esta lei oferecer uma alternativa
para o mecenato estatal, ela “se mantém presa a um modelo
que, na pratica, permite ao capital privado fazer propaganda
de si mesmo com dinheiro publico” (AVELAR, 2011). Ou seja,
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so faz sentido para uma empresa privada investir na cultura
se isto for também um investimento em sua imagem; disto
decorre o fato de as empresas privilegiarem o financiamento
de iniciativas que ja tém garantias no mercado, refor¢ando,
assim, a submissdo da cultura a Idgica do mercado. De acor-
do com Avelar:

No periodo da Lei Rouanet, reforcam-se os lagos en-
tre a chamada “classe artistica” e o PT—entendendo-
se a expressao “classe artistica” no sentido em que a
entende a atual ministra [Ana de Hollanda], ou seja,
os grandes nomes da indUstria cinematografico-
teatral-fonografica do eixo Rio de Janeiro-Sdo Paulo.
Essa aproximagao é importante, porque ajuda a en-
tender a articulagdo que levou a uma opg¢do de ndo-
continuidade entre os Ministérios da Cultura de Lula e
de Dilma (AVELAR, 2011).

Escrito em 2011, em um momento de mudanca da Pre-
sidéncia da Republica e, consequentemente, de troca de ges-
tao do Ministério da Cultura, o texto de Idelber Avelar con-
tém uma critica dura a ndo-continuidade entre a gestdo
Gilberto Gil/Juca Ferreira e a da ministra Ana de Hollanda,
que, reforcando a hegemonia de determinada “classe artisti-
ca” situada no eixo Rio-Sao Paulo, ameacava, segundo o au-
tor, o horizonte promissor inaugurado pelos ex-ministros.
Logo, a quarta fase apontada pelo autor situa-se entre os
anos 2003 e 2010, durante a gestdo do presidente Lula e de
seus ministros da cultura Gilberto Gil e Juca Ferreira, respon-
saveis por promover uma ruptura com as concepgdes anteri-
ores de cultura e de politica cultural da esquerda brasileira.

O MinC Gil/Juca compreendeu a impossibilidade de se
pensar em uma politica cultural de esquerda sem levar em
conta o didlogo entre as producdes culturais e as novas tec-
nologias, sem demoniza-las. Além disso, os ministros enten-
deram nao ser funcao dos agentes politicos definir o que se-
ria a cultura “autenticamente” brasileira e o que ndo o seria,
rompendo, como afirma Avelar, com o “dirigismo tradicional
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da esquerda”. Portanto, conforme o autor, o MinC Gil/Juca,
"ao invés de trabalhar com a ideia de ‘levar’ cultura a socie-
dade, estabelece, com o projeto dos Pontos de Cultura, uma
concepgdo nova e revolucionaria: a cultura ja esta sendo pro-
duzida pelos sujeitos sociais”. O papel dos agentes politicos
seria, entdo, através da criacdo de redes de interlocucdo,
possibilitar a produgao e a circulagdo da cultura. Os ministros
propdem, ainda, a revisdo da lei dos direitos autorais, indo de
encontro aos “interesses do lobby das patentes e da proprie-
dade intelectual”. Diante de todos esses deslocamentos rea-
lizados no MinC Gil/Juca, o autor considera que este foi "o
primeiro ministério da cultura do pais que incorporou as li-
¢oes do tropicalismo”, inaugurando um novo paradigma nas
relagdes entre a esquerda e as politicas culturais, apesar dos
erros e das limitagdes ocorridas. Outro mérito da gestdo
Gil/Juca, apontado pelo autor, foi o didlogo estabelecido com
a sociedade civil através de féruns, consultas publicas, con-
gressos e encontros, que geraram um movimento vivo e criti-
co em torno das politicas culturais (AVELAR, 2011).

Considerando o que apresentamos até aqui, podemos
afirmar que a visdo tropicalista da cultura parece ter chegado
ao ambito do Estado, a partir do Ministério da Cultura de
Gilberto Gil. Ou, como corrobora José Miguel Wisnik, no do-
cumentario Futuro do Pretérito: Tropicalismo Now!: “Em que
medida Gilberto Gil como Ministro da Cultura é o tropicalis-
mo no poder cultural? Em grande medida acho que sim”.
Para compreendermos o significado da afirmacdo de Wisnik,
faz-se necessario um escrutinio da nocao de “cultura” que
enlaga o MinC de Gil e a Tropicalia.

Por uma no¢ao de “cultura” tropicalista

Apesar de passarem-se décadas do momento da eclo-
sdo do momento tropicalista até a indicagdo do musico para
o MinC, alguns aspectos do pensamento da esquerda brasi-
leira sobre a cultura parecem ndo ter se modificado. Segundo
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Hermano Vianna, o convite de Lula para que o artista se tor-
nasse o ministro da cultura de seu governo reacende o antigo
conflito entre o pensamento tropicalista e o pensamento de
esquerda no Brasil vinculado a um nacionalismo estrito e a
uma concepg¢do adorniana que rejeita os produtos da indus-
tria cultural e do mercado — opgdo de alguns intelectuais e
militantes petistas. Diante disso, acreditamos ser proveitoso
expor, em linhas gerais e a partir da leitura do teorico JesuUs
Martin-Barbero, o pensamento frankfurtiano sobre a cultura
de massas, tradicdo tedrica sobre o tema que teve maior
penetragdo e continuidade na América Latina. Apresentare-
mos, também, o pensamento de Walter Benjamin, dissidén-
cia no interior da Escola de Frankfurt, que contribuiu para que
a reflexao critica latino-americana compreendesse a realida-
de social e cultural local para além de uma sistematizagao
dialética.

Em 1947, no texto “Dialética da ilustracdo”, Horkhei-
mer e Adorno formulam o conceito de IndUstria Cultural, de-
senvolvido em um contexto tanto de democracia de massas
na América do Norte quanto de nazismo na Alemanha. De
acordo com Jesus Martin-Barbero, nesse texto, os filosofos
buscavam pensar a dialética historica a partir da razdo ilus-
trada, articulando totalitarismo politico e massificacdo cultu-
ral como sendo constituidos por uma mesma dindmica. Pri-
meiramente, argumenta-se que, contrariamente a ideia de
“caos cultural”, existiria um sistema regulador dessa aparente
dispersdo. A concretizagdo da unidade do sistema se realiza-
ria na assimilacdo de toda obra ao esquema esbocado por
esse sistema e, também, na atrofia da atividade do especta-
dor. Em segundo lugar, Adorno e Horkheimer argumentavam
que a cultura estaria sendo degradada e transformada em
uma industria de diversao, tornando “suportavel uma vida
inumana” e banalizando o sofrimento com a “morte do tragi-
co”, ou seja, “da capacidade de estremecimento e rebelido”
(MARTIN-BARBERO, 2009, p. 75). A “dessublimacdo da arte”
seria outra face da degradagao da cultura, ja que, incorpora-
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da ao mercado como um bem cultural, a arte se reduziria a
uma férmula identificada e repetida pela indUstria cultural,
além de ser introduzida na vida como mais um objeto. Diante
das reflexdes de Adorno sobre a indUstria cultural, continua-
das em outros estudos, Martin-Barbero afirma

Cheira demais a um aristocratismo cultural que se
nega a aceitar a existéncia de uma pluralidade de ex-
periéncias estéticas, uma pluralidade dos modos de
fazer e usar socialmente a arte. Estamos diante de
uma teoria da cultura que ndo so faz da arte seu Unico
verdadeiro paradigma, mas também que o identifica
com seu conceito: um “conceito unitario” que relega
a simples e alienante diversdo qualquer tipo de prati-
ca ou uso da arte que ndo possa ser derivado daquele
conceito, e que acaba fazendo da arte o Unico lugar
de acesso & verdade da sociedade (MARTIN-
BARBERO, 2009, p. 78).

Conforme o autor, ao negar qualquer convergéncia ou
reconciliagdo estética, Adorno entende o estranhamento
como condigdo basica para a autonomia da arte, concluindo
que sé sua absoluta negatividade pode expressar aquilo que é
inexpressavel — a utopia. Para compreender o conceito de
arte adorniano, Martin-Barbero destrincha a distin¢do con-
temporanea entre arte e pastiche: enquanto aquela desafia-
ria @ massa, sua funcao seria a comogao (“instante em que a
negagao do eu abre as portas a verdadeira experiéncia estéti-
ca”) e sua tarefa seria distanciar-se e permanecer integra,
ndo participando da comunicacdo; o pastiche, pelo contrario,
seria uma “mistura de sentimento e vulgaridade, esse ele-
mento plebeu que a verdadeira arte abomina”, pois sua for-
ma consistiria na exploracdo da emogao, se dedicando a exci-
tar a massa mediante a ativacdo de suas vivéncias. Nesse
sentido, 0 compromisso com o pastiche, com o kitsch e com a
moda seria uma traicdo em relagdo a essa arte verdadeira
(MARTIN-BARBERO, 2009, p. 78-79). Ao apresentar essas
distin¢des, o autor critica enfaticamente essa concep¢ao de
arte:
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Lastimavel que uma concepgdo radicalmente pura e
elevada da arte deva, para formular-se, rebaixar todas as
outras formas possiveis até o sarcasmo e fazer do sentimento
um torpe e sinistro aliado da vulgaridade. A partir desse alto
lugar, de onde conduz o critico sua necessidade de escapar a
degradagdo da cultura, ndo parecem pensaveis as contradi-
¢Oes cotidianas que fazem a existéncia das massas nem seus
modos de produc¢do do sentido e de articulagdo do simbdlico
(MARTIN-BARBERO, 2009, p. 79).

Ap0s sua abordagem sobre o pensamento de Adorno,
Martin-Barbero traz sua leitura sobre Walter Benjamin, que,
segundo ele, compreende a experiéncia e a técnica como
mediadoras entre as massas e a cultura. O autor comeca des-
tacando a diferenca de Benjamin em relacdo a Escola de
Frankfurt, apesar da convergéncia de tematicas. A primeira
ruptura deste fildsofo com a tradicdo frankfurtiana se encon-
tra no fato de que ele ndo parte de um lugar fixo em suas
investigagdes, mas sim toma a realidade como algo descon-
tinuo, cuja costura seria realizada pela historia. A partir dessa
dissolu¢do do centro como método, podemos entender o
interesse do filésofo e critico de arte pelas margens, em seus
estudos — seja por Baudelaire ou pelos relatos, pela fotogra-
fia ou pelas artes menores. Ademais, se “para a razdo ilustra-
da a experiéncia é o obscuro, o constitutivamente opaco, o
impensavel”, para Benjamin “pensar a experiéncia ¢ o modo
de alcancar o que irrompe na histdria com as massas e a téc-
nica”. O filésofo entende que, para compreender o que se
passa culturalmente com as massas, deve-se levar em conta
a sua experiéncia, pois se na cultura “culta” a chave esta na
obra, para as massas “a chave se acha na percep¢ao e no uso”
(MARTIN-BARBERO, 2009, p. 80). Sequndo Martin-Barbero,
Benjamin se propde a pensar

As mudancas que configuram a modernidade a partir
do espaco da percepg¢do, misturando para isso o que
se passa nas ruas com o que se passa nas fabricas e
nas escuras salas de cinema e na literatura, sobretudo
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na marginal, na maldita. E isso é o que era intoleravel
para a dialética. Uma coisa é passar logica, dedutiva-
mente, de um elemento a outro elucidando as cone-
x0es. E outra, descobrir parentescos, “obscuras rela-
¢bes” entre a refinada escritura de Baudelaire e as
expressdes da multiddo urbana, e destas com a figura
da montagem cinematogréfica [...] (MARTIN-
BARBERO, 2009, p. 81).

Ao trazer o célebre texto de Benjamin, “A obra de arte
na era de sua reprodutibilidade técnica”, o autor destaca
como este foi mal lido, sendo convertido ou como uma ode
ao progresso tecnoldgico no ambito da comunicagdo ou co-
mo a morte da arte, em detrimento da morte da aura. Para
Martin-Barbero, mais do que tratar de arte ou de técnica, o
texto é uma tentativa de compreender as transformacdes na
experiéncia e ndo so na estética, ocasionadas pelas novas
aspiracoes das massas e pelas novas tecnologias de reprodu-
¢do. A mudanga que importa para Benjamin é a nova sensibi-
lidade das massas — a da aproximacao. Se essa aproximacgao
é lida por Adorno como signo funesto, para Benjamin, é lida
como signo de uma longa transformacao social, pois “a mor-
te da aura na obra de arte fala ndo tanto da arte quanto dessa
nova percep¢ao que, rompendo o envoltério, o halo, o brilho
das coisas, poe os homens, qualquer homem, o homem de
massa, em posicdo de usa-las e goza-las” (MARTIN-
BARBERO, 2009, p. 82). Porém, enfatiza o autor, ndo ha em
Benjamin um otimismo tecnoldgico, pautado em uma crenca
no progresso, mas sim uma leitura das tecnologias que apon-
ta para “a aboli¢do das separacdes e dos privilégios” (MAR-
TIN-BARBERO, 2009, p. 83). Opondo-se drasticamente a
Adorno, Benjamin enxerga na técnica e nas massas um modo
de emancipacdo da arte, ao observar que a distracao destas
em relacdo a arte e a cultura se opde ao recolhimento bur-
gués; que o espectador de cinema se torna um especialista,
que agrega tanto atividade critica quanto prazer artistico;
que, ao invés de uma recepgao centrada no eu, a nova forma
de recepcdo é coletiva; além disso, que é como multiddo que
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a massa exerce seu direito a cidade. Ao tratar do olhar do
fildsofo sobre essa nova experiéncia social, o autor afirma:
“era preciso sem duvida uma sensibilidade bem desprendida
do etnocentrismo de classe para afirmar a massa como mo-
triz de um novo modo ‘positivo’ de percepcao, cujos disposi-
tivos estariam na dispersdo, na imagem multipla e na monta-
gem” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 84). Entendendo que a
massa ndo seria somente uma “aglomeracao abstrata”, mas
também “multidao viva”, compreendendo essa nova experi-
éncia social ndo apenas como obscurecimento, mas também
considerando sua capacidade critica e criativa, Benjamin ins-
taurou uma rasura no pensamento frankfurtiano, possibili-
tando reflexdes sobre as relagdes da massa com o popular,
que lhe permitiu ser pioneiro no desbloqueio da analise e da
intervencao sobre a indUstria cultural. De acordo com Barbe-
ro,

convencidos de que a onipoténcia do capital ndo teria
limites, e cegos para as contradi¢des que vinham das
lutas operarias e da resisténcia-criatividade das clas-
ses populares, os criticos e censores de Benjamin ndo
podem ver nas tecnologias dos meios de comunica-
¢do mais que o instrumento fatal de uma alienacdo
totalitaria (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 86-87).

Apds essa diferenciagdo entre a tradi¢do tedrica de
Frankfurt, centrada em Adorno, e as reflexdes propostas por
Walter Benjamin, parece-nos que a forma tropicalista de
pensar a cultura de massas se aproxima do pensamento ben-
jaminiano e se afasta, radicalmente, do pensamento adorni-
ano. Na década de 1960, 0os musicos empenhados na musica
de protesto esquivaram-se dos desafios propostos pela in-
dustria cultural e refugiaram-se nas formas cultivadas pelo
“povo”, lidas a época como “folclore”, acreditando que este
pudesse conservar sua suposta “pureza”, mesmo sendo co-
mercializado pelo mercado musical e veiculado na televisao
com os festivais. Contrapondo-se a essa atitude, os tropica-
listas percebem a impossibilidade de sustentacao de formas

culturais “puras” dentro do mercado capitalista, que desen-
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volve rapidamente os meios técnicos. Além disso, nao lhes
parecia “possivel apropriar-se dos recursos eletrénicos e, ao
mesmo tempo, separar-se do sistema de producdo que lhes
oferecia esses recursos” (FAVARETTO, 2007, p. 141). Em seu
texto “O liquidificador de acarajés: tropicalismo e industria
cultural”®, Jerdnimo Teixeira observa, ainda, a percepgao de
Caetano Veloso para o fato de que, também, ndo interessa
aos agentes do “folclore” a preservacdo de sua “pureza”. O
autor conta a anedota do acarajé, presente no livro Alegria,
alegria, de Caetano Veloso, para demonstrar o pensamento
do musico sobre essa questdo. Em entrevista a revista Bondi-
nho, em 1972, o artista comentava sobre um dos efeitos da
“turistizacdo” em Salvador: o acarajé, que antes era feito
com feijao fradinho descascado e ralado em uma pedra espe-
cial de origem africana, estava sendo substituido por outro
maior e menos requintado, utilizando-se ndao mais a pedra
como instrumento para ralar o feijdo, mas sim o liquidifica-
dor. Apesar de sua saudade em relacdo ao acarajé tradicio-
nal, Caetano Veloso afirma: “vocé ndo pode exigir que aque-
las pessoas passem o dia inteiro para fazer cinco acarajés e
morrer de fome, sé porque é mais bonito e culturalmente
mais puro” (VELOSO, s/data, p. 92). Na mesma entrevista, o
musico fala do carnaval baiano e a sua diferenca em relagao
ao carnaval do Rio de Janeiro e de Recife, problematizando,
ainda, a questdo da “folclorizagao”:

Quero dizer o seguinte: que a forma do trio elétrico,
que veio dos anos 40 até hoje, criou um estilo de brin-
car na rua, criou um estilo de marcha de carnaval. E
impediu que o carnaval da Bahia se tornasse essa coi-
sa triste que é o carnaval do Rio, essa coisa ainda bo-
nita, mas melancolica: exatamente a conservacdo de
uma expressdo do passado; o carnaval do Rio, que
vocé pode até pagar pra ver — mas que as pessoas de

® TEIXEIRA, Jerbnimo. O liguidificador de acarajés: tropicalismo e

indUstria cultural. In: FERREIRA, Sérgio; MALTZ, Bina; TEIXEIRA,
Jerébnimo.  Antropofagia e tropicalismo. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 1993.
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hoje ndo vivem hoje, entende? E o trio elétrico na Ba-
hia solucionou esse problema saudavelmente [...] No
Recife, onde o carnaval é tradicionalmente uma coisa
maravilhosa, também esta havendo folclorizagdo e eu
temo que o proprio fato de eu estar dando tanta im-
portancia ao carnaval da Bahia [0] prejudique, turisti-
zando demais o carnaval baiano. Mas a gente ndo
pode fazer tudo, nenhum de nds é o salvador do
mundo (VELOSO, s/data, p. 91-92).

Voltemos, entdo, para o Ministério da Cultura de Gil-
berto Gil, para continuarmos compreendendo o que significa
dizer que a Tropicalia chegou ao poder cultural. Em seu dis-
curso na solenidade de transmissao do cargo, o ministro ex-
plica qual o seu entendimento da nocao de “cultura”, que,
podemos dizer, também esteve na base da constituicdo da
Tropicalia, enquanto manifestacdo cultural:

E o que entendo por cultura vai muito além do ambito
restrito e restritivo das concepgdes académicas, ou
dos ritos e da liturgia de uma suposta “classe artistica
e intelectual”. Cultura, como alguém ja disse, ndo é
apenas “uma espécie de ignorancia que distingue os
estudiosos”. Nem somente o que se produz no ambi-
to das formas canonizadas pelos cddigos ocidentais,
com as suas hierarquias suspeitas. Do mesmo modo,
ninguém aqui vai me ouvir pronunciar a palavra “fol-
clore”. Os vinculos entre o conceito erudito de “fol-
clore” e a discriminacdo cultural sdo mais do que es-
treitos. Sao intimos. “Folclore” é tudo aquilo que —
ndo se enquadrando, por sua antigiidade, no pano-
rama da cultura de massa — é produzido por gente
inculta, por “primitivos contemporaneos”, como uma
espécie de enclave simbdlico, historicamente atrasa-
do, no mundo atual. Os ensinamentos de Lina Bo
Bardi me preveniram definitivamente contra essa
armadilha. Nao existe “folclore” — o que existe é cul-
tura. Cultura como tudo aquilo que, no uso de qual-
quer coisa, se manifesta para além do mero valor de
uso. Cultura como aquilo que, em cada objeto que
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produzimos, transcende o meramente técnico. Cultu-
ra como usina de simbolos de um povo. Cultura como
conjunto de signos de cada comunidade e de toda a
nacdo. Cultura como o sentido de nossos atos, a so-
ma de nossos gestos, o senso de nossos jeitos (GIL,
2003).

Nesse sentido, de acordo com Gilberto Gil, as a¢oes do
MinC deveriam ser entendidas como “exercicios de antropo-
logia aplicada”, revelando os aspectos e os signos, tanto do
passado como do presente, que compuseram e compdem a
identidade do Brasil. Porém, como ja abordamos anterior-
mente, ndo caberia ao Estado fazer cultura, mas, antes, criar
condicdes para que todos tenham acesso aos bens simbdli-
cos. Caberia ao Estado fazer cultura apenas em um sentido
especifico, isto é, partindo-se do entendimento de que “for-
mular politicas publicas para a cultura é, também, produzir
cultura”, ja que as politicas culturais de um Pais ndo podem
deixar de expressar os aspectos caracteristicos da cultura de
seu povo. Ainda, conforme o ministro, seria preciso intervir,
ndo para sequir a cartilha do “modelo estatizante”, mas, sim,
para “examinar e corrigir distor¢des inerentes a logica do
mercado — que é sempre regida, em Ultima analise, pela lei
do mais forte”. A funcdo do MinC seria, portanto, “fazer uma
espécie de “do-in” antropoldgico, massageando pontos vi-
tais, mas momentaneamente desprezados ou adormecidos,
do corpo cultural do pais”, levando em conta a “dialética

7 Essa concepgdo de politica cultural ja tinha sido desenvolvida por

Gilberto Gil, quando em 1987, ele preside a Fundagdo Gregorio de
Matos — espécie de Secretaria Municipal da Cultura de Salvador. No
liviro O poético e o politico, escrito pelo musico-gestor e pelo
antropologo Antonio Risério, eles descrevem o projeto chamado “Boca
de Brasa”, que se configurava por levar uma infraestrutura movel de
palco para a realizagdo de espetdculos nas periferias de Salvador. Além
disso, a programacdo desse projeto era definida e realizada em
parceria com os artistas e cidaddos locais. Essa acdo pode ser
entendida como sendo precursora dos Pontos de Cultura. No livro,
encontramos a seguinte descri¢do: “O que temos feito é isso: estimular
a expressdo e a organizagdo da producdo comunitaria, propiciando
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permanente entre a tradi¢do e a inven¢ao, numa encruzilha-
da de matrizes milenares e informagdes e tecnologias de
ponta” (GIL, 2003).

Gilberto Gil enfatiza, ainda, seu entendimento do Bra-
sil como “emissor de mensagens novas, no contexto da glo-
balizagdo”, destacando que, para isso, o pais “nao pode con-
tinuar sendo sindénimo de uma aventura generosa, mas
sempre interrompida”. Dessa maneira, seria imperativo
completarmos a construgdo da nagao, incorporando, de fato,
os seus segmentos excluidos e, dessa forma, reduzindo as
desigualdades sociais. Para o musico-gestor, se ndo cum-
prirmos essa etapa, "ndo teremos como recuperar a nossa
dignidade interna, nem como nos afirmar plenamente no
mundo”.

Em seu livro Gilberto Gil: a poética e a politica do corpo,
Cassia Lopes afirma como a nocdo de cultura trazida pelo
musico-gestor “permite refletir sobre o exercicio epistemo-
l6gico dominante que silenciou tantas vozes e muitos ritmos,
para desqualificar, ou mesmo negar, diferentes formas artis-
ticas e culturais no Brasil e em varias partes do mapa mundi-
al” (LOPES, 2012, p. 207). Segundo a autora, podemos entre-
ver no discurso de Gilberto Gil um esgotamento do modelo
epistemoldgico norte-eurocéntrico, cuja pratica principal se
deu em torno da ocultagdo das diferencas. A partir dessa
percepc¢ao, Lopes empreende uma aproximacao entre a dis-
cussdo apresentada pelo musico em seu discurso e a “socio-
logia das auséncias”, de Boaventura de Sousa Santos. De
acordo com Cassia Lopes, o autor delimita cinco légicas pro-
dutoras de auséncias. A primeira delas, descrita, também,

trocas de experiéncias culturais entre as diversas microcomunidades de
Salvador, ao tempo em que, gracas ao carater movel e multiplo do
trabalho, e de sua repercussdo junto a populagdo, vamos
diagnosticando e cadastrando fen6menos e tendéncias, num
mapeamento da realidade em que se encontram as nossas
manifestacdes de cultura. Uma espécie de do-in: massagem no corpo
cultural da cidade” (GIL; RISERIO, 1988, p. 241).
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por Gilberto Gil, em seu discurso, se trata da “"monocultura
do saber”, que consiste em invalidar e negar outros modos de
conhecimento, por meio de um discurso académico e cienti-
fico, rejeitando-se, assim, a multiplicidade de experiéncias e
de expressdes artisticas, politicas e culturais de diferentes
camadas sociais e paises. A segunda loégica complementa a
primeira e consiste na “monocultura do tempo linear”, que,
definida pela racionalidade ocidental, permanece “distante
das licdes do corpo barroco” e, “plasmada na ascensdo do
capitalismo mundial, insiste na permanéncia do mesmo sen-
tido no modo de interpretar o tempo” (LOPES, 2012, p. 209).
A partir desse paradigma, continua-se a sustentar o progres-
so e a modernizagao como modelo de desenvolvimento, con-
siderando-se o passado/a tradi¢do como sintoma de atraso.
Conforme Lopes, o musico-gestor também empreende um
questionamento desse olhar teleoldgico e linear sobre o
tempo em algumas de suas cangoes, por exemplo, "Tempo
Rei”, “Era Nova” e “Nunca é demais”. A terceira ldgica produ-
tora de auséncias € “a da classificagdo social e a sua pratica
comum de naturalizar as diferengas”, que demarcam superio-
ridade de um tipo de ator social sobre todos os demais. Essa
l6gica exige uma reavaliagdo sobre como se edificam os sa-
beres e um questionamento do ensino das histdrias sobre os
paises e as culturas, que operam a exclusdo dos atores sociais
considerados inferiores (LOPES, 2012, p. 214). A quarta 16gi-
ca consiste em uma valorizacao do universal e do global, em
detrimento do local. Nesse sentido, o Sul emerge como me-
tafora “para pensar outros saberes, e para deslocar a forma
de estratificagdo social, baseada em um modo de ser e estar
universalizado”; e, contrapondo-se aos saberes produzidos
no Sul, o Norte se configura sedimentado no discurso hege-
ménico e universal, que atua “desertificando o local” e “ne-
gando as diferencas culturais”, em grande medida, reduzidas
ao “signo do folclore” ou do “exdtico” (LOPES, 2012, p. 215).
Finalmente, a quinta logica é a da produtividade, cuja forma-
tagdo da cidadania estaria submetida ao consumo, isto é, um
sujeito s6 é considerado cidadao se for produtivo. Tendo em

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 2, n. 1, 2014 | 125



GrauZero

Revista de Critica Cultural

vista a apresentacdo dessas ldgicas produtoras de auséncias,
podemos inferir como a nogdo de cultura defendida por Gil-
berto Gil propde o combate destas. Cassia Lopes propde,
entdo, uma significacdo do “do-in antropoldgico”, esse voca-
buldrio que remete tanto ao corpo, quanto a medicina ndo
ocidental (LOPES, 2012, p. 215):

Massagear os pontos vitais do corpo cultural significa
uma pratica de produgdo de existéncias, de restitui-
¢do de histodrias antes negadas pelo totalitarismo da
razdo etnocéntrica. O “do-in antropoldgico” de Gil-
berto Gil atinge pontos de uma autonomia social e
politica, toca nas marcas da pele, sem denegar as ci-
catrizes e as fissuras presentes na historia do Brasil,
no aqui e no agora (LOPES, 2012, p. 216).

Notamos, entdo, a partir do que trouxemos nesse arti-
go, a relacao entre a Tropicalia e a crise da modernidade oci-
dental. Se, apos o golpe de 1964, a Tropicalia teve de res-
ponder a um momento de frustracdo de nossa modernidade,
atualmente, ela quer forjar uma outra maneira de se pensar o
Brasil, para além dessa ideia de modernidade. Como afirma
Néstor Garcia Canclini, em seu livro Culturas Hibridas, diante
do fato de que, na América Latina, as tradi¢des ainda ndo se
foram e a modernidade ndo terminou de chegar, além de ndo
encontrarmos “o culto”, “o popular” e "o massivo” no lugar
em que estamos habituados, “precisamos de ciéncias sociais
nomades, capazes de circular pelas escadas que ligam esses
pavimentos, ou melhor, que redesenhem esses planos e co-
muniquem os niveis horizontalmente” (CANCLINI, 1997, p.
19). Segundo o autor, o trabalho conjunto da histdria da arte
e da literatura, do “folclore” e da antropologia e da comuni-
cacdo, pode gerar outro modo de conceber a modernizagao
latino-americana. Nao estamos mais convictos, portanto, de
que nos modernizarmos, a partir de uma forga alheia e domi-
nadora que opera com a substituicdo do tradicional, em prol
da renovacdo, seja, ainda nosso objetivo. Apesar de os politi-
cos, economistas e a publicidade de novas tecnologias de-
fenderem essa modernidade, na arte, na arquitetura e na
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filosofia as correntes pds-modernas ja sdo hegemonicas em
muitos paises, como maneira de “problematizar os vinculos
equivocos que ele [o mundo moderno] armou com as tradi-
¢oes que quis excluir ou superar para constituir-se” (CANCLI-
NI, 1997, p. 28). De acordo com Canclini,

As oligarquias liberais do final do século XIX e inicio
do XX teriam feito de conta que constituiam Estados,
mas apenas organizaram algumas areas da sociedade
para promover um desenvolvimento subordinado e
inconsistente; fizeram de conta que formavam cultu-
ras nacionais e mal construiram culturas de elite, dei-
xando de fora enormes populagdes indigenas e cam-
ponesas que evidenciam sua exclusdo em mil revoltas
e na migragao que “transtorna” as cidades (CANCLI-

NI, 1997, p. 25).

A América Latina, e, por conseguinte, o Brasil, deve ser
concebida, entdo, como uma “articulagdo mais complexa de
tradicoes e modernidades (diversas, desiguais), um continen-
te heterogéneo formado por paises onde, em cada um, coe-
xistem multiplas légicas de desenvolvimento” (CANCLINI,
1997, p- 28). Nesse sentido, precisamos deslocar as preten-
soes fundamentalistas do paradigma da modernidade oci-
dental. Como dissemos, se no campo da arte isso ja tem sido
feito, parece que no campo da politica o processo é mais
vagaroso; por esse motivo devemos saudar e entender a in-
sercao de Gilberto Gil como ministro e artista, como a ponte
entre esses dois campos; afinal, como afirma Cassia Lopes, o
corpo desse “ministrartista” funciona como “elemento aglu-
tinador de forgas conflitantes” (LOPES, 2012, p. 195). E, en-
fim, essa nagdo moderna que a Tropicalia quer estilhacar,
para que possamos imaginar um outro Brasil, *menor” e mul-
tiplo, que ponha em xeque o paradigma ocidental-moderno e
que passe a incluir, efetivamente, a diferenca, em detrimento
do modelo hegemonico e univoco.
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