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Resumo:O presente artigo se propde a discutir o uso
politico do aparato tecnoldgico da cultura digital, ali-
cercado na telefonia mével como tatica de guerrilha
cultural. Dialogando com a nocao de cultura compre-
endida como universo de produgdo simbdlica, o qual
se encontra inserido no contexto do capitalismo
mundial como mercadoria, busca-se tratar a no¢ao de
Antropofagia da obra de Oswald de Andrade como
procedimento de uso desviante de aparelhos celula-
res na producdo de narrativas independentes tensio-
nando o espaco midiatico compreendido como mer-
cado mundial de poder. Assim, toma-se como
exemplo a pratica do coletivo jornalistico Midia
N.I.N.J.A ao transmitir ao vivo as jornadas de junho
em 2013.

Palavras-chave: Cultura. Cultura Digital. Antropofa-
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SYMBOLIC DISPUTE, DIGITAL CULTURE AND ANTHROPO-
PHAGY: THE USE DEVIANT OF TECHNOLOGY

Abstract: This article aims at discussing the political
use of the technological apparatus of digital culture,
founded on the mobile phone as a cultural guerrilla
tactic. Dialoguing with the notion of culture, unders-
tood as a symbolic universe of production, which is
set in the context of world capitalism as a commodi-
ty, we seek to address the notion of anthropophagy
found in the literary work by Oswald de Andrade, as a
deviant use procedure for mobile devices in the pro-
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duction of independent narratives, tensioning the
media space understood as a global power market.
Thus, we are taking, as an example, the practice of
the NINJA Media journalistic collective, when they
broadcasted live programs on the days of June, 2013.

Keywords: Culture. Digital Culture. Anthropophagy.
Cultural Guerrilla.

“Quem tem consciéncia para ter coragem.
Quem tem a forca de saber que existe.

E no centro da propria engrenagem,
Inventa a contra-mola que resiste”

(Jodo Ricardo e Jodo Apolinario, 1972)

Introducao

O presente texto se propde a discutir o uso politico do
aparato tecnoldgico, que da suporte a cultura digital, dialo-
gando com a nogao de “antropofagia”.Ao propor tal dialogo,
0 que o inspira é a recente emergéncia de midias alternativas
que se apropriam dos recursos tecnoldgicos, como smart-
phones, notebooks e a rede web, para questionar o modo co-
mo a informacdo é transmitida por midias tradicionais corpo-
rativas. Parece que tal procedimento propoe uma politizagao
da forma, como a informagao é tratada, nos meios de comu-
nicacdo de massa mais tradicionais e coloca em xeque o seu
monopolio de produgao e difusdo dainformacao.

Esta é uma disputa no campo simbdlico. O advento da
cultura digital, que encontra na internet o seu meio de pro-
pagacao e envolve a producao de maquinas que servem de
suporte para esta, tem como principio a possibilidade de
transformar os consumidores em produtores, ou seja, todo
consumidor se torna produtor de conteudo exatamente pela
massificacdo de um aparato tecnoldgico, pelo acesso a rede
Web, e pelo conjunto de ferramentas virtuais que permitem a
producdo de conteudo, além de sua disseminagdo proliferan-
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te. A emergéncia da informatica e sua acelerada propagacdo
possui implicagdes diretas nas formas de relagdo com os
meios de produgao, as formas de circulacdo e distribuicao,
bem como com as relagdes de poder e suas formas discursi-
vas.

Portanto, de inicio, esta discussao buscara tratar a no-
cdo de cultura como universo simbdlico, dialogando com as
teorias de antropodlogos como Geertz (1989) e Thompson
(1995), tentando perceber como tais teorias abordam as rela-
¢Oes entre cultura, sociedade e seus conflitos através das
formas simbodlicas.

A emergéncia de uma nogdo de cultura, onde esta é
tratada como producao de formas simbodlicas, ajuda a tracar
o sentido de cultura utilizado no presente texto. Assim, a
politizacdo dos modos — como estas formas simbdlicas sao
produzidas — é o eixo central da atual discussdo, para se
compreender que diversos fatores sociais repercutem na
producdo de conteudos simbdlicos.

E neste campo de percepc¢do do simbdlico, como zona
de disputas, que se tentara perceber a transformacao da cul-
tura em mercadoria e como o capitalismo e suas mutagdes
passaram a colonizar todos os universos simbdlicos da vida
cotidiana. A mundializagdo do capital intensifica as zonas de
tensdo no mundo, onde as disputas por formas alternativas
de vida emergem com forca, questionando este modo de
producado que desumaniza as relagoes sociais e desterritoria-
liza populagoes inteiras, criando um desequilibrio. A trans-
formacao da cultura em mercadoria, ou seja, a desterritoriali-
zagao do universo simbodlico que, muitas vezes, estavam
ligados a praticas de vida e cotidiano, parece se constituir
como o principal meio de producao da subjetividade, sendo
que esta producdo é que garante a reprodugdo do sistema,
através de um “mercado geral de poder”.
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Sao os meios de comunicagao de massa, como aparato
técnico de producdo simbdlica, que incide diretamente no
inconsciente, fazendo circular formas subjetivas normatiza-
das e modelizadas, que se submetem as sugestoes compor-
tamentais do capital e marginalizam as formas alternativas
de vida. Os meios de producdo dessa Midia de massa (ou
midia tradicional), de uso “exclusivo” das corporagbes de
midia, é que separam o consumidor do produtor. A indUstria
cultural reproduz a divisdo do trabalho, separando a fungao
de produtor e de consumidor e é, através dessa divisdo, que
os conteudos simbdlicos produzidos pela midia de massa
tradicional reproduzem o “mercado do poder”.

Contudo, o proprio avango tecnoldgico criou as condi-
¢oes de desestruturar a industria cultural quando dispositivos
de midia, com a era digital, se tornam acessiveis a um grande
numero de pessoas, dotando-as da capacidade de produzir
seu proprio conteudo simbodlico, suas proprias maneiras de
circulagdo e distribuicdo, desestabilizando o monopdlio de
producao da industria cultural, colocando em xeque o poder
das corporagdes de midia. Esta situacdo abriu espaco para a
disputa simbdlica a que estamos assistindo ha algum tempo
no globo terrestre. Dentro desta disputa é que emergem
formas alternativas que se apropriam de um aparato tecno-
l6gico e desviam seu uso ordinario (neste caso, puro entrete-
nimento) para questionar a “linha editorial” na producao da
informacao das midias corporativas, por exemplo.

Para tratar das questdes referentes a mercantilizacdo
do simbdlico-cultural, busca-se dialogar com a nog¢do de co-
lonizacdo do inconsciente pelo capital, proposta por Frederic
Jameson (1985), bem como a critica a nogdo de cultura capi-
talistica como producdo de subjetividade desenvolvida por
Felix Guattari e Suely Rolnik (2008). E para tratar das ques-
toes que se referem a emergéncia da cultura digital, busca-se
dialogar com a nogdo de cibercultura proposta por Piérre

Levy (1999).
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Assim é que se propde a utilizagdo da nogdo de antro-
pofagia como tecnologia de apropriagdo desviante do signo
e, portanto, como pratica politica de uso diferencial da tecno-
logia maquinica, disseminada pelo mercado. O uso antropo-
fagico da tecnologia na disputa simbdlica atual é que parece
constituir as possibilidades de singularizacdo frente a ininter-
rupta tentativa de captura do desejo pela produgao subjetiva
do Capitalismo Mundial.

E é no campo dessa disputa que coletivos jornalisticos,
como a midia NINJA (Narrativas Independentes Jornalismo e
Acdo), ao emergirem na superficie da realidade brasileira,
nos agitados dias de manifesta¢des do més de Junho de 2013
nas principais capitais do pais, preenchendo a brecha, que a
“linha editorial” das midias corporativas do pais deixa aberta,
produzindo e disseminando informagbes sem cortes, nem
textos prontos, deixando o “consumidor” produzir seu pro-
prio sentido diante das manifestacdes, fazendo aparecer os
termos pragmaticos dessa disputa simbdlica na producao e
circulagdo de informagdo. Uma apropriagdo desviante do
aparato tecnoldgico para producdo diferencial de conteddo
simbolico informativo, estratégia antropofagica e politizagao
da cultura midiatica: eis os principios possiveis para uma
guerrilha cultural.

Este movimento em torno da nog¢ao de cultura (o sim-
bolico, a mercantilizagdo do simbdlico e as disputas simbdli-
cas com suas guerrilhas) busca situar em que medida a cultu-
ra digital pode ser entendida como um campo aberto, com
suas zonas de tensdes, invengoes e possibilidades politicas de
uso da tecnologia, suplementando a percepcao da cultura
como um conjunto de praticas que envolvem o simbdlico e
seu jogo de producao e reproducao, de inventividade e politi-
zagao.
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A cultura como producao simbdlica

O termo “cultura” possui inUmeras dire¢des semanti-
cas, sentidos multiplos que sdo utilizados de diferentes ma-
neiras por campos diversos de saber. Contudo, a nogdo de
cultura,sobre a qual se busca dialogar aqui, é a que sugere a
“cultura” como conjunto de praticas significativas, que mobi-
lizam signos, que tomam um pequeno gesto como agao sig-
nificativa, que produzem simbolos. Assim, privilegia-se a
nocao de cultura como produgdo simbdlica. Para tratar desta
discussao, faz-se necessario dialoga, usandoo debate propos-
to por antropodlogos,em relagdo a nocdo de cultura numa
concepgao simbolica.

O antropodlogo Clifford Geertz (1989) propde a antro-
pologia como ciéncia interpretativa, onde a nogdo de cultura
é compreendida na sua dimensdo semiotica. Segundo este
autor, a noc¢ao de “cultura”, no desenvolvimento da antropo-
logia como ciéncia, ganhou uma abordagem que multiplicou
o0 seu sentido teodrico, ampliando o conceito de maneira que
este possuia diferentes abordagens, numa espécie de “infla-
¢do de sentido” na busca por delimita-lo. Assim, Geertz se
propde a delimitar a nogdo de cultura, para ndo cair numa
espécie de difusdo teodrica e ecletismo do conceito, assumin-
do a seguinte posi¢ao:

O conceito de cultura que eu defendo [...], é essenci-
almente semidtico. Acreditando, como Max Weber,
que o homem é um animal amarrado a teias de signi-
ficados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como
sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como
uma ciéncia experimental & procura de leis, mas co-
mo uma ciéncia interpretativa, a procura do significa-
do (GEERTZ, 1986, p. 15).

Pode-se supor que esta posi¢do do autor procura com-
bater as formas de dogmatismo da antropologia (e seus res-
pectivos reducionismos), deixando o campo aberto para a
definicdo do fazer do antropdlogo, que sequndo Geertz, pra-
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tica a etnografia. Esta pratica é a de uma “descri¢do densa”,
ja que a atividade etnografica compreende um conjunto de
procedimentos descritivos e interpretativos, através de tex-
tos, na busca da compreensao de fatos, rituais e fendmenos
simbolicos diversos. Por isso, este autor supde que a analise
antropoldgica seja interpretativa, pois a mesma busca tragar
rotas de compreensdo do fendmeno cultural, observando as
“teias de significado”, assemelhando-se ao trabalho do criti-
co literario. Assim nos sugere Geertz:

Fazer etnografia é como tentar ler (no sentido de
‘construir uma leitura de’) um manuscrito estranho,
desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas
suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito ndo
com os sinais convencionais do som, mas com exem-
plos transitérios de comportamento modelado (GE-
ERTZ, 1986, p. 20).

O combate de Geertz é por uma antropologia interpre-
tativa que busca muito mais problematizar a pratica etnogra-
fica como pura descricdo de padrées comportamentais, re-
gras de conduta sem buscar compreender o jogo transitdrio
dos simbolos, suas nuances mais sutis, onde o comportamen-
to é significado e adentra o universo cultural. A “descricao
densa” de que trata o autor, sugere um modo de analise onde
os signos e a¢des significativas sdo interpretados,observando
as situacoes de sua efetivacdo no jogo da pratica cultural,
buscando estabelecer as multiplas coordenadas de sentido
que um mesmo gesto significativo pode apresentar. Assim, a
tarefa do antropologo, enquanto praticante da etnografica (?
OBS.: Ou etnografia ?) , ésituar-se diante da cultura coma
qual ele busca dialogar. Portanto, o conceito semidtico de
cultura, sugerido pelo autor, busca tratar a cultura como:

[...] sistemas entrelacados de signos interpretaveis (o
que chamaria de simbolos, ignorando as utilizagdes
provinciais), a cultura ndo é um poder [...]; ela é um
contexto, algo dentro do qual eles podem ser descri-
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tos de forma inteligivel — isto &, descritos com densi-
dade (GEERTZ, 1986, p. 24).

Deste modo, tal nogdo de cultura pde em jogo o uni-
verso das praticas significativas que caracterizam a cultura
como fenémeno social. Embora a teoria de Geertz apresente
uma noc¢do de cultura que abre as possibilidades para inter-
pretagao, sua sugestao de “situar-se” diante de uma cultura
diferente, para estabelecer um dialogo capaz de tornar inte-
ligivel o conjunto das agdes significativas de determinada
sociedade, ndo politiza as formas como tais a¢des significati-
vas se constituiram. Ele propde uma “descricdo densa” de
forma interpretativa, mas ainda, assim, uma descricdo, uma
forma descritiva da cultura com fins de inteligibilidade, ali-
cercado numa concepgao de interpretacao como tradutibili-
dade dos signos. Dai a proposi¢ao de uma ciéncia interpreta-
tiva, mas ainda uma “ciéncia da tradu¢do” ndo uma ciéncia da
compreensao do jogo semiotico e de sua politizacdo.

Numa perspectiva diferente, John B. Thompson (1995)
busca tratar a no¢ao de cultura como formas simbodlicas, so6
que atentando para as tensdes do jogo semiotico presentes
na sociedade. Para tanto, Thompson se propoe a historicizar
a nogdo de cultura no ambito da antropologia, mostrando a
evolucdo do termo. Thompson entdo descreve a nogdo “clas-
sica” de cultura e outra antropoldgica. A nogdo “classica” se
refere a cultura como refinamento dos costumes, e estaria
ligado a nogdo de civilizagado, e a cultura como obra do espiri-
to, que remonta a arte e a intelectualidade. Na nocdo antro-
poldgica, Thompson distingue a noc¢do descritiva de cultura,
que remonta aos primeiros estudos antropoldgicos, cujo ob-
jetivo era descrever a cultura de sociedades “primitivas”, mas
que reproduziam um certo etnocentrismo ao descrever soci-
edades tradicionais e tribais como primitivas, trazendo mar-
cadamente as concepgdes evolucionista na analise descritiva
da antropologia. Sobre noc¢ao simbdlica da cultura, o autor
refere-a ao estudo dos aspectos significativos e simbdlicos
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das sociedades estudadas, tomando como exemplo o estudo
de L.A.White onde este defende que o uso de simbolos é o
que configura o trago distintivo do ser humano.

Thompson, dando seguimento a sua abordagem da
concepgao simbolica da cultura, traz o estudo de Clifford
Geertz como marco referencial para a consolidagdo de uma
concepgdo simbdlica da cultura.Assim, a concepgao semidti-
ca da cultura defendida por Geertz possibilita explorar a ana-
lise das formas simbodlicas, contudo ele traz algumas obje-
¢Oes a teoria de Geertz, na tentativa de suplementar esta
concepgao. Sao trés as obje¢des na analise de Geertz apon-
tadas por Thompson. A primeira se refere ao uso da concep-
¢do de cultura que, as vezes a aborda como um padrdo de
significados historicamente transmitidos, incorporados aos
simbolos, e a0 mesmo tempo, como um mecanismo de con-
trole para governar o comportamento e deste modo ela seria
compreendida como um conjunto de regras, planos e pro-
gramas que governam o comportamento.

Para Thompson, essa oscilagao na concepcao de cultu-
ra em Geertz, ndo deixa claro de que maneira a anélise das
regras, padroes e programas se relacionam com a concepgao
simbolica da cultura, enquanto padrdes de significados in-
corporados as formas simbolicas. Outra obje¢cao que Thomp-
son faz a teoria de Geertz é sobre o uso da nocao de texto.
Geertz propde a analise cultural como trabalho etnografico
que trata da elaboragdo de textos que visam “fixar” o “dito”
do discurso social, mas Geertz ndo busca verificar se o signifi-
cado atribuido pelo trabalho etnografico corresponde ao
significado atribuido pela cultura analisada.

A terceira objecdo feita por Thompson sobre a teoria
de Geertz se refere a tensdo insuficiente dado aos problemas
de conflito social e de poder na sua analise cultural. Assim diz
Thompson:
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Os fendémenos culturais sdo vistos, acima de tudo,
como constructos significativos, como formas simbo-
licas, e a analise da cultura é entendida como a inter-
pretacdo dos padrdes de significado incorporados a
essas formas. Mas os fendmenos culturais também
estdo implicados em relagdes de poder e conflito. As
acdes e manifestacdes verbais do dia-a-dia, assim
como fendmenos mais elaborados, tais como rituais,
festivais e obras de arte, sdo sempre produzidos ou
realizados em circunstancias socio-historicas particu-
lares, por individuos especificos providos de certos
recursos e possuidores de diferentes graus de poder e
autoridade; e estes fendmenos significativos, uma
vez produzidos ou realizados, circulam, sdo recebi-
dos, percebidos e interpretados por outros individuos
situados em circunstancias socio-histdricas particula-
res, utilizando determinados recursos para captar o
sentido dos fendmenos em questdo. Entendidos des-
sa maneira, os fendmenos culturais podem ser vistos
como expressao das relagdes de poder, servindo, em
circunstancias especificas, para manter ou romper re-
lagbes de poder e estando sujeitos a multiplas, talvez
divergentes e conflitivas, interpretagdes pelos indivi-
duos que os recebem e os percebem no curso de suas
vidas cotidianas (THOMPSON, 1995, p. 179-180).

A objecdo de Thompson aponta para a questao crucial
das disputas interpretativas em torno dos fenomenos cultu-
rais e seus multiplos trajetos de significacdo, observando as
posi¢coes assumidas no jogo das relagdes de poder dentro do
campo social. Thompson acrescenta um ponto fundamental
para uma concepgao simbdlica da cultura, pois atenta para o
modo como os sentidos e significados sdo disputados dentro
das estruturas sociais por multiplos sujeitos. E neste sentido
gue o mesmo propoe uma concep¢ao estrutural da cultura.
Tal concepgao busca analisar a complexa relagao entre os
contextos sociohistoricos de produgdo a as formas simbodlicas
situadas nestes contextos. Segundo Thompson, a concepgao
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estrutural da cultura é "uma concepgao que da énfase tanto
ao carater simbdlico dos fendmenos culturais com ao fato de
tais fendmenos estarem sempre inseridos em contextos soci-
ais estruturados” (THOMPSON, 1995, p. 181).

Para o desenvolvimento desta concepc¢ao, o autor bus-
ca de uma lado fazer a distin¢do entre os tragos estruturais
internos das formas simbdlicas, e, os contextos e processos
socialmente estruturados dentro dos quais as formas simbo-
licas estdo inseridas, de outro. Deste modo, Thompson traca
cinco caracteristicas constitutivas das formas simbdlicas que
sdo respectivamente: 1.0 aspecto intencional, que remete a
relacdo entre os sujeitos, onde a producao das formas simbd-
licas sdao produzidas de um sujeito para outro, apontando
alguma intencionalidade; 2.0 aspecto convencional, que re-
mete ao conjunto de regras e convencgdes, seus codigos e
decodifica¢des das formas simbolicas; 3. 0 aspecto estrutural,
que remete a concepgao de que as formas simbdlicas sdao
construgoes que exibem uma estrutura articulada que inter-
relacionam os elementos que compde tais formas; 4. o as-
pecto referencial que remete a noc¢ao de que “as formas sim-
bdlicas sdao construgdes que tipicamente representam algo,
referem-se a algo, dizem algo sobre alguma coisa” (THOMP-
SOM, 1995, p. 190); 5. 0 aspecto contextual que remete a
ideia de que as formas simbdlicas sao produzidas, transmiti-
das e recebidas em contextos socio-historicos especificos.

A partir deste Ultimo aspecto, Thompson desenvolve a
nogao da contextualizagdo social das formas simbdlicas. Para
tanto, ele propde o uso da nogao de campos de interagao de
Bourdieu, bem como a nocdo de instituicdes sociais inseridos
nestes campos de interacdo. Para tratar da no¢do de campo
de interagdo nos diz o autor: “segundo Bourdieu, um campo
de interacdo pode ser conceituado, sincronicamente, como
um espago de posicoes e, diacronicamente, como um conjun-
to de trajetorias” (THOMPSON, 1995, p. 195). Dentro destes
campos de interagdes, 0s sujeitos assumem posicoes e traje-
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torias que sao determinadas pelo volume de recursos ou “ca-
pital”. Para atender a seus propositos tedricos, Thompson
distingue trés tipos de “capital”, o “capital econdmico” que
inclui a propriedade, os bens materiais e financeiros; o “capi-
tal cultural” que remete ao conhecimento e as habilidades
nos diferentes tipos de qualificacdo educacional; e o “capital
simbdlico” que inclui os méritos acumulados, prestigio e re-
conhecimento.

Dando continuidade a sua abordagem, Thompson
propde agora a definicdo da nogdo de instituicbes sociais
dentro de sua abordagem. Na sua concepcao, as instituicoes
sociais sao entendidas como um conjunto de regras e recur-
sos, juntamente com as relagdes sociais que sdo estabeleci-
dos por elas e dentro delas. Assim, o autor distingue dois
tipos de institui¢Oes: as especificas, que remetem a empresas
e corporagoes; e as genéricas ou sedimentadas que remetem
“a forma configuracional de institui¢des especificas, uma
forma que pode ser abstraida das instituicdes especificas e
que persiste no fluxo e refluxo de organizag¢des particulares”
(THOMPSON, 1995, p. 197). Diante desta caracterizagao,
Thompson propde agora distinguir os campos de interacao e
as instituicoes sociais do que ele chama de “estruturas soci-
ais”. A nocao de estruturas sociais se refere as assimetrias e
diferencas relativamente estaveis que caracterizam os cam-
pos de interagdo e as institui¢oes sociais. Assim,

Dizer que um campo de intera¢do ou uma instituicdo
social sdo ‘estruturados’, nesse sentido, é dizer que
sdo caracterizados por assimetrias e diferencas [...]
em termos de distribuicdo de, e acesso a, recursos de
varios tipos, poder, oportunidades e chances na vida
(THOMPSON, 1995, p. 198).

A nocao de Thompson acerca das estruturas sociais
supOe a atenc¢do dada ao exercicio do poder. Ele introduz um
elemento importante de analise cultural numa concepgao
simbolica da cultura. Ao propor tratar as formas simbdlicas,
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relacionadas com os contextos de sua producdo, e as varias
maneiras de disputas que estdo implicadas em tais contex-
tos, Thompson abre a possibilidade de pensar a cultura co-
mo, também, um campo de batalha, onde a distribui¢ao so-
cial de lugares, oportunidades e exercicio de poder sdo
disputados, e onde as formas simbdlicas de certa maneira
expressam tais disputas.

E bastante significativo que a analise cultural — pro-
posta por Thompson — se refere muito ao contexto da cultu-
ra nas sociedades modernas. Fica claro quando o mesmo
assume sua preocupacgao com os meios de comunicagao de
massa, sendo que este apanhado tedrico acerca da nocdo de
cultura, numa concepgao simbdlica, busca criar as condigoes
de analise para este autor tratar da cultura de massa, através
dos meios de comunicagado. Para os propositos deste texto, e
ja buscando tragar uma relacao, a abordagem de Thompson,
ao atentar para o carater conflitivo de producao das formas
simbolicas, pode ajudar a pensar a cultura como um campo
de batalha, e como tal, a tentar perceber as taticas de guerri-
Iha cultural. Mas, para isso, propde-se aqui que se introduza
uma discussao sobre o impacto do capitalismo na mercantili-
zagao do universo simbolico, ou seja, uma discussdo que pos-
sa tratar da guerrilha cultural no contexto da mundializagao
do capital e da mercantilizacdo das formas simbdlicas.

Como os campos de interacdo e as instituicdes sociais,
bem como os seus multiplos exercicios de poder se configu-
ram nas estruturas sociais no contexto da cultura capitalista?
A hipotese é que em tal contexto, a disputa simbdlica aponta
para relagdes de poder assimétricas, o que Thompson chama
de relagdes de dominagdo, mas que, por sua caracteristica
conflitiva e de disputa, permitem zonas de autonomia onde
pode-se emergir taticas de guerrilha cultural nos contextos
de disputas simbodlicas.
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A cultura capitalistica ou o simbodlico mercantilizado

A mercantilizagdo das formas simbdlicas, operada pela
indUstria cultural, marca uma forte mudanca na percep¢ao da
cultura, na sua produgdo e reproducdo, assim como comple-
xifica o campo social de sua disseminagdo. A industrializacdo
da cultura pode ser compreendida de multiplas formas. Na
concepgao de Adorno e Horkheimer (1947), a industria cultu-
ral se configura como ideologia que condiciona o comporta-
mento humano para uma conformacdo do mundo, mistifi-
cando as massas. Deste modo, a cultura de massa, na
concepgao adorniana, ndo possui nenhum potencial emanci-
patorio do ser humano, ao contrario, ela o joga num universo
de alienagao tal, que o separa de sua capacidade critica e que,
portanto, torna obscura a sua consciéncia.

Numa outra perspectiva, Walter Benjamin (1939) pro-
pde pensar a mutacao na percep¢do humana a partir do mo-
mento em que a obra de arte pode ser reprodutivel tecnica-
mente. O advento da fotografia, do cinema e do fonograma
marcam profundamente a obra de arte, retirando a sua for-
ma auratica, ou seja, sua autenticidade e seu aqui e agora,
pela reprodutibilidade técnica, abrindo caminho para novas
formas de percepg¢do. Assim, a cultura de massas, do ponto
de vista benjaminiano, ao destituir a arte de sua “aura”, abre
precedente para acessibilidade e para a politizacao da arte.
Em ambos os casos, a questao da técnica e sua relagdo com a
cultura inaugura um novo olhar diante das formas simbdlicas.
Isso porque, a industrializagdo da cultura estd alicer¢ada num
aparato técnico e em um desenvolvimento tecnoldgico cruci-
al para sua realizagao.

Das cameras, aos aparelhos de radio e televisdo, a pro-
fusdo de conteudo simbdlico, estandardizado como produ-
tos, ndo encontrariam as massas sem passar por tais meios.
Meios de comunicagdo de massa, mass media, seja qual for o
termo para descrever o circuito de producdo caracteristico da

industrializacdo da cultura, provocou um boom de prolifera-
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¢do de formas simbdlicas que invadiu o cotidiano de uma
grande quantidade de populagdes. Assim, vé-se o desenvol-
vimento da publicidade e suas formas de propaganda: carta-
zes coloridos, historietas animadas, vinhetas jocosas, narra-
¢Oes e entonagdes performaticas despontam como novo
universo de criatividade e se inserem no amago da cultura.

Se a industria cultural emerge no contexto da moder-
nizagdo, o seu pleno desenvolvimento e as multiplas novas
formas de cultura, colocaram em xeque muito dos valores do
modernismo. Edi¢des de bolso da obra de William Shakespe-
are, sinfonias de Beethoven gravadas e distribuidas em revis-
tas nas bancas de jornal, cdmeras portateis e fotografias do
cotidiano, agora pululam na realidade, acrescentando sem-
pre um dado novo, um novo simbolo: a vida como espetacu-
lo. A explosao dos mass media reconfigurou amplamente a
“paisagem cultural” do mundo, formas simbdlicas tradicio-
nais se misturam a novas formas simbdlicas midiaticas, sin-
fonias tocadas com guitarras elétricas em performances de
musicos andrdégenos. Tudo isso disponivel em prateleiras de
lojas de departamento, nos shopping centers fortemente arti-
culado com o mercado.

A concepgao de Frederic Jameson (1985) do pds-
modernismo busca tratar da relagdo entre a estética e o sis-
tema mundial do capital, tomando a expressdo estética do
chamado poés-modernismo como a dominante cultural do
capitalismo tardio. Jameson, utilizando a teoria tripartite de
Mandel, economista marxista, toma a nogao de capitalismo
tardio, que se refere ao terceiro estagio da maquina — dai, a
intima relagdo da cultura com a técnica — para tratar o pos-
modernismo como a expressao estética desse periodo, a
saber, do capitalismo multinacional.

Jameson propde, entdo, tratar do pds-modernismo
ndo apenas como estilo, mas como a ldgica cultural do siste-
ma de mercado. Para tanto, o autor estabelece algumas ca-
racteristicas dessa dominante cultural, comparando com as
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produgdes estéticas do alto-modernismo ocidental. Assim,
ele elenca e discute algumas caracteristicas constituintes do
pds-modernismo:

Uma falta de profundidade, que se vé prolongada
tanto na ‘teoria’ contemporanea quanto em toda essa
cultura da imagem e do simulacro; um conseqiente
enfraquecimento da historicidade tanto em nossas
relagdes com a historia publica quanto em nossas no-
vas formas de temporalidade privada; cuja a estrutura
‘esquizofrénica’ [...] vai determinar novos tipos de
sintaxe de relacdo sintagmatica nas formas mais
temporais de arte; um novo tipo de matiz emocional
basico — a que denominarei de ‘intensidades’ —, que
pode ser mais bem entendidos se voltarmos para a
teoria mais antiga do sublime; a profunda relagdo
constitutiva de tudo isso com a nova tecnologia, que
é uma das figuras de um novo sistema econémico
mundial; e, apoés um breve relato das mutagdes pds-
modernas na experiéncia vivenciada no espago das
construgdes, algumas reflexdes sobre a missdo da ar-
te politica no novo e desconcertante espago mundial
do capitalismo tardio” (JAMESON, 1985, p. 32).

Todas estas caracteristicas, descritas por Jameson, pa-
recem querer responder a sua inquietacao diante da crise do
sujeito, de sua fragmentacdo e sua dispersdo, e os perigos
politicos que uma tal fragmentacao pode acarretar. Como
sua preocupacao é “dar nome a um sistema” que sofreu uma
mutacao e criou um cenario diferente daquele onde o alto-
modernismo se desenvolveu, para que se possa politizar as
sutilezas do pos-moderno, e a dispersao caracteristica desta
situacdo, Jameson busca analisar as multiplas expressoes
estéticas do pds-modernismo para tentar tragar uma espécie
de totalidade plural, alicercada na nogao de capitalismo tar-
dio ou multinacional. Neste sentido, o autor propoe entender
a relagdo entre a cultura e o mercado, sugerindo que a ldgica
de mercado penetrou profundamente a cultura, tornando-a
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parte constituinte, ou seja, a ldgica cultural do capitalismo.
Deste modo, qualquer forma simbdlica pode ser, por assim
dizer, capturada e assimilada pelo capitalismo.

Mas, para atender as necessidades do presente texto,
pretende-se se deter na proposicao de Jameson que aborda o
que ele chama de “colonizacdo do Inconsciente” pela ascen-
sdo das midias e a industria da propaganda, como elemento
novo e historicamente original. Tal imagem sugere que o
impacto, provocado pela midia e sua proliferacdo de imagens
e simulacros, provocou uma mutacao nas formas de subjeti-
vidade do pds-moderno. Por isso, uma preocupacdao com a
fragmentacdo do sujeito, com suas crises de narrativas — ou
narrativas esquizofrénicas —, suas zonas de emocao e inten-
sidades, suas tentativas de reorientacdo e centramento, in-
vestindo na experimentagao de um presente puro e desloca-
do do passado — ou o passado como simulacro. Toda uma
crise da representacao pela inflagdo de imagens e simulacros,
colonizando o inconsciente, acarretando o enfraquecimento
da historicidade e a sensac¢ao de desrealizacdo e suas intensi-
dades. Assim, Jameson diz:

Sugiro que nossas representacdes imperfeitas de
uma imensa rede computadorizada de comunicagdes
sdo, em si mesmas, apenas uma figuragdo distorcida
de algo ainda mais profundo, a saber, todo sistema
mundial do capitalismo multinacional de nossos dias.
A tecnologia da sociedade contemporanea €, portan-
to, hipnotica e fascinante, ndo tanto em si mesma,
mas porque nos oferece uma forma de representar
nosso entendimento de uma rede de poder e de con-
trole que é ainda mais dificil de ser compreendida por
nossas mentes e por nossa imaginagao, a saber, toda
rede global descentrada do terceiro estagio do capital
(JAMESON, 1985, p. 64).

Dentro desta concepgao de Jameson, cujas marcas do
marxismo se encontram com a no¢ao de que a base material
determina, em certa medida, as representacdes simbodlicas,
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atenta para a complexa relagdo entre o desenvolvimento
tecnoldgico e a producdo de formas simbdlicas. Contudo,
pode-se perceber certo tom de alerta e cuidado, para o cara-
ter “hipndtico e fascinante” da tecnologia. Dado que tais
preocupacdes respondem as inquieta¢des de Jameson diante
dessa “novidade historica” que, na temporalidade mesma da
elaboracdo de sua concepgao, ainda nao se pudesse perceber
as formas de uso desviante dessa tecnologia. Talvez pelo fato
de Jameson, ainda marcadamente influenciado por algumas
teses do marxismo e tributario da dialética, buscar uma com-
preensdo da totalidade num momento de dispersdo e frag-
mentacdo, como se pudesse recuperar algo do sujeito cen-
trado, ou algum procedimento que orientasse tal sujeito em
seu centramento no bojo da geleia geral pés-moderna. Mas
sua analise parece acertar no investimento para uma coloni-
zacao do inconsciente através do poder da midia.

Assim, é preciso notar como, ainda hoje, as corpora-
¢oes de midia ainda disputam o monopdlio da produgao cul-
tural. Parece que atualmente se ampliou o campo de disputas
simbolicas em funcao da emergéncia de uma espécie de “mi-
diativismo” cujo principio fundamental é questionar a produ-
¢do, em série, de modelos comportamentais, distribuidos
pelos circuitos de midia corporativas. Atente-se para a forte
dependéncia da industria da propaganda com os meios de
comunicagdo de massa.

Para dar continuidade a discussdo aqui proposta, pre-
tende-se abordar agora, a perspectiva de cultura elaborada
por Felix Guattari. Este propoe discutir a nocdo de cultura
como conceito reacionario. Vejamos o que nos diz o autor:

O conceito de cultura é profundamente reacionério. E
uma maneira de separar atividades semiéticas (ativi-
dades de orientagdo no mundo social e cosmico) em
esferas, as quais os homens sdo remetidos. Isoladas,
tais atividades sdo padronizadas, instituidas potencial
ou realmente e capitalizadas para o modo de semio-
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tizagdo dominante — ou seja, elas sdo cortadas de
suas realidades politicas (GUATTARI, 1992, p. 21).

Para Guattari, a cultura — como esfera autdonoma — so
existe nos niveis do mercado econémico e de poder, e ndo
em nivel da produgao, da criacdo e do consumo real (GUAT-
TARI, 1992, p. 21). Diferentemente de Jameson, onde ainda
persiste uma certa separacao entre a base material e as re-
presenta¢des simbdlicas, uma determinando a outra, nesta
abordagem, tal distingdo serve aos propdsitos do proprio
sistema dominante, pois, mistifica as relagdes de comple-
mentaridade entre ambas esferas. A tecnologia e a cultura,
no ambito de sua “produgao, criacdo e consumo real”, esta-
belece mais relagdes de complementaridade que de deter-
minagao.

Portanto, para Guattari, o capital funciona de forma
complementar a cultura, como conceito de equivaléncia,
onde o capital se ocupa da sujeicdo econémica, e a cultura se
ocupa da sujeicao subjetiva. Assim, Guattari propoe analisar
a cultura de massa como produtora de individuos normaliza-
dos, articulados uns aos outros, segundo sistemas hierarqui-
cos, de valores e de submissdo, este Ultimo como possuindo
formas mais dissimuladas de atuagdo. Ao invés de pensar tal
situacdo, sugerindo que os sujeitos internalizam estes conte-
udos, Guattari propde a nogao de producao de subjetividade:
“ndo somente uma producdo de subjetividade individuada
[...] mas uma producao de subjetividade social que se pode
encontrar em todos os niveis da producao e do consumo”
(GUATTARI, 1992, p. 22).

Contudo, o autor aponta para aquilo que ele chama de
“processos de singulariza¢do” que remetem a recusa das
padronizagdes que a cultura de equivaléncia do capitalismo
dissemina na producao de subjetividade, escapando das se-
miotiza¢des dominantes, construindo seus proprios conteu-
dos e modos de vida, de produgao, de relagdo com o outro,
alheios aos ditames da subjetivacdo capitalistica.

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 1, n. 2, 2013 | 147



GrauZero

Revista de Critica Cultural

Continuando sua abordagem sobre a nocao de cultura,
Guattari fala de trés campos de sentido, historicamente mar-
cados, que seriam: 1. a cultura-valor, que corresponde um
julgamento de valor de quem tem ou nao tem cultura; 2. a
cultura-alma coletiva, que é sindbnimo da nocao de civiliza-
¢do, que estaria ligada as questdes, por exemplo, sobre iden-
tidade cultural; 3. a cultura-mercadoria, que corresponde a
cultura de massa e que, em sua producdo, ndo se preocupa
com os outros dois sentidos de cultura.

Para Guattari, estes trés nucleos de sentido coexistem
simultaneamente ainda e continuam a funcionar. E apesar do
investimento e esforco de instituicdes — como ministérios da
cultura — sugerirem uma certa “democratizacao da cultura”,
as formas de segregacdo ainda existem, e estdo articuladas
com estes trés sentidos de cultura. Guattari, entdo, nos fala:
“a cultura ndo é apenas uma transmissdo de informagao cul-
tural, uma transmissao de sistemas de modelizagdo, mas é
também uma maneira de as elites capitalisticas exporem o
que eu chamaria de mercado geral de poder” (GUATTARI,
1992, p. 27). E ainda: “um poder ndo apenas sobre os objetos
culturais, ou sobre as possibilidades de manipula-los e criar
algo, mas também um poder de atribuir a si os objetos cultu-
rais como signo distintivo na relagdo social com os outros”
(GUATTARI, 1992, p. 27).

A proposicdo de Guattari — onde a cultura é tratada
como nogao “reacionaria” — éporestarem funcao da sua arti-
culagdo com o capitalismo mundial integrado, efuncionando
como cultura geral de equivaléncia,constituindo-se, assim,
como dispositivo de poder edominagdo. A cultura de massa,
ou seja, a industrializagdo da cultura, que ainda mobiliza e
captura os sentidos de cultura exposto por Guattari, funciona
como sistema de modelizagdo. Contudo, permite zonas de
autonomia e margens onde pode operar processos de singu-
larizagdo. Esta cultura de massa é disseminada no campo
social, s6 que este ndo se apresenta de forma homogénea.
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Assim, a forma como é recebida a cultura-mercadoria, tam-
bém, ndo o é. As zonas e margens, as rotas de fuga da mode-
lizagdo subjetiva do capital, funcionam exatamente nos mo-
dos de uso dos produtos consumidos.

A industrializacao da cultura e seu mercado geral de
poder ndo operaram ainda a liquidagdo total das possibilida-
des de questionamento do sistema, seus deslocamentos ati-
vos, seus usos desviantes e singulares. Seja na perspectiva de
Jameson de coloniza¢dao do inconsciente, ou na perspectiva
de Guattari a producao de subjetividade e processos de sin-
gularizacdo, a questdo é que a cultura de massa, a indUstria
cultural provocou uma explosdo de universos simbolicos e,
com a mundializacdo do mercado, e com o investimento
numa cultura de equivaléncia (que busca transformar artefa-
tos artesanais de tribos africanas, em obras de arte para o
consumo das sociedades industrializadas, por exemplo) criou
um ambiente de indeterminagdo. Assim, disputas simbdlicas
se configuram como campos de batalha. E se, num determi-
nado momento, no auge da industria cultural, com seu mo-
nopdlio dos meios de produgdo controlado pelas corporagoes
de midia, uma atitude cultural que visasse a autonomia, fren-
te a esta cultura de equivaléncia, fosse reduzida a pequenos
nucleos e grupos sociais guetificados, a emergéncia de uma
midia — como a internet — alteraria todo o cenario.

Com a internet, aquele que consome também pode
produzir, ressignificar, compartilhar. Sem intermediarios, as
formas simbdlicas transitam e proliferam, de uma lado para
outro, numa zona de indeterminacdo de controle, que a in-
dustria cultural ndo consegue frear. Deste modo, o surgimen-
to de tal midia e todo aparato tecnoldgico que esta exige,
embora totalmente inserido no sistema de mercado mundial,
ndo possui as mesmas estruturas segregativas e hierarquicas
das midias tradicionais. Isto sugere que a batalha no campo
das formas simbodlicas, as disputas simbdlicas, agora, se in-
tensificam, criando as possibilidades de questionamento do
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investimento dos dispositivos da cultura de equivaléncia, da
cultura geral como mistificacdo capitalistica para fins de e-
xercicio do poder.

O advento da cultura digital coloca um ingrediente a
mais nesta batalha cultural, nesta disputa simbdlica, onde o
“mercado geral de poder” articulado pela producao de subje-
tividade capitalistica através de uma cultura de equivaléncia
tenta sobreviver as multiplas investidas de guerrilha cultural
dos processos de singularizacdo que rejeitam a modelizagao
subjetiva do capitalismo.

A cultura digital e a tatica antropofagica: o uso desviante
da tecnologia

Parece que o surgimento e desenvolvimento acelerado
da informatica ampliaram as possibilidades de comunicagao.
A producao, difusdo e consumo de informacdo, em relacdo as
outras midias, tais como: jornal, radio, televisao, disco, etc.,
possuem um carater de maior interatividade e rapidez que
liquida os intermediarios. A internet enquanto midia, sua
natureza de interatividade instantanea, possibilita uma alte-
racdo no modo como a informagao é produzida, difundida e
consumida. Esta exige dos sujeitos a abertura para um tipo
de producao colaborativa e processual, onde as formas de
hierarquia, presentes nos modos de producao de outras mi-
dias — principalmente, as midias que caracterizam a moder-
nidade — sdo desarticuladas pela prépria processualidade na
producdo da informacao.

Este novo tipo de midia, cujo impacto sé se pode medir
na proporcao em que esta vai penetrando, processualmente,
o cotidiano e modificando nossa percep¢ao e nossos modos
de agir, consumir, produzir, acrescenta dados novos no uni-
verso cultural, ou seja, acrescenta uma nova forma de lidar
com a cultura e as formas simbdlicas. A internet se encontra
no centro da disputa simbodlica, pois se configura como cam-
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po de forcas aberto, onde cada um pode tomar posi¢do, pro-
duzir, difundir e consumir a cultura, numa velocidade bem
mais acelerada que em outras midias. A cultura digital se
apresenta como novo contexto de relagdo com as formas
simbodlicas. Ela ndo exclui os outros universos simbdlicos, as
outras formas culturais, mas assimila-os, absorve-os, gracas
ao aparato tecnoldgico e sua dissemina¢do no mercado, que
torna tangiveis as informacoes digitalizadas.

Pierre Levy (1999), ao tratar daquilo que ele chama de
cibercultura, propde abordar a nogao de digital. Para ele, o
digital lida com o processo de virtualizagao. O autor, entdo,
tenta estabelecer a nog¢ao de virtual escapando da dicotomi-
zagdo com a nogdo de real, pois, o sentido usual de virtual é
aquele em que o termo é tratado como irrealidade. Para
Levy, utilizando o sentido filosofico do termo, a virtualidade
diz da possibilidade de realizagdo, ou melhor, de atualizagao
de um dado. Ele usa o exemplo de que a arvore esta presente
virtualmente na semente. Assim ele diz: “é virtual aquilo que
existe apenas em poténcia e ndo em ato, o campo de forcas e
de problemas que tende a resolver-se em uma atualizagdo”

(LEVY, 1999, p. 47).

A virtualidade entdo seria uma espécie de existéncia
sem presenca, cuja presenca estaria relacionada com a atua-
lizagdo, com o tornar atual uma virtualidade como poténcia
de realizagdo, como presenca. No sentido dado por Levy, a
virtualidade e atualidade sdo apenas dois modos da realida-
de: virtualidade como potencial, e a atualidade como presen-

ca.
A questao da cultura digital (ou cibercultura, nos ter-

mos de Pierre Levy) esta ligada diretamente a questao da
virtualizagao.

A informacdo digital também pode ser qualificada de
virtual na medida em que é inacessivel enquanto tal
ao ser humano. S6 podemos tomar conhecimento di-
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reto de sua atualizagdo por meio de alguma forma de
exibicdo. Os cddigos de computador, ilegiveis para
nos, atualizam-se em alguns lugares, agora ou mais
tarde, em textos legiveis, imagens visiveis sobre tela
ou papel, sons audiveis na atmosfera (LEVY, 1999, p.
48).

Nota-se aqui a profunda relag¢do entre aparato tecno-
l6gico e o acesso a informacdo digital. Se o digital para se
atualizar, ou seja, para se presentificar, necessita de um meio
tangivel, como um computador, ha entdo uma necessidade
de certas maquinas onde esta informagao possa se atualizar.
Assim, a cultura digital é tributaria de uma maquinaria tecno-
l6gica que serve de suporte para visualizagdo (e relagdo) das
informagdes digitalizadas. Isso ocorre também com outras
formas de informacao, por exemplo: um romance para tornar
atual uma histdria precisa ser impresso em papel, se tornar
um suporte como o livro, para ser distribuido no mercado
editorial e assim chegar até o leitor. O que diferencia ambos
é a velocidade em que cada um se torna disponivel. A cultura
digital possui uma velocidade de disseminacao bem maior
que o livro, pois seu suporte (seu aparato técnico) nado de-
pende de elementos como o do livro, que precisa ser *manu-
faturado” e depende de um conjunto material que envolve a
fabricagao de papel, a tipografia para impressao das palavras
no papel e toda uma cadeia produtiva que leva muito mais
tempo para se realizar.

O suporte técnico na cultura digital, por estar relacio-
nado a virtualidade da informagdo, é muito mais veloz, pois
seu acesso sO depende de um meio eletronico, como um
computador, onde a informagdo esta disposta no ciberespa-
¢o da internet, bastando encontra-la nos “no6s” da rede e a-
cessa-la (LEVY, 1999).

A cultura digital, que é a combinagdo entre a tecnolo-
gia e a informacgao, que torna ainda mais complexa a relagdo
entre a técnica e a cultura, possibilita uma proliferacdo viral
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do universo simbodlico. Ela absorve todo conteudo cultural
disponivel pela digitalizagdo, e dispde virtualmente na rede
Web, para ser atualizada por algum suporte técnico e proces-
sada por qualquer um que a acesse. Este carater da cultura
digital permite ao sujeito que ele possa se apropriar de qual-
quer conteudo, ele pode agir diretamente na informagao,
produzir uma mensagem e dissemina-la na rede, para que
qualquer outro sujeito a acesse e a manipule, recrie, ressigni-
fique. Visto que seja possivel ter acesso a qualquer bem sim-
bdlico que esteja na rede, e nada lhe impeca de manipula-lo a
seu bel prazer, a cultura digital abala a estrutura de poder da
industria cultural, pois se apropria dessa cultura-mercadoria e
a dissemina sem nenhum controle das corporacoes, desesta-
bilizando o monopdlio que as corporagdes de midia possuiam
sobre seus produtos.

E ainda, altera o modo de producao industrial da cultu-
ra, por tornar acessivel também, meios de producao surgidos
na digitalizacdo que sao bem mais baratos e que exige um
aparato tecnoldgico bastante reduzido, como o caso do
computador — que a cada dia vai se tornando mais compacto
e passivel de ser transportado para qualquer lugar.

Contudo, a cultura digital e todo seu aparatoque estao
inseridos no mercado, na verdade, criaram outro setor a ser
explorado pelo capital. De redes ldgicas de fibra 6tica, cabos
de rede, aparelhos como computadores e suas extensoes
mais compactadas, configuram hoje toda materialidade que
torna possivel o ciberespago e a cibercultura. Ainda assim, a
potencialidade da cultura digital esta na sua natureza de inte-
ragdo e acessibilidade. Mesmo que tal acessibilidade esteja
relacionada com o mercado, o crescente desenvolvimento
deste setor, possibilita a oferta cada vez maior de aparelhos
eletronicos, passiveis também de serem apropriados por
diferentes sujeitos e ressignificados em suas formas de uso. A
internet — com sua configuragdo democratica de produgao e
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disseminacdo de conteudo — torna possivel a reversibilidade
das semiotiza¢des dominantes.

Tomemos um exemplo: Uma empresa desenvolve um
novo aparelho eletrénico portatil como um smartphone. Tal
aparelho possui multifuncionalidades, permite acesso a rede
web, possui camera de gravagdo de video e registro fotogra-
fico, reproducdo de video e 4udio e etc. Tal empresa investe
na propaganda de tal produto, e através desta, tenta estabe-
lecer de que maneira pode ser utilizado tal produto. O foco
dessa sugestdo é a interacdo e o entretenimento, registro da
familia numa festa, foto com os amigos, videos com as tra-
vessuras do animal de estimacdo, estas sao as coordenadas
semioticas do produto ao ser lancado no mercado.

Mas nada garante que esta semiotizagdo do produto
seja levada a cabo pelos consumidores. H4 sempre um modo
desviante de uso, um modo que escape a semiotizacao do-
minante (CERTEAU, 1998). E neste modo desviante de uso
que a antropofagia como procedimento pode potencializar
taticas de guerrilha cultural nas disputas simbolicas. Para
tanto, vejamos de que modo podemos pensar a antropofagia
como operador para tratar das questdes de uso singular (e
desviante) do aparato tecnoldgico.

A nocao de Antropofagia esbogada por Oswald de An-
drade (1928) se baseia na pratica dos indios de comer carne
humana, baseado na mitologia de que, ao se devorar a carne
do guerreiro mais forte de determinada tribo, se absorvia
toda sua forga, tornando os devoradores, com isso, mais for-
tes, devorar a carne era ao mesmo tempo devorar o espirito
do guerreiro. Oswald de Andrade, entdo, na sua proposta de
situar a cultura brasileira como singularidade, utilizara tal
mitologia indigena para propor a antropofagia como concei-
to que expressa a atitude brasileira diante de culturas dife-
rentes e estrangeiras, para situar sua propria condi¢ao cultu-
ral.
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Segundo, Osmar Moreira:

A atividade antropofagica seria a devoragdo dos em-
blemas ou a transformacdo do tabu em totem, desa-
fogando os recalques histdricos e liberando a consci-
éncia coletiva para seguir ‘os roteiros dos instintos
caraibas gravados nos arquétipos do pensamento
selvagem’: o pleno 6cio, a festa, a livre comunhdo
amorosa, incorporados a visdo poética pau-brasil e as
sugestdes da vida paradisiaca ‘sem complexos, sem
loucura, sem prostituicdes e sem penitenciarias do
Matriarcado de Pindorama (MOREIRA, 2002, p. 28).

Assim, a antropofagia aparece como principio politico
que fornece a poténcia de afirmacao de uma vida libertaria.
Ela propde a apropriagdo como gesto de transmutacdo do
reativo em ativo através da poténcia de criar e inventar, de
reelaborar, reconfigurar.

O procedimento aqui é se apropriar da nogao de an-
tropofagia, como gesto afirmativo de producdo da diferenca,
expandido o conceito a um ponto em que o mesmo se confi-
gure como tatica de guerrilha cultural diante do contexto de
disputas simbdlicas abertas pela emergéncia da cultura digi-
tal e todo seu aparato. Assim, a proposta é pensar a radicali-
dade de tal nocao na relagdo direta com a tecnologia. Para
tanto, é preciso pensar a técnica e a cultura como uma rela-
¢do, ou seja, cultura e técnica estdo implicados um no outro,
ambos nao existem em esferas separadas, e quando sdo tra-
tadas deste modo, lembremos-nos de Guattari aqui, é em
funcdo de um mercado de poder.

Numa outra abordagem, onde Osmar Moreira propde
pensar a antropofagia como tecnologia da memoria cultural,
podemos perceber como Oswald de Andrade buscou se a-
propriar da tecnologia para propor a nocao de barbaro tecni-
zado, como sintese do homem natural + o homem técnico.
Para Osmar Moreira, Oswald de Andrade talvez seja o artista
do modernismo brasileiro que melhor soube afirmar a poten-
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cia da tecnologia, tanto para mudar a nosso conceito de arte,
quanto para discutir e disseminar a importancia da tecnolo-
gia numa sociedade como a brasileira, devido ao carater sin-
gularmente paradoxal que faz coexistir multiplas temporali-
dades (MOREIRA, 2010). E ainda mais, sequndo Osmar
Moreira:

A tecnologia é, paradoxalmente, nossa condi¢do de
possibilidade de uma cartografia permanente dos
desmando e violéncias que, reativamente, a propria
tecnologia pode assumir em sociedades contradito-
rias e periféricas, do mesmo modo que pode funcio-
nar como um aparato ou antenas sofisticadas de re-
cepcdo e disseminacdo das sutilezas e da
sensibilidade que fazem cruzar todos os tipos de so-
ciedades humanas. Afirma a tecnologia a partir de
Oswald de Andrade é amo mesmo tempo: ndo nega-
la, o que seria uma ingenuidade, nem elogia-la in to-
tum, o que seria uma obscenidade (MOREIRA, 2010,

p. 84).

Assim, podemos perceber a atualidade da nocao os-
waldiana da antropofagia e do barbaro tecnizado para pensar
a relagdo com a tecnologia nas disputas simbdlicas abertas
pela emergéncia da cultura digital.

A proposta de pensar a antropofagia nos termos de
uma tatica de guerrilha cultural remete para o gesto de apro-
priacdo critica e uso desviante de um aparato tecnoldgico,
por sujeitos posicionados no campo de disputa simbdlica,
para politizar a formas de semiotizacdo da cultura de equiva-
|éncia do capital. O capital estd em todos os cantos do plane-
ta. A tecnologia ndo escapa de suas garras, mas o uso dela
pode ser recuperado, ressignificado, reelaborado, devorado e
transformado em arma para uma critica radical da propria
sociedade tecnocratica e de mercado. O uso desviante da
tecnologia sugere a antropofagia como estratégia de guerri-
lha cultural em contexto de disputas simbdlicas.
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Conclusao: o caso Midia NINJA

Nos agitados dias do més de junho de 2013, uma boa
parte da juventude brasileira irrompeu em manifestagdes por
todo o pais. O dia 17 de Junho de 2013 marca o momento em
que a insatisfacdo de parte da populagdo do Brasil ganhou as
ruas para exigir melhorias em diversos servicos do setor pu-
blico, expondo uma demanda histdrica tdo grande, que ficou
dificil estabelecer qual era realmente a pauta de reivindica-
¢Oes das manifestacoes.

A truculéncia da ag¢ao policial numa manifestagao por
passe livre nos transportes urbanos na cidade de Sao Paulo,
propagado via internet através de videos, fotos e mensagens
dentro das redes sociais, criou um clima de solidariedade tao
forte que mais de 11 capitais do pais foram as ruas para se
posicionar diante da truculéncia do estado. As corporagoes
midiaticas, num primeiro momento, repudiou as manifesta-
¢Oes, em seqguida tentou direciona-la para atos mais civicos,
estimulando o amor ao Brasil, a patria, até que, diante de sua
total falta de controle sobre os manifestantes, passou a cri-
minalizar os atos de violéncia, que geralmente eram respos-
tas a truculéncia policial.

No meio destes acontecimentos, eis que surge um co-
letivo de jovens jornalistas, que dispondo apenas de smart-
phones e seus aplicativos, notebooks, cabos USB, passaram a
transmitir, sem cortes e edi¢oes, as manifestacdes que ainda
pipocavam no pais. A posi¢ao deste coletivo, conhecido co-
mo Midia NINJA (Narrativas Independentes Jornalismo e
Acdo) é claramente preencher a brecha informacional da
tendenciosa midia corporativa nacional e questionar a manei-
ra como a informacdo é manipulada por esta midia, na tenta-
tiva de desarticular a opinido publica diante daqueles fatos.
Assim, a midia NINJA e seus agentes, transmitiam direta-
mente das manifestagdes ao vivo e sem cortes, mostrando

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 1, n. 2, 2013 | 157



GrauZero

Revista de Critica Cultural

todo o processo, os pequenos gestos de solidariedade diante
da violéncia policial, que com sua a¢do mostra como o estado
de excecao como técnica de governo se apresenta de forma
tao atual.

A atitude deste coletivo mostra o nivel de inventivida-
de, de apropriagdo e de uso desviante da tecnologia. Seu
impacto foi tdo grande, que seus idealizadores foram convi-
dados a participar do programa da TV Cultura Roda Viva, que
possui grande repercussdo nacional. La se discutiu se a prati-
ca dos NINJAS era jornalismo ou ndo, mostrando como aque-
les jovens jornalistas abalaram as formas de comunicagao
tradicional.

A midia NINJA acabou por atualizar e propor uma ma-
neira completamente inovadora de pratica jornalistica utili-
zando-se exatamente de todo aparato tecnoldgico da cultura
digital e da rede web. As transmissdes sdo feitas através de
um aplicativo utilizado em smartphones, bastante ter uma
conta na rede social Twitter, onde se divulga o link para assis-
tir a transmissao.

A proposta do presente texto é discutir estas novas
configuragdes que questionam radicalmente o modo como
as corporacdes de midia atuam, buscando propor, através de
algumas nogoes, a analise das potencialidades para singulari-
zacao no gesto de apropriagdo e uso desviante do aparato
tecnoldgico. A midia NINJA parece se configurar, dentro dos
termos que propomos aqui, como tatica antropofagica de
guerrilha cultural, ao inventar um uso desviante da tecnolo-
gia para combater e politizar a maneira como a midia corpo-
rativa produz e circula a informagdo. Os impactos disso so
aos poucos vao sendo digeridos e analisados. O mais impor-
tante é perceber a inventividade e criatividade como proces-
sos de singulariza¢do, que entre as mercadorias da alta tec-
nologia, por dentro dos meandros do capitalismo, encontra
uma zona de reterritorializacdo capaz de despertar o senso
critico dos usuarios de servicos de comunicagao.
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Para finalizar, peco que se preste aten¢do nos inume-
ros atos de manifesta¢do contra a Rede Globo que surgiram a
partir das jornadas de junho, é possivel acompanhar através
das redes sociais como esta mesma emissora é questionada.
Algo aconteceu no pais do carnaval e do samba, uma juven-
tude high tech tomou a palavra, ou melhor, ligou o celular. A
guerrilha cultural esta ai, cada qual que encontre suas armas,
encontre seus aliados, para celebrarmos quem sabe, a vitéria
do barbaro tecnizado.
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