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Resumo: O surgimento e ampliagdo da cultura de
massasemerge no século XX, com a introdu¢do de
tecnologias nos meios de comunicagdo, o que altera
substantivamente a  sociabilidade = moderno-
capitalista. A Escola de Frankfurt, com a elaboracdo
do conceito de indUstria cultural, se torna paradigma-
tica para os debates ulteriores. Edgar Morin e Frede-
ricJameson tentam compreender as ambivaléncias
que percorrem as relagdes que sustentam a cultura
industrial. Este artigo apresenta alguns momentos do
debate acerca da cultura de massas contemporanea.
Palavras-chave: Cultura de massas. Escola de Frank-
furt. FredericJameson.Edgar Morin.

THE HOUR AND TURN OF MASS CULTURE: IN SEARCH OF THE
LOST UTOPIA

Abstract: The emergence and expansion of mass cul-
ture emerges in the 20th century, with the introduc-
tion of technologies in the media, by changingsubs-
tantively the modern-capitalist sociality. The
Frankfurt School, with the elaboration of the concept
of cultural industry, becomes paradigmatic for the
subsequent discussions. Edgar Morin and Frederic
Jameson try to understand the ambivalence which
roam the relationships underpinning the industrial
culture. This article presents a few moments of the
debate about contemporary mass culture.
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O novo patamar de relagdes sociais, econdmicas e poli-
ticas, no qual se insere a sociedade moderno-capitalista no
alvorecer do século XX, com a introdu¢do de tecnologias
referentes os meios comunicacionais, é o eixo central do que
se convencionou denominarde “cultura de massas”. Com a
aceleracdo da produgdo tecnoldgica houve, concomitante-
mente, o aumento do consumo, estabelecendo o paradigma
histdrico, cuja légica ndo é apenas econdomica, sendo tam-
bém cultural, a ponto de torna-lo uma mediatizagdouniversa-
lizante da vida social.

No ambito da teoria dialético-critica, novos estudos se
descortinam, os quais mudam o eixo das proposicoes vigen-
tes até entdo.”’Em contraposi¢do ao “marxismo classico” —
adepto das discussdes vinculadas a politica, ao Estado e a
economia — o “marxismo ocidental”, mapeado por Perry
Anderson em Consideragcbes sobre o Marxismo Ociden-
tal,passa a dar énfase aos estudos da subjetividade, da cultu-
ra, da arte (estética), da epistemologia, e da filosofia, ou seja,
aos aspectos superestruturais. De modo geral, as formula-
¢Oes dos intelectuais desta vertente tecem o dialogo contes-
tatorio a algumas das leis férreas do “marxismo reducionis-
ta”,? cujo “problema da determinagdo” é o mote.

“[o marxismo] € um fenémeno situado no tempo e no espago, que
reconhece as proprias categorias em que pensa. [...] como discurso
emerge quando é tanto possivel quanto necessario que o faca, na
qualidade de ‘critica imanente’ do capitalismo e, assim, como um
produto da propria época que ele deseja ultrapassar.” (EAGLETON,
1999, p- 13).

Caudatario da leitura stalinista, o marxismo reducionista propde a
interpretacdo mecanicista e positivista do legado de Marx. Trata-se da
leitura pragmatica do livro O Capital, reconhecido como espécie de
manual biblico, e que se traduz por nomes tais como Kautsky e
Plekhanov.
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O “problema da determina¢do” refina o modo de assi-
milar a determinacdo da cultura pela base econémica, revi-
sando a unilateralidade da premissa de que os aspectos su-
perestruturais sao reflexos diretos da infraestrutura, ou seja,
da producao econdomico-material. Conquanto o marxismo
“[...] sublinha a interdependéncia dos elementos ditos super-
estruturais e a produgdo material da vida social [...]” (CE-
VASCO, 2003, p. 66) é necessario maior complexidade no
tratamento da questdo, pois a nogdo em Marx “[...] é muito
mais sutil do que a acepcdo de leis inescapaveis.” (CEVASCO,
2003, p. 67). A frase do 18 de Brumario, “[...] os homens fa-
zem sua histdria, mas ndo nas condi¢cdes que escolheram
[...]" exprime bem a “[...] dialética entre a acdo humana e
condigdes pré-dadas [...]” (CEVASCO, 2003, p. 67). A deter-
minagdo ndo é algo inexoravel, mas sim, o exercicio de pres-
soes e o estabelecimento de limites, em que ha lugar para a
agéncia humana. Restitui-se, assim, a conotagdao ambivalen-
te do pensamento dialético, o qual compreende os fenéme-
nos sociais no interior da dindmica conflituosa e, sobretudo,
processual.

A linha subterranea sobre a querela é a preponderancia
da instancia da cultura — enquanto ldgica — que propulsa o
“*modernissimo” sistema capitalista, com uma alteracdo rela-
cionada a revolugdo trazida pelas novas tecnologias nos mei-
os de comunicagdo. Aos fendmenos culturais configura-se
um terreno fértil para novos estudos, onde a Escola de Frank-
furt na Alemanha desponta como interessante capitulo da
historia.

A negatividade da Escola Frankfurt

Tornou-se célebre o famoso ensaio — redigido conjun-
tamente por Adorno e Horkheimer — sobre aquilo que eles,
pioneiramente, chamavam de “indUstria cultural”. A favor ou
contra, nao havia mais como adentrar no debate, sem levar
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em conta as formula¢des promulgadas no texto que, diga-se
de passagem, fora elaborado em linguagem laboriosa e
exigente, tal qual a abrangéncia do conceito. Publicado em
1947, Industria Cultural: o esclarecimento como mistificagdo
das masssas, almeja compreender a indUstria cultural como o
“sistema” cultural, mais ou menos homogéneo, inteiramente
submetido as exigéncias do capital em seu estagio monopo-
lista: “"Sob o poder do monopdlio, toda cultura de massas é
idéntica” (ADORNO, 1991, p. 114).

De fronte a extraordinaria propor¢do com que canais
de expressao e circulagao informativas auferem aos preceitos
intrépidos da logica mercantilista, os autores sustentam a
hipotese de que a indUstria cultural constitui-se na engenho-
sa arquitetura de controle social, que abrangeria ndo sé a
esfera da objetividade (producdo econémica), mas também
da subjetividade. O “calculo preciso” de que a mercantiliza-
¢ao e sua sombra inseparavel, o fetiche “[...] invadem todas
as esferas da vida, colonizando os espagos antes relativa-
mente imunes, incluindo ai [...] a propria natureza e o incons-
ciente”, é a especificidade do capitalismo moderno*.

Ndo basta produzir mercadorias; ha que se produzir,
igualmente, a necessidade do consumo: “O poder da indus-
tria cultural provém de sua identificagdo com a necessidade
produzida” (ADORNO, 1991, p. 128). Na conjuntura, avulta o

A partir do mundo do trabalho, Marx expde o “segredo” do fendmeno
do fetichismo da mercadoria, que é desvendado na sua propria
negatividade: a capacidade de se “ocultar o trabalho alienado na
producdo, e transformar os produtos em mercadorias” (CEVASCO,
2006, p. 130). Dentro do processo de producdo do capital, camufla-se o
tempo de trabalho necessario inscrito nos produtos e cria-se o valor
baseado na relagdo social (o valor de troca), em detrimento da
verdadeira custabilidade (o valor de uso). Da relagdo de subordinagdo
do segundo em relacdo ao primeiro, advém o poder fantasmagorico
exercido pelas mercadorias face aos homens: ela realiza uma inversdo,
na medida em que “as relagdes sociais, relacbes entre homens,
aparecem como relagdes entre coisas” (NETTO, 2006, p. 92).
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imperativo da publicidade, “[...] a produ¢do econdmica [se
entrecruza] com o convencimento ideoldgico — mercadorias
e propagandas sao duas faces da mesma compulsao de criar
novas necessidades” (CEVASCO, 2003, p. 12). Projeta-se,
assim, o novo credo, centrado no individuo aquisitivo e na
hipervalorizagdo do cidaddo consumidor, de forma que a
industria cultural realiza a sua face mais perversa, como se
invadisse o ser social, o homem como ser genérico, como
identidade absoluta, reificada.

Alias, para os frankfurtianos, embora o slogan sirva pa-
ra dar a ideia “[...] da concorréncia e da possibilidade de esco-
lha [...]” (ADORNO, 1991, p. 116), trata-se de uma perpétua
ilusdo, pois o esquematismo do procedimento revela os pro-
dutos culturais enquanto “[...] sempre a mesma coisa [...]"
(ADORNO, 1991, p. 116). Do ponto de vista de quem os usu-
frue,ndo restaria alternativa que ndo o consumo docil dos
modelos pré-fabricados que lhe sdo oferecidos, com toda a
violéncia simbdlica ali embutida: “A racionalidade técnica
hoje é a racionalidade da prdpria dominagdo. Ela é o carater
compulsivo da sociedade alienada de si mesmo” (ADORNO,

1991, p. 114).

Da tendéncia da indUstria cultural para a producao em
série — acompanhando com louvor os avangos do progresso
técnico — até a disseminacdo da cultura, ligada as destrezas
mercadoldgicas, resultou a nivelagdo da arte aos produtos
industriais.E como se, por exemplo, “[...] um filme ou um
programa de radio ou televisdo sdo tanto uma formalizacao
de significados e valores de um determinado tipo de socieda-
de como produtos que visam o ‘lucro’ em termos de audién-
cia e de vendas a outros mercados” (CEVASCO, 2003, p. 141).
Conforme diz a estudiosa do fendmeno Tania Pellegrini

(1995, p.82-83):
a técnica, na industria cultural, é idéntica a técnica

nas obras de arte, apenas no nome. Nesta, ela se re-
fere a organizacdo interna do proprio objeto, a sua
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propria logica. Ja a técnica da indUstria cultural é a da
distribuicdo e reproducdo mecanica, portanto, exter-
na ao produto. Assim, o mercado assimila igualmente
fins artisticos e tecnolodgicos, fetichizando a técnica,
de maneira a elaborar produtos em série que sirvam a
um gosto-padrdo desenvolvido por ele préprio junto a
um publico considerado como massa.

Em linhas gerais, contribui-se para o aprofundamento
da alienagdo mercantil na prépria estrutura da obra de arte,
para o “triunfo final da reificagdo” (ADORNO, 1991, p. 130).
Por isso, a industria cultural “[...] ndo sublima, mas reprime
[...]” (ADORNO, 1991, p. 131), atribuindo o ar de divertimento
ao que nado passa de prolongamento do trabalho mecaniza-
do. E, como sugerem Adorno e Horkheimer, “[...] divertir-se
significa estar deacordo” (ADORNO, 1991, p. 135) com a or-
dem vigente. Derradeiramente, a indUstria cultural

pode se ufanar de ter levada a cabo com energia e de
ter erigido, em principio, a transferéncia muitas vezes
desajeitada da arte para a esfera do consumo, de ter
despido a diversao de suas ingenuidades inoportunas
e de ter aperfeicoado o feitio das mercadorias (A-
DORNO, 1991, p. 125).

A estetizac¢do das imagens midiaticas, nas quais se in-
clui a légica do slogan, da publicidade, da efemeridade dos
produtos e estilos, aproxima a arte da vida cotidiana, o que
implica estabelecer a contribuicdao para o que se vem cha-
mando de “estética da comunicacdo”, na qual a midia é es-
truturadora das defini¢des da cultura e da arte contempora-
neas. A fim de sedimentar a contraposicdo a
instrumentalizagdo da obra de arte®, ou ainda, a consolidacdo

Ha, para Jameson, um valor estratégico no termo “instrumentali-
zac¢do”, significativamente utilizado pela Escola de Frankfurt, o que
“coloca em primeiro plano a organizacdo dos meios em si mesmos,
contra qualquer uso ou valor particular que se atribua a sua pratica”
(JAMESON, 1994, p. 2).
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da barbarie humana, os autores estabelecem parametros
concretos em defesa daquilo que, a seus olhos, seria arte
autébnoma, séria, “arte verdadeira”, em contraposicao a “arte
leve”. Enquanto a primeira trata do depositdrio da verdade,
conferida ao aparecimento dos fendmenos sociais, denunci-
ando-os em sua esséncia; a sequnda, trata da “[...] ma cons-
ciéncia social da arte séria”(ADORNO, 1991, p. 127), ndo pas-
sando, assim, de suporte da cultura de massas. Segundo eles:
“A pior maneira de reconciliar essa antitese é absorver a arte
leve na arte séria, ou vice-versa. Mas é isso que tenta a indUs-
tria cultural” (ADORNO, 1991, p. 127).

Assim, a uniformiza¢do absoluta da induUstria cultural
sacrifica completamente qualquer possibilidade de manuten-
cdo da diferenciacdo entre a ldgica da obra de arte e as exi-
géncias do sistema social — exceto no movimento modernis-
ta. Por modernismo entende-se o correspondente estético
paralelo a modernidade (do final do século XIX a inicio do
XX), cujo impulso criador atuou em amplas frentes, transgre-
dindo em forma e conteludo. No ambito da formalizagao,
incorporam-se a sua linguagem os dispositivos da maquinari-
a, “[...] contudo, a condicdo desse interesse residia em que as
técnicas e os artefatos fossem abstraidos das relagdes sociais
de producao” (ANDERSON, 1984, p. 9). Ja no ambito da te-
matica, exerce-se o influxo dos valores estético-sociais, em-
blematicamente atestados por meio do escandalo e do insul-
to ao publico burgués, sempre com feicao “feia, dissonante,
boémia, sexualmente chocante” (JAMESON, 1985 p. 25).

Adorno e Horkheimer ao proclamarem — alias, com
mérito — a aplicabilidade da teoria da reificacdo as obras de
artes, vislumbra algumas das tendéncias que, ulteriormente,
tornaram-se um quase lugar-comum nos debates acerca da
cultura de massas contemporanea. No entanto, as proprias
reconfiguracdes do sistema cultural nas Ultimas décadas,
sobretudo a partir de 1980, transformaram a valoriza¢do da
alta cultura modernista (“ponto fixo”) — a partir do qual eles
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criticavam o estado “degradado” da cultura de massas — em
algo, se ndo inadmissivel, ao menos, parcialmente impossi-
vel.

Pondera¢des em Edgar Morin

Na contramdo da concepgao frankfurtiana, cujo mo-
nopdlio da indUstria cultural torna ilusorio qualquer real pos-
sibilidade de escolha na recepgdo cultural, Edgar Morin sus-
tenta a hipdtese de que, no que tange ao consumo, a
necessidade de variedade e de individualidade impoe limites
a concentragao tendencial da cultura de massas. Isso porque,
operando por equilibrios e desequilibrios, a vitalidade da cul-
tura de massas mira a adaptagdo ao publico e vice-versa.
Segundo o socidlogo francés: “Em determinado momento
precisa-se de mais, precisa-se de invencdo. E aqui que a pro-
ducdo ndo chega a abafar a criacdo, que a burocracia é obri-
gada a procurar a invencao” (MORIN, 1977, p. 26). A homo-
geneizacdo dos artefatos artistico-culturais seria assim
contrabalanceada pela exigéncia de um novo produto indivi-
dualizado, inaugurando-se, “traicoeiramente"”, a dinamica
contradi¢do entre “invencao e padronizagao”.

As analises de Morin se ddo a luz da tentativa de com-
preender as ambivaléncias que percorrem a cultura industri-
al, sem, contudo, se desfazer das principais categorias de
Adorno e Horkheimer. Para Barbero (2003, p. 93), a cultura
de massas em Morin, seria “[...] ndo tanto a racionalidade
que informa essa cultura quanto o modelo peculiar em que se
organizam os novos processos de producdo cultural”. Em
outros termos, o arsenal teodrico frankfurtiano, Util para pro-
duzir estudos tao renovadores quanto apocalipticos, conti-
nua servindo no que diz respeito ao fato de que cada vez mais
bens culturais sdo gerados através de procedimentos técni-
cos. Mas o enfoque costuma dizer pouco sobre o que é pro-
duzido e o que acontece com os receptores. Nesta perspecti-
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va, a cultura de massas se articula, ndo somente em torno da
producdo cultural, sendo também em torno do consumo e da
recep¢do dos individuos, até porque ela “[...] € o Unico grande
terreno de comunicagao entre as classes sociais” (BARBERO,

2003, p. 41).

Ainda que a cultura industrial seja marcada pela divisao
social do trabalho, ela “[...] ndo é, de modo algum, incompa-
tivel com a individualizagdo da obra” (MORIN, 1977, p. 31).
Entre padronizagao e individuacao, haveria entdo a tensao
dialética, a qual “[...] tende frequentemente a se amortecer
em uma espécie de termo médio” (MORIN, 1977, p. 31). Tal
relacdo de tensionamento nunca é estavel, nem parada. Lon-
ge disso, ela se modifica a cada obra nova, “[...] sequndo re-
lagdes de forgas singulares e detalhadas” (MORIN, 1977, p.
33). E a liberdade que se pode notar, por exemplo, na cinema-
tografia francesa da nouvelle vague.

Em cada caso, portanto, se estabelece uma relacdo
especifica entre a ldgica industrial-burocratica-
monopolista-centralizadora-padronizadora e a con-
tralogica individualista-inventiva-concorrencial-
autonomista-inovadora. Essa conexdo complexa po-
de ser alterada por qualquer modificacdo que afete
um s6 de seus aspectos. E uma relacdo de forcas
submetidas ao conjunto das forgas sociais as quais
mediatizam a relagdo entre o autor e o seu publico;
dessa conexdo de forcas depende, finalmente, a ri-
queza artistica e humana da obra produzida (MORIN,

1977, p- 28).

A consequéncia historica é a paulatina aproximagao
entre podlos, até entdo antagdnicos e incomunicaveis, mante-
nedores da barreira segura que hierarquicamente dividia a
cultura erudita da cultura popular, e criadores de um subpro-
duto homogéneo que descaracteriza ambas as formas de
expressao estética. Ha algum tempo a indUstria cultural vem
incorporando diversas manifestacdes artisticas de origem
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popular, de forma que a vulgata estereotipada, tributaria dos
seus proprios padroes desprezados, revela-se hoje com nu-
ances, de forma matizada. Segundo Morin: “E é justamente
no momento em que elas parecem opostas ao maximo, que a
‘alta cultura’ e ‘cultura de massa’ se retnem, uma pelo seu
aristocratismo vulgar, outra pela sua vulgaridade, sedenta de
standing” (MORIN, 1977, p. 19).

A utopia em Frederic Jameson

Afinado as transformacgdes contemporaneas da cultu-
ra, Frederic Jameson propde um novo modelo interpretativo.
Segundo ele, a prioridade de tratamento, dada pela teoria de
cultura de massas, definindo seu objeto em contraposicao a
“alta cultura”, é critério irrefletido, pois 0 embasamento esta
em juizos valorativos®. Se por um lado, os frankfurtinanos
estigmatizam a industria da cultura de massas, por outro, a
vertente militante a exalta:

Assim, o tema familiar do elitismo defende a priori-
dade da cultura de massa, com base na pura quanti-
dade de pessoas a ela expostas; a busca da alta cultu-
ra, ou cultura hermética, é entdo estigmatizada como
um passatempo tipico do status de um reduzido gru-
po de intelectuais (JAMESON, 1994, p. 1).

Para o critico norte-americano, o que ¢ insatisfatorio
na posi¢ao da Escola de Frankfurt ndo é a dimensao critica e
negativa, mas, sim, o valor positivo (o “ponto fixo”) ao qual

Nas suas palavras: “se proponho adiante um modo um pouco diferente
de observar o mesmo fendémeno, ndo é porque sinta que sua
abordagem [da Escola de Frankfurt] tenha sido esgotada. Ao contrario,
mal comecamos a desvendar todas as consequéncias de tais
descri¢des, sem mencionar a elaboragdo de um inventario exaustivo de
modelos variantes e de outros tracos além da reificagdo mercantil, em
termos dos quais esses artefatos poderiam ser analisados” (JAMESON,

1994, p- 6).
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ela se vincula: a valorizacdo da alta cultura modernista —
antevista como o lécus da producgdo estética genuina e auto-
noma, critica e subversiva — a partir da qual se critica, com
contundéncia, o estado “degradado” da cultura de massas.
Em contraposicdo a esse juizo estético absoluto, Jameson
afirma que no transcorrer da histéria “[...] tendéncias frag-
mentarias e — por ora — nao desenvolvidas, na producao
artistica recente [...] sugerem uma crescente interpenetragao
de alta cultura e cultura de massa” (JAMESON, 1994, p. 6). A
partir da dissolu¢ao das fronteiras que serviam de base para a
“classica dicotomia”, “[...] a obra-prima da alta cultura mo-
derna — seja ela Schoenberg, Beckett ou mesmo o proprio
Brecht — ndo pode servir como um ponto fixo ou um padrao
eterno para aferir o estado ‘degradado’ da cultura de massa”
(JAMESON, 1994, p. 6).

O modernismo também deve ser compreendido, a par-
tir de suas relagdes com a estrutura mercantil que domina
todo o espectro da cultura de massas: a diferenca é que a sua
vocagao critica o impelia para a formulagdo da linguagem
estética, resistente a satisfacdo mercantil, a instrumentaliza-
¢do. Tanto o modernismo, quanto a cultura de massas se
constituem em reag¢des formais antitéticas em face de uma
situacdo social comum, sendo caracterizadas por uma pres-
sdo para que se produza algo que resista a gravidade da repe-
ticdo. Haveria, inclusive, certa énfase estratégica da cultura
de massas para a inovagao e a novidade — como meta obri-
gatdria para romper com estilos prévios. Deste ponto de vis-
ta, em tempos contemporaneos, o inter-relacionamento
entre cultura de massas e alta cultura faz com que a énfase
analitica se centre na situagao social e estética de cada objeto
artistico-cultural.

Para Jameson (1994, p. 14), o dilema atual da arte poli-
tica e engajada se “[...] constitui um problema, mais do que
uma escolha ou opgdo pronta”. Até porque a “[...] criagdo
cultural auténtica depende, para a sua existéncia da vida co-
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letiva auténtica, da vitalidade do grupo social organico” (JA-
MESON, 1994, p. 14), ndo comportando, assim, crivar de
antemao ao discurso artistico individual “[...] os signos politi-
cos e de classe [...]” ou ainda formular “[...] um tipo de lin-
guagem cultural em situagdes que ainda nao existem” (JA-
MESON, 1994, p. 15).

A partir do diagndstico da fissura histérica — na qual,
“[...] pouca coisa restou da arte contemporanea, em forma
ou conteudo, que parega intoleravel e escandaloso a socie-
dade de nosso tempo” (JAMESON, 1985, p. 25) — subjacente
ao descabimento da ideia da cultura de massas enquanto
mera manipulagdo — "“[...] pura lavagem cerebral e distracao
vazia, efetuado pelas corporagdes multinacionais que [supos-
tamente] controlam atualmente cada caracteristica de sua
producdo e distribuicdo [...]” (JAMESON, 1994, p. 6) — o cri-
tico desenvolve a acepc¢do de pds-modernidade. Eis algumas
das suas caracteristicas:

Novos tipos de consumo, obsolescéncia programada,
um ritmo ainda mais rapido de mudancas na moda e
no styling, a penetracdo da propaganda, da televisdo
e dos meios de comunicagdo em grau até agora sem
precedentes e permeando a sociedade inteira, a subs-
tituicdo do velho conflito cidade e campo, centro e
provincia, pela terciarizagdo e pela padronizagao uni-
versal, o crescimento das grandes redes de auto-
estradas e o advento da cultura do automovel — sdo
varios os tragos que pareciam demarcar uma ruptura
radical com aquela sociedade antiquada de antes da
guerra, na qual o modernismo era ainda uma forga
clandestina (JAMESON, 1985, p. 26).

Para além da visdo meramente intelectualista e, de
certo modo, do “bom gostismo”, langa-se o olhar sob a cultu-
ra de massas, em que longe de toma-la como género menor,
submetida as injun¢des da esfera da reificacdao e da manipu-
lagdo, torna-se agora significativa em seus proprios termos, o
que ndo implica em uma despolitizagdo, mas, sim, em aten-
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tar-se para o fato de que a experiéncia do sujeito contempo-
raneo é indissociavel da cultura midiatica.

Consideragoes Finais

Imbuido da tentativa de ampliacdo da analise dialética
acerca da cultura de massas, Fredericlameson parece bas-
tante préximo as analises de Edgar Morin. H4 — em ambos —
a disposicdo renovada em compreender os usos e sentidos da
recepgao cultural, tanto em suas misérias quanto em suas
eventuais grandezas. Eles asseveram a necessidade de que a
analise da cultura de massas, cada vez mais generalizada,
seja capaz ndo so de desvendar os mecanismos de mistifica-
¢do e dominacdo, sendo também as possibilidades de resis-
téncia que se abrem no interior da recepg¢ao dos sujeitos, em
sua vida social. Para Jameson, ademais, ha a necessidade do
novo método que abarque tanto as fung¢des ideoldgicas ne-
gativas quanto as utopicas positivas.

Ora, imbricados as contradi¢des e conflitos que a soci-
edade moderno-capitalista produz, ha, inexoravelmente, a
sombra antagonica, as formas de resisténcia social: “[...] o
conflito é inevitavel e responde pela convivéncia e pelo atrito
do modo dominante com o alternativo” (CEVASCO, 2003, p.
127). A tarefa critica da pratica oposicionista na contempora-
neidade se vislumbraria, assim, na busca pelos elementos
emergentes em seus objetos de analise: “[...] fazer ver os
conteudos utdpicos das formas culturais, as tentativas de
imaginar um outro tipo de relagdes sociais” (CEVASCO, 2003,
p. 150).

Sob o predominio completo da cultura de massas, a
revitalizacdo das possibilidades da analise dialética deposita
naluta cultural umas das “frentes de batalha” e exige que se
transcendam as polaridades do debate — ou éalta cultura e,
portanto,elitista, ou écultura demassae, portanto, lixo cultu-
ral” (CEVASCO, 2003, p. 142).Se a producdo dos discursos e
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das imagens contemporaneas sao afinadas pelos meios de
comunica¢do de massa, ha a dignissima ressalva de que nao
pode se confundir meios com mensagens: “"Nao existe ne-
nhum determinismo tecnoldgico que obrigue os meios de
comunicacdo de massa a disseminar, como o fazem, o lixo
cultural” (CEVASCO, 2003, p. 147).
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