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Resumo: A partir do estudo de processos de mediacdo institucional e atividades desempenhadas
por agentes culturais intermedidrios, que operaram na emergéncia e consolidacdo da “arte
contemporanea” como novo paradigma na histéria da arte no Brasil. Proponho uma analise desse
processo, que se deu ao longo dos anos de 1970 e 1980, articulado as condi¢Ges limitantes e
provocantes de um cendrio politico que experimentava uma transicdo gradual e tutelada de um
regime ditatorial-militar para uma democracia. Foco o estudo sobre a trajetéria de um intermediario
cultural especifico, Walter Zanini, critico e historiador de arte, musedlogo e professor, que dirigiu o
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo entre 1963 e 1978, e foi a primeira
pessoa a ocupar o cargo de curador geral para a Bienal Internacional de Sio Paulo, entre 1980 e
1983, organizando suas 16* e 17* edi¢bes.

Palavras-chave: Sociologia da arte; Arte contemporanea; Curadoria de exposicGes; Bienal de Sao
Paulo.

INTRODUCAO — O CONTEMPORANEO NA ARTE COMO CRISE E PARADIGMA

O historiador de arte e musedlogo Jesus Pedro Lorente (2008) nos oferece uma
histéria dos museus de arte contemporanea como uma das institui¢oes de controle social
da modernidade, partindo de dois pontos nodais como modelos ou paradigmas que
nortearam projetos de emulagdo e contestagao no curso da proliferacio de museus de arte
a0 longo dos séculos XIX, XX e infcio deste século: nomeadamente, (7) o Musée des Artistes
Vivants inaugurado em 1818, reabrindo a galeria do Palacio de Luxemburgo em Paris, com
74 pinturas representativas da arte atual francesa; e (%) o Museum of Modern Art de Nova
York, fundado em 1929 em pleno centro de Manhattan, com o jovem professor de histéria
de arte Alfred Barr Jr. (1902-1981) ocupando o cargo de seu diretor. A partir desses dois
casos, Lorente aplica os principios de sua agenda historiografica da arte, que volta atengao
decididamente a “esfera publica” ao focar sobre museus, exposi¢des e agentes que gestam e

organizam essas instituigoes e eventos.
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Ampliando seu panorama para varias institui¢des durante amplo arco histérico e em
varias cidades (Paris, Londres, Nova York, Amsterda, Lodz, Boston, Buenos Aires, entre
outras), Lorente desenrola vetores de negociagoes e disputas, repletas de dilemas nio
resolvidos e polémicas, e que sio mediatizados pela imprensa. Essas complicadas
negociacoes se referem as missdes/especialidades dos museus — como ser “museu de arte
nacional ou de arte contemporanea?” (Lorente, 2008, p. 83), e ser “museu de arte moderna
ou de arte contemporanea?” (Lorente, 2008, p. 254) —, e mesmo seus nomes Nao siao
irrelevantes, como o demonstra na sua analise, sio “chaves para seguir os de como foram
sendo tecidas as interinfluéncias culturais que moldaram suas identidades”, sendo esses
termos polissémicos, ambiguos e mutantes, sem haver estabelecido um conceito
museologico consensual de “arte contemporanea”.

Enquanto Lorente propoe pensar os museus como formulagoes institucionais que
atuam como paradigmas para formagao de espagos e eventos em que a produgao artistica e
seus publicos se encontram, mediados por suas missOes museoldgicas, interpretacdes da
arte e da sociedade, a soci6loga Nathalie Heinich, por meio de sua “abordagem sociolégica
pragmatica as artes”, considera a nogdo de “arte contemporinea” como uma categoria
soclo-estética, um novo paradigma artistico que comega a surgir nos anos de 1960, quando
uma mudanga paradigmatica anterior ainda ndo havia sido completamente assimilada pela
cultura popular’ — do paradigma da arve clissica para o da arte moderna’.

Para Heinich, o paradigma da arte contemporinea demandaria que artistas
ultrapassassem “os limites do senso comum, nao da figuragao classica, como no caso da
arte moderna, mas da propria nogao de arte, inclusive a exigéncia moderna de um vinculo
entre a obra e a interioridade do artista” em que sua principal transgressao reside no fato de
que “a obra de arte ja nao consiste exclusivamente no objeto proposto pelo artista, mas em
todo o conjunto de operagdes, agodes, interpretagdes etc. provocadas por sua proposi¢ao”
(Heinich, 2014, p. 377). Essa mudan¢a de status da obra tem implicagdes na sua

materialidade, espacialidade, temporalidade, e, consequentemente, nos modos de

b

colecionar, conservar, restaurar, classificar, apresentar, avaliar e mediar suas produgoes.

! De acordo com Heinich, “a abordagem sociolégica pragmatica as artes se propoe a descrever o enlagamento
intimo entre objetos e agdes humanas a fim de entender todo o conjunto de estruturas (incluindo estruturas
simbdlicas, como representacdes e valores) que compele e organiza as relagdes com a arte” (2014, p. 374).

2 Heinich faz uma compara¢ido com a nocdo de paradigmas cientificos proposta por Thomas Kuhn em The
structure of scientific revolutions (1962), em que o termo “paradigma” designa “a organizacio geral das nocoes
compartilhadas pelos cientistas em determinada época” (2014, p. 380).

3 As defini¢cGes oferecidas por Heinich desses paradigmas sugere que “a arte classica exige que o artista
execute o modelo padrio de figuragao, seja de forma idealizada ou realistica”, enquanto “a arte moderna exige
que o artista expresse sua interioridade, o que, muitas vezes, significa a necessidade de ultrapassar os padroes
da figuragao classica ou até mesmo a propria figuragdo, como acontece no caso da arte abstrata” (2014, p.

376).
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Trazendo questdes novas, como uma intrinseca camada discursiva que enfatiza o papel de
instancias mediadoras — “Uma obra de arte contemporanea quase nunca existe sem um
texto, assinado ou nao, escrito pelo proprio artista ou, melhor ainda, por um especialista,
um critico ou curador” (Heinich, 2014, p. 379).

As mediagoes de arte que determinam a inclusio ou nao de um fendémeno para o
interior da categoria arte contemporinea sa0 compostas por espagos, coisas, pessoas, palavras,
imagens, nameros, institui¢oes e “as representacoes mentais especificas as varias categorias
de atores” (Heinich, 2014, p. 380)*. No interior de sua agenda por uma sociologia
pragmatica da arte, Heinich afirma que “individuos que agem como intermediarios no
mundo da arte, através de publicacOes, exposi¢oes, disseminaciao, comentario, e
estruturacao material e mental, mais que obras e artistas, e espectadores, s30 um escopo
perfeito para investigagao sociolégica” (Heinich, 2012, p. 701 — tradu¢ao do autor).

A partir dessa perspectiva, abordo neste artigo as mediagdes da arte contemporinea no
Brasil, identificando processos, instituicGes e agentes envolvidos na emergéncia e
consolidagio de um novo paradigma entre os anos de 1960 e comego dos 1980,
considerando as interrelagbes do universo artistico com outros elementos do contexto
histérico nacional, marcado por um regime politico ditatorial-militar. Enfoco a analise
sobre a trajetéria de Walter Zanini (-2013), critico e historiador de arte, museélogo e
professor, cujo nome sobressai na historiografia da arte brasileira tanto por ter dirigido o
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sio Paulo por 15 anos desde sua
inauguragdao, em 1963, e por ter sido o primeiro a ocupar o cargo de crador geral da
Fundagao Bienal de Sao Paulo, de 1980 a 1983, encabecando os projetos para as 16" e 17*
edi¢bes da Bienal Internacional de Sao Paulo (ocorridas em 1981 e 1983, respectivamente);
quanto por ter desempenhado papel ativo e proficuo na producio dessa mesma
historiografia, escrevendo textos e organizando compila¢des em livros que abordam a
produgao artistica no pais em diferentes contextos historicos, com destaque para “Historia
Geral da Arte no Brasil” (1983), em dois extensos volumes que cobrem amplo panorama
de realizacGes, desde o periodo pré-colonial a sua atualidade, incluindo contribui¢des de
demais especialistas sobre “arte popular”, “arte india”, “arte africana e afro-brasileira” e

“desenho industrial”.

4 Heinich também retoma o conceito bourdieusiano de autonomia dos campos para entender a “a existéncia atual
de numerosos atores dedicados a selecdo, circulagdo e avaliagdio de obras de arte”, que advém da maior
necessidade de mediagdo na medida em que a arte contmeporinea se torna “mais independente das regras ou
expectativas ordinarias” (2014, p. 380).
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QUAL ARTE? QUAL BRASIL? TRANSICOES E UM AINDA-NAO-LUGAR

O cientista politico Adriano Nervo Codato (2005), ao propor um modelo de
histéria politica para analise da transi¢ao da ditadura militar (assignada ao periodo de 1964 a
1989) a democracia no Brasil, identifica o desenrolamento de fases em que o regime se
transforma, “num processo pendular, em que se revezaram periodos de maior e menor
violéncia politica” (Codato, 2005, p. 84). No esquema cronolégico oferecido por Codato, a
redemocratizacdo se da em trés fases: (2) “transformacdo do regime ditatorial militar” que abarcou
o governo do General Ernesto Geisel, de sua posse em 1974, anuncio de politica de
modifica¢do do regime com propédsito de promover uma distensao dos controles politicos
militares impostos a sociedade civil, até revogagao do Ato Institucional de nimero 5 (de
1968); (i) uma fase de desagregagao do regime, durante o governo do General Joao Figueiredo,
de 1979, marcado pela promulgacao da Lei da Anistia Politica, até 1985, quando da vitoria
de oposicio na eleicdo presidencial promovida pelo Colégio Eleitoral, e posse de José
Sarney; (ii2) e uma transicao sob tutela militar para o regime liberal-democratico, durante o governo
Sarney (de 1985 a 1989), quando se deram reestabelecimento de elei¢bes diretas para
Presidéncia da Republica, promulgagiao da nova Constitui¢do, e campanha para as elei¢oes
presidenciais diretas, com vitéria de Fernando Collor de Mello, empossado no ano
seguinte.

No modelo de anilise da transicio que Codato propde, chama atengao para as
interagoes entre as Forcas Armadas, o Estado e a sociedade; compreendendo o “Estado”
como composto por feixes de institui¢cGes, organismos, aparelhos e agéncias burocraticas
conectados as relagdes hierarquicas de diversos centros de decisao e articulagdes concretas
destes com grupos sociais; bem como sendo a “sociedade” entendida a partir de sua
estrutura produtiva e de classes resultante de um padrio especifico de desenvolvimento
capitalista (Codato, 2005, p. 89). Nesse ambito de interrelagdes é que proponho pensar a
emergéncia e consolidacao da arte contemporinea no Brasil em democratizagao, identificando
a posicao de agentes culturais intermediarios fundamentais nesses processos dentro de
institui¢oes publicas, sendo suas concep¢des de arte e cultura vinculadas a politicas culturais
que fizeram instituigdes, programas de fomento, uma historiografia, e acumularam poder
de mise-en-seene de determinadas linguagens artisticas em detrimento de outras. Ao focar
sobre a atuagdo de Walter Zanini no interior desse contexto de transformagdes em que foi
agente fundamental para estabelecimento de espagos para produgao, reflexdo, circulagio e

mediacao da arte contemporinea, me pergunto qual concepg¢ao de arte dava base e norte a suas
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iniciativas, e como atuava de sua posi¢do institucional e burocraticamente vinculada ao
Estado (via Universidade), ao setor empresarial-industrial (via Fundagido Bienal), e aos

setores criativos e intelectuais.

ATIVISMO INSTITUCIONAL - UM LUGAR PARA A ARTE CONTEMPORANEA

Em duas teses defendidas recentemente, as pesquisadoras Izabela Pucu (2017) e
Fabricia Jordao (2018) abordam o papel das instituigbes artisticas como espago de
convergéncia da produgio, mediagao critica, circulagdo e construgao de publicos para a arte
contemporianea no pafs — embora tragando marcos temporais distintos e enfocando
institui¢oes, eventos e agentes sociais especificos. Ambas, ao tratarem do contexto de
democratizagao experimentado entre meados dos anos de 1970 e final dos 1980, retomam
varias iniciativas levadas a cabo no ambito institucional das artes visuais e que contribuiram
na consolidacdo de um contexto de criagdo pratica, tedrica e critica, difusdo e socializacio
mais ligada aqueles agentes que se dedicavam as linguagens contemporaneas ou se
identificavam com estratégias das chamadas neo-vanguardas emergentes a partir dos 1960
(Martins, 2013); e essa dinamica se dava em contraponto aos anos de maior repressao e
desarticulagdao entre agentes artisticos politizados e seus publicos, que se seguiram ao golpe
civil-militar de 1964 e o Ato Institucional nimero 5, de final de 1968, por intervenciao do
regime nos canais de promog¢ao e difusio da produgdo cultural; e com a atuagio do

Conselho Federal de Cultura, de viés patrimonialista (Maia, 2012).

Pucu narra etapas de um “deslizamento da critica institucional para o fazer instituicao

como critica, [que] contribui também com a mudanca de posi¢ao de todo o campo da arte no
e L . .

espago social”, cuja genealogia ¢ indicada como tendo um ponto importante de partida em

realizagoes do periodo de ditatorial:

Do paradigma fundado no protagonismo e na iniciativa do artista (Critica
Institucional) para uma outra visdo mais abrangente, onde o artista, o
ativista entre outros atores sociais colaboram na construcao de
imaginarios sociais alternativos ou na democratizacio das instituicOes
(Praticas Instituintes). (Matoso, 2015 agpud Pucu, 2017)

Tragando uma linha temporal de a¢des que evidenciam esse “deslizamento”
para prdticas instituintes desenvolvidas no Brasil, Pucu indica ““(contra)exposicdes”
promovidas por membros do Grupo Rex (1966-1967) e a intervencao do coletivo Seis

Maos durante palestra do critico italiano Achille Bonito Oliva na Galeria Saramenha, no
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Rio de Janeiro, em 1986, como exemplos de dois momentos da critica institucional local — o
primeiro fazendo critica em diregao a processos de legitimagdao da produgido artistica por
meio de instituigdes como a critica e os saldes, o segundo se dirigia também a essas
instancias, porém, abarcando e mirando as relagdes dessas com o mercado de arte que
emergia e se internacionalizava desde meados dos anos 1970. Um dos principais exemplos
de pritica instituinte apresentado por Pucu é o da atuagdo do critico e curador Frederico
Morais no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, entre 1967 e 1973, especialmente
com o emblematico projeto Domingos da Criagao, que organizou enquanto diretor de cursos
do museu no ano de 1971.

Destaco o caso anterior pois é evocado no trabalho de Fabricia Jordao, ao inserir o
projeto “Area Experimental”, também vinculado ao trabalho de Morais no MAM do Rio,
num conjunto de exemplos do que conceituou como “ativismo institucional”, partindo da
hipétese de que um novo tipo de ativismo artistico se desenvolvia durante a
redemocratizacio no paifs, baseado no trabalho e nas ideias de agentes produtores e
mediadores das artes visuais que logravam inser¢do na estrutura institucional promovida
pelo estado autoritario:

Ao longo dos anos 1970, a precariedade das instituicdes do meio de arte,
bem como o reduzido interesse do mercado em promover e difundir as
produgdes associadas as linguagens contemporaneas fundamentaram uma
percepgio — por parte de artistas vinculados a essa vertente — de que era
preciso criar estratégias para assegurar uma dimensdo publica,
institucionalizar e inscrever social e historicamente suas produgoes. Esse
entendimento estd diretamente trelacionado a conformacio de uma nova
sensibilidade  ético-politico-estética no meio das artes visuais.
Diferentemente da geracdo anterior, a qual vivia assombrada pelos
fracassos, efeitos residuais e conflitivos da ideologia cepecista e pecebista,
os artistas atuantes ao longo dos anos 1970 estabeleceram uma relacio
menos utdpica e revoluciondria com a arte em suas conexoes com O
ambito politico. A militancia, o engajamento e a resisténcia cultural — nos
sentidos estritos dos termos — cedem lugar para a atua¢io e a interferéncia
concreta nos rumos do processo cultural, nas politicas de Estado e nas
institui¢bes publicas, em consonancia com a crescente politizacio do
espaco artistico, o sistema da arte e o papel de seus agentes e institui¢oes
sdo reexaminados criticamente. Esse processo foi acompanhado por uma
redefinicio do lugar social do artista e pela incipiente formacao de uma
identidade “‘artista contemporineo”, a qual, naquele momento, se
associava aos artistas que buscavam intervir — estratégica e
propositivamente — nos processos e instancias que determinavam a
conceituacio, a formacio, a producio, a circulagdo e a inscricio social de
seus trabalhos. (Jordao, 2019)

Em sua tese (2018), Fabricia Jorddo examina em minucias a transformagao
experimentada no circuito artistico brasileiro com o inicio do processo de abertura politica,

em 1974, no governo Geisel, e continuado com o governo de seu sucessor, o Presidente
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General Figueiredo, de 1979 até o fim do regime autoritario em 1985, com a posse da
presidéncia por Tancredo Neves. Nessa tese, a mudanga nas dinamicas de relagao entre o
Estado e o campo das artes visuais ¢ analisada através de descri¢ao do aparelho estatal de
politicas culturais, centrando-se em 6rgao do Ministério de Educa¢iao e Cultura, como o
Conselho Federal de Cultura e seus parametros normativos e fiscalizadores, antes do
processo de abertura, e novos valores e estratégias inseridos nas a¢des do governo através
do estabelecimento de uma Fundagdao Nacional (a Funarte) para as artes visuais, o Instituto
Nacional de Artes Plasticas (INAP), especialmente a partir de 1980, sob dire¢ao de Paulo
Sérgio Duarte.

O trabalho de Fabricia Jordao é crucial para uma observa¢do nuangada das
alteragoes do ambito oficial da cultura que viabilizaram a emergéncia de uma série de agdes
que garantissem a viabilidade da emergéncia, institucionalizagdo e profissionalizagao da arte
contemporanea no pafs. Enfocando “estratégias para assegurar a dimensiao publica”
(Jordao, 2018, p. 141) da produgio artistica de linguagens contemporaneas, no sentido de
agenciamentos entre artistas e mediadores que trabalharam no interior da estrutura oficial
promovida pelo estado autoritario, potencializando suas intengdes de “institucionalizar e
inscrever social e historicamente suas producdes” (Jordao, 2018, p. 8), e que estava
coadunado a um processo mais amplo de rearticulacdo e empenho de setores progressistas
na reorganizacao da sociedade e remodelacdo das esferas institucionais.

Desde sua inauguragao, e especialmente com a sua continuidade, a Bienal de Sao
Paulo foi central no curso do desenvolvimento de um campo artistico moderno brasileiro,
com produgao, reflexao e debates encontrando vias de alinhamento com tendéncias das
artes de grandes centros. A disputa entre figuracao e abstragio aqueceu discussoes entre
criticos e artistas, a presenca de determinadas obras conflui diretamente para o
desenvolvimento de diferentes caminhos na pintura e na escultura brasileira que encontrou
conformagao singular no Concretismo e no Neoconcretismo. Com a promulga¢ao do Ato
Institucional nimero 5, de dezembro de 1968, intensificando a censura e a repressao do
regime a0s meios de comunicagdo, a expressao artistica e liberdade de catedra, o vinculos
internacionais da Bienal levaram a irromper uma manifestagao de denuncia transnacional
acerca da situacao do pafs, tendo sido o boicote a 10* edi¢ao da Bienal, de 1969, um meio
de fazé-la ressoar material e simbolicamente, pois algumas delegagdes nacionais se
recusaram a enviar sua representacgao, e varios artistas e criticos assinaram o manifesto Noz
a la Bienall, encabecado pelo critico francés Pierre Restany, quem estava incumbido de

organizar uma sala especial para a mostra daquele ano, porém decidiu por abortar o projeto
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diante da prisio de Niomar Sodré, diretora de um jornal no Rio de Janeiro. Seguindo em
atividade nos anos de 1970, os resultados de cada edi¢io nio apresentavam a mesma
adesdo de antes, e sao especificos os exemplos de participagdes que alcangaram repercussao
critica, evidenciando uma situacdo de deslegitimac¢ao da instituicao/evento.

Com o processo conciliatério de reabertura politica, e mais intensamente com a
necessaria reformulacdo da instituicao para manter-se de pé apds o falecimento de Ciccilo,
em 1977, é patente o empreendimento por parte de sua Fundacdo e realoca-la como
institui¢ao legitima e conectada as praticas e ideias atuais das artes visuais (Pereira, 2016). A
primeira edi¢ao resultante desse processo, a 16%, de 1981, foi curada por Walter Zanini,
nomeado em meados do ano anterior por acordo entre membros da Diretoria, do
Conselho Administrativo ¢ do Conselho de Arte e Cultura da Fundacdo. Zanini foi o
primeiro a ocupar o cargo nomeado “curador geral”, compreendendo fung¢des especificas e
um modus operandi que buscava intervir de maneira significativa na estrutura burocratica e
diplomatica que viabilizava a realizagdo das mostras, considerando sua grande escala,
escopo internacional, e demanda por periodicidade e atualizagao.

Nessa narrativa sobre um “ativismo institucional” desempenhado por determinados
agentes do universo da arte contemporanea no Brasil, respondendo a e intervindo sobre
condi¢des especificas do contexto nacional em democratiza¢ao, também dialogam com
reconfigura¢des institucionais da arte em outros contextos, como os evidenciados por Jesus
Pedro Lorente em sua histéria dos museus de arte contemporanea (2008). Iniciativas como
a Art Workers Collition de Nova York, o programa de exposi¢coes Pryjects, curado por
Pontus Hulten, e a exposicao internacional Information, curada por Litch no MoMA em
1970; a criagao do Centro de Arte Comunicacion (CAYC), em Buenos Aires, e a propria cria¢ao
do Centre Pompidon, forneciam fontes para experiéncias correlatas e coetineas desse
processo, e se articulavam a essa por uma rede de agentes e fluxos de ideias, imagens e
proposi¢des que circulavam cada vez mais. Walter Zanini também se destaca como agente
de ampla inser¢do em redes transnacionais da arte contemporanea, e buscarei evidenciar

esses intercambios também na se¢ao seguinte deste artigo.

WALTER ZANINI E UMA CARTOGRAFIA INTERNACIONALISTA DA ARTE
CONTEMPORANEA

Ao buscar informacbes que pudessem me auxiliar na compreensio de origens

socials e trajetoria formativa de Walter Zanini, previamente a seu cargo de professor e
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diretor de museu na USP, para pensar sobre seu interesse nas artes visuais e suas condi¢oes
de relagdo com a arte contemporanea, o mais remoto que pude tragar ¢ a hipdtese que parte do
seu contato com o tio, o pintor Mario Zanini (1907-1971).

Mario Zanini era filho de imigrantes italianos e se estabelecera no bairro do
Cambuci, vindo a ser um dos membros fundadores do Grupo Santa Helena (1935),
composto de operarios e artesaos oriundos de cursos profissionalizantes do Liceu de Artes
e Oficios, em Sao Paulo (Cf.: Brill, 1984; Zanini, 1991; Freitas, 2011). E que se afirmava no
contexto local ao longo dos anos de 1930 e 1940, participando das exposi¢oes Familia
Artistica Paulista, organizadas por Paulo Rossi Osir (1890-1959), de formagao europeia,
chegado ao Brasil em 1920. A erudicio desses integrantes, da classe trabalhadora e
pequena-burguesia, dava-se pelo contato com intelectuais como Sérgio Milliet (1898-1960),
Paulo Mendes de Almeida (1905-1986) e Mario de Andrade (1893-1945), além de Osir, e
pela frequentacgao a bibliotecas desses homens ou aos poucos acervos publicos que tinham
acesso (Quintana, 2018, p. 9-10), canais de encontro com ideias, imagens e técnicas da arze
moderna de centros europeus. Sua producido se desenvolve em diferentes fases nas décadas
seguintes, € como parte desse processo, o pintor compunha sua biblioteca, com volumes de
livros e revistas dedicados a arte grega, ao Renascimento, a pintura italiana das primeiras
décadas do século XX, até muralismo mexicano, entre varias antologias e biografias
majoritariamente voltadas a pintura (Quintana, 2018, p. 41-44).

Dessas referéncias, o jovem Walter Zanini’ pode tirar proveito em sua formagao,
do contato com o tio, sobre quem dedicou um de seus livros (ZANINI, 1991), dentro da
sua interpretagao sobre o Grupo Santa Helena, como vertente da arte moderna que passava
ao largo daquela celebrada pela Semana de 1922, e posteriormente marcada por manifestos
e mais ampla visibilidade.

Na Sao Paulo de final dos anos 1940 e inicio dos 1950 (quando se inauguravam os
principais museus de arte do pafs, bem como a prépria Bienal Internacional de Sio Paulo,
em 1951), Walter Zanini frequentava dois cursos de graduacao que completou em 1951,
Economia pela USP e Jornalismo pela Casper Libero. Como critico de arte para os jornais
Tribuna da Imprensa e O Tempo se dedicava assim que recém-formado, aplicando seus
conhecimentos sobre artes plasticas e encontrando posicao privilegiada para vivenciar o

contexto de ebulicdo artistica moderna na cidade.

5 Bem como seu irmio, Ivo Zanini (1929-2013), que veio se tornar critico de arte de destaque, contribuindo
largamente com textos para a Ilustrada da Folha de Sao Paulo nos anos de 1960 e 1970, foi membro da
ABCA, e comp6s juris de sele¢do, premiagdo para varios certames.
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Os desdobramentos de sua trajetoria, movida pelos interesses manifestos nesses
anos, aprofundou-se em dire¢do a histoéria da arte, arqueologia e museologia. Embarcava
para Paris com bolsa do governo francés, concluindo nova graduagao, além de cursos
paralelos em outras instituicbes como a Feole du Musée dn Lowvre, entre outras, quando
também entre em contato com varios agentes mediadores do universo artistico moderno
que viriam a ser elos para o desdobramento de suas atividades, posteriormente, no Brasil,
em varias frentes e de franca internacionalizacio’. Em Paris, além do contato com seus
orientadores de mestrado e doutorado, André Chadtell e Jean Cassou, que o levaram ao
contato com o International Committee of Museums, o Comité International d’Histoire de I'Art, e
com suas atuacoes como diretores de museus e escolas; Zanini também entrou em contato
direto, com o movimento artistico Phases’, que se constituia de atividades integradas por
poetas, artistas e escritores, em publicacGes, livros, exposi¢cdes e reunides. Na Europa,
também vivenciou por curtos perfodos do ambiente académico e artistico de Londres e
Roma.

De volta ao Brasil, em 1962, com especializacio rara no contexto local, Zanini
encontrou-se com a oportunidade de, no ano seguinte, assumir cargo na USP que
viabilizaria sua atuagao em varias frentes, como professor em museologia e histéria da arte,
diretor do entao inaugurado MAC-USP (de 1963 até ser exonerado da diretoria em 1978),
onde aplicava principios museolégicos de conservagdo e restauracdo, aquisicio e
catalogacio de obras de arte, e uma missio de arregimentar artistas jovens, que
experimentavam linguagens e meios expressivos emergentes.

Como demonstra a pesquisadora Cristina Freire (2014), para uma memoria coletiva
das artes visuais no Brasil dos anos 1960 e 1970, o MAC-USP significou um “laboratério
de criagdo para artistas” (Cf.: Sulzbacher, 2010; Palma, 2014; Carvalho, 2014), o que se
testemunha por seu acervo de arte conceitual, constituido majoritariamente de obras
adquiridas a partir de eventos que tinham lugar no museu. Porém, para o desenvolvimento
da curadoria de arte contemporanea no pafs, e para a trajetoria de Walter Zanini
especificamente (Cf.: Tejo, 2017), tratou-se de “um grande experimento para seu primeiro

diretor que desenvolveu no Museu, de maneira dialogica e colaborativa, seus projetos”, por

¢ Abordo com detalhes a formacio e as redes de socializagdo de Walter Zanini em minha tese de doutorado,
enfatizando sua atuacdo como diretor do MAC-USP e curador geral das 16* e 17* Bienais Internacionais de
Sao Paulo (Souza, 2020).

7 Que se dava em torno da revista de mesmo nome criada em 1957, e editada até 1975. Artistas e intelectuais
da Europa e da América Latina, residindo em Paris, entre esses anos, tomaram parte nos encontros,
publicages e exposi¢oes do movimento, geralmente associados ao surrealismo, e a neo-vanguardas como pop
art, grupo Cobra. Nesta cidade, por iniciativa de Zanini, como grupo Austral, no inicio dos 1960, estimulando
intercambio entre artistas no pafs, e organizando exposi¢des coletivas de integrantes, como a que teve lugar
no MAC-USP em 1967.
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meio dos quais logrou “instaurar parametros académicos e criticos, bem como principios
curatoriais e museologicos que seriam decisivos para a inser¢ao das praticas artisticas
contemporaneas no contexto dos museus e das exposi¢oes de arte no Brasil” (Freire, 2014:
20). Freire ressalta ainda trés aspectos centrais para compreender o #odus operandi de Zanini
a partit do MAC-USP: o museu como lugar de criagdo, estimulando pesquisas
experimentais interdisciplinares (ou Infermedia, para retomar o conceito articulado por
Filliou), e “a no¢ao de rede como principio operativo” (Freire, 2014: 20) — que também
encontrava ressonancia em outro conceito elaborado mais tarde também por Filliou, a
Eternal Network (Brecht & Filliou, [1989] 1995), como uma comunidade de interrelagdes
sem fronteiras.

A rede de relagbes pessoais, profissionais e institucionais que Zanini foi tecendo a
partir da e para a constante ativa¢do e reformulagdo do Museu, contou com projetos,
associagdes, instituicdes e exposicoes. Algumas iniciativas de Zanini para estabelecer redes
tiveram existéncia mais curta (como a Associacao de Museus de Arte do Brasil — AMAB,
1966-1977), ou nao sairam do plano projetual (caso do Trew de Arte que percorreria o
Estado com exposi¢oes itinerantes do acervo do Museu, que chegou a ser esbogado por
Lina Bo Bardi, 1968, mas nao chegou a ser apoiado e financiado para que se concretizasse;
e uma Associa¢ao dos Museu de Arte da América Latina, que propos e defendeu durante a
Conferéncia dos Diretores de Museus de Arte do Hemistério, ocorrida no Metropolitan
Museum de Nova York, em 1972, por iniciativa do Center for Inter-American Relations, que nao
encontrou viabilidade dentro da agenda estadunidense em plena Guerra Fria).

Outras Iniciativas vieram a configurar robustos pontos de convergéncia nos
processos de profissionalizagao académica votado as artes no pafs, e que ainda hoje sio
fundamentais, como o Comité Brasileiro de Histéria da Arte (fundado em 1972, o qual
dirigiu desde a fundacido até 1998 — vinculado ao Comité International d'Histoire de I'Art de
cujos congressos Zanini participava desde sua estada em Paris) e a Associa¢ao Nacional de
Pesquisadores de Artes Plasticas — fundada em 1985, junto ao CNPq e a partir da criacdo
do doutorado em artes na Escola de Comunicagdo e Artes da USP, chefiado entdo por
Zanini (Cf.: Peccinini, 2017).

O “perfil de Walter Zanini” tragado pela historiadora da arte Annateresa Fabris
(2009a; 2009b) evidencia a capacidade articuladora de redes e estimuladora de projetos, que
atribui a atuagdao de Zanini uma figura de né congregador, pessoa que acumulou posicoes
de poder decisério nas principais frentes mediadoras do universo artistico institucional do

pafs, dirigindo museus, associagdes de museus, projetos de criagio de departamentos
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académicos, cursos e associagdes de pesquisa. Daqui em diante, restringirei minha
abordagem de sua atividade ao que se refere a promocao e institucionalizagao de linguagens
artisticas contemporaneas, identificando nesse ambito seu interesse especifico sobre a
relacdo entre arte experimental, Infermedia e novos meios de comunicacao.

O principal resultante do esforco de Zanini em estimular a criacdo artistica de
jovens por meio do suporte material e institucional do MAC-USP foi a série de exposicoes
Joverr Arte Contemporinea, realizadas anualmente entre 1967 e 1974, com base nas mostras
bianuais Jovez Desenbo Nacional (1963 e 1965) e Jovem Gravura Nacional (1964-19606),
convergindo-as em programa unico, as JACs, que se abria cada vez mais para
experimentagdes com qualquer meio de interesse dos artistas (ver: JAREMTCHUK, 2013).
Ao ponto que as edi¢oes realizadas entre 1971 e 1974 contaram com intensa atua¢io de
artistas vinculados a arte conceitual e de Intermedia, com destaque para Donato Ferrari
(Guardiagrele, Itilia, 1933)", Regina Silveira (Porto Alegre, 1939) e Julio Plaza.

O casal de artistas Silveira e Plaza regressava a Sao Paulo em 1973, ap6s periodo de
alguns anos lecionando na Universidad de Puerto Rico no Campus de Mayagiiez (desde 1969),
contexto cosmopolita em que tiveram contato com mais artistas vinculados a arte
contemporanea de vertentes conceitualistas. Plaza organizou a exposicao Creacidn/ Creation
em 1972, uma das pioneiras no uso da rede postal para recebimento de obras de artistas de
varios pafses (foram 79 participantes). Ambos comeg¢aram a lecionar na FAAP e na ECA-
USP, intensificando contato que ja mantinham com Zanini ha alguns anos, também
passando a colaborar em seus projetos no MAC-USP. Dessa colaboragiao, Plaza pode
ofrganizar mais uma exposicao baseada no uso dos correios para a recepgao de obras de
artistas de varios paises, assim se deram a Prospectiva 74 e a Pocéticas 1 isuais, em 1974 e 1977,
respectivamente (Cf. Binnie, 2017), cuja ampliagdo em numero de participantes de uma
para outra resultava do aumento da lista de contatos da rede de arte postal que vinha
articulando desde seu contato com artistas da Nova Poesia na América do Sul.

Outras iniciativas encontraram solo propicio para seu desenvolvimento por meio
dos correios no MAC-USP. Zanini aceitava a proposta do artista Angelo de Aquino (Belo
Horizonte, 1945-2007), para expor obras de artistas conceituais com quem entrou em

contato quando residia na Europa, por meio do evento NET concebido na Polénia, em

8 Ferrari concluiu seus estudos na Accademia di Belle Arti de Roma em 1958, transferiu-se para o Brasil em
1960, expds suas obras em exposicdes de galerias do Rio e de Sdo Paulo. Em 1968 tornou-se diretor da
Faculdade de Artes Plasticas da FAAP. Em colaboracio com Zanini, na USP, foi responsavel pela
organizacao do Departamento de Artes Plasticas da ECA-USP. Nos 1970, fez experimentacées com VT e
participou das atividades do MAC-USP e do 1° Encontro de Video-Arte no MIS, em 1978. Foi membro do
CAC da FBSP para a 16" Bienal, curada por Zanini.
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1971 (Ct. Kemp-Welch, 2019), um dos pontos principais da rede de arte postal partindo do
leste europeu, entao ocorreu, em 1973, a mostra “Seis Artistas Conceituais” (Cf. Sayao,
2015). Além das mostras organizadas por Plaza, houve realizagoes relacionadas ao CAYC,
como a exposi¢ao “Década de 707, de 1976 (Cf. Paladino, 2015); as exposi¢cdes propostas
pelo artista colombiano Jonier Marin, “Papel e Lapis”, de 1976, que também aconteceu no
Museo de Arte Moderno de Bogota, e a “1ideopost”, com trabalhos fortemente politizados, em
1977 (Cf. Sayao, 2015, p. 92-95).

Tomo essa ultima como fio para o didlogo direto entre a arte postal e a videoarte,
visto que sua realizagdao s6 fol possivel pois, naquele ano, se estabelecia no MAC-USP um
setor preparado para a realiza¢do de experiéncias com equipamento de video, bem como
sua apresentacdo, que comegava a ser coordenado por Cacilda Teixeira da Costa, que
organizou a mostra “Video MAC”, no final de 1977 — uma primeira mostra reunindo
trabalhos em VT de artistas brasileiros/as que ja trabalhavam com o meio desde anos
anteriores e artistas que iniciavam suas experimentagoes a partir do estabelecimento do
setor no Museu (Cf. Costa, 2003; Aguiar, 2007). A exposi¢ao era abrigada na proposta do
Espago B levada a cabo por Zanini ao longo daquele ano, como programagao que ‘loteava’ o
espaco expositivo e de laboratério do MAC-USP para abrigar projetos experimentais de
artistas multimidia.

A partir de varias camadas de discurso produzidas e reproduzidas sobre a videoarte
no Brasil, outros momentos indicam para a importancia do MAC-USP como espago de
promogao dessa linguagem. Como vinda do artista Fred Forest (francés, 1933) para a XII
Bienal de Sao Paulo, em 1975, quando realizou Passeio Socioligico pelo Brooklin, também
gravado pela TV Cultura, e exibido no MAC-USP, assim trabalhos dos suicos Gerald
Minkoff (1937) e Jean Otth (1940-2013). A partir dessa articulagao, Zanini aglutinava
esforcos para viabilizar a tecnologia do VT entre artistas que frequentavam o Museu, ¢
convidando estrangeiros que trabalhavam com ela, como Antoni Muntadas (catalao, 1942).

Em 1974, Zanini estimula artistas no pafs a produzirem para participacio na
exposicao internacional “17deo Arf’ organizada por Suzanne Delehanty no Institute of
Contemporary Art da University of Pennsylvania, que inauguraria em janeiro de 1975. Artistas
atuantes no Rio tiveram acesso Sony portapack trazida da Califérnia pelo cineasta Jom Tob
Azulay (Rio de Janeiro, 1941), que trabalhava como diplomata no periodo. Assim, Sonia
Andrade, Fernando Cocchirale, Anna Bella Geiger e Ivens Machado exibiram no MAC e

no ICA seus primeiros trabalhos em VT.
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A representa¢ao dos Estados Unidos para a Bienal daquele ano era composta pela
mostra "IDEOART U.S.A. organizada pelo curador Jack Boulton, exibindo VTs de
artistas fundamentais para o movimento de primeira onda das experimentagdes artisticas
com a midia. Eventos como exibi¢cbes e debates ocorreram simultaneamente no MAC-
USP, que ocupava o mesmo prédio onde acontecia a Bienal. Essa aproximag¢ao também
levou, em 1977, a exibicao de videos realizados pelas brasileiras Rita Moreira e Norma
Bahia em Nova York, que comporiam a Bienal em 1977, mas tiveram que se deslocar para
o MAC-USP devido a condi¢oes técnicas especificas. No ano seguinte, contando com
apoio de varias fontes, incluindo o MAC-USP, a TV Cultura, a Sony, ¢ a Comissao de
Artes Plasticas da Secretaria de Cultura, sob comando de Wesley Duke Lee (Sao Paulo,
1931-2010), e organizacao de Marilia Saboya (que trabalhou com Cacilda Teixeira da Costa
no setor de video do Museu no anterior), teve lugar no Museu da Imagem e do Som o 7°
Encontro Internacional de V'ideo-Arte de Sao Paulo, grande panorama que congregava realizagdes
artisticas com base no VT, contando com trabalhos de 70 artistas. No catalogo do Encontro,
texto introdutério de Zanini, ideo-arte: wma poética aberta, esse agente mediador
fundamental para o desenvolvimento da videoarte no pafs, sistematizava as situagdes
cruciais para o processo mesmo de consolidagao dessa linguagem artistica nacionalmente.

Em 1978, a diretoria do MAC-USP e de outros museus da Universidade foram
alteradas por ordem do novo reitor. Zanini, afastado daquele cargo, transpos seus esforcos
em prol da arte de novas tecnologias para outros ambitos. Em 1979, na ECA-USP,
organizou a mostra Multimedia Internacional, em colaboragao com Silveira, Plaza e Ferrari
(também professores na instituicao) e de varios estudantes e artistas. Essa exposicao era
apresentada como uma sequéncia das que vinha realizando no MAC-USP enquanto seu
diretor, baseado na chamada de envio de obras por correio, aberta a toda e qualquer
proposta, reunindo trabalhos de cerca 240 participantes de 19 paises.

Desde 1978, Zanini também manteve, até 1981, a Aster, uma espécie de centro de
produgao e reflexdo sobre arte contemporanea que criou com Roberto Sandoval, Silveira,
Ferrari e Plaza, como sécios, onde davam continuidade a seus projetos individuais e em
colaboragao, em que se inclufa com destaque a experimentacio com videoarte (MELLO,
2009).

Na narrativa acima elaborada sobre a formacao e atuacao de Walter Zanini, busquei
colocar em relevo alguns elementos que ajudam a compreender os motivos que levaram a
FBSP a nomear Zanini como a primeira pessoa a ocupar o cargo de curador geral criado em

1980. A demanda pela criagao de um cargo como o de curadoria, sob diferentes termos e
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em diferentes perspectivas, pode ser rastreada historicamente por meio de debates internos
a Bienal no desenrolar de suas edi¢des pelo menos durante toda a década de 1970. Tanto
na esteira de reagoes influenciadas pelo boicote internacional a edi¢ao de 1969, quanto por
outros motivos, como de questionamentos relativos a centralidade da figura de seu
fundador, o empresario e mecenas, presidente da FBSP, Francisco Matarazzo Sobrinho, até
sua morte em 1977; ou as sucessivas alteragoes de um programa que muitas vezes era
recebido com descrédito no meio artistico, e com grandes polémicas. A FBSP, entio
presidida pelo empresario Luiz Villares, entrava na década de 1980 com o plano de se
reformular, transformando-se em um centro cultural de atividades artisticas continuas, para
além da realizagdo das Bienais. Esse projeto chamado por Villares de Ufgpia, foi negado por
especialistas latino-americanos (incluindo brasileiros) quando da realizagio de um Encontro
de Consulta, em outubro de 1980, que substitufa a 2* Bienal Latino-Americana de Sao
Paulo — mesma ocasido em que o projeto de recorte regional foi cancelado, e sobressaiu a
proposta de se estabelecer um énfase na arte latino-americana para as Bienais
Internacionatis.

Entendo que a relacio estabelecida por Zanini com tendéncias emergentes das
linguagens artisticas contemporaneas trazidas e desenvolvidas para e no MAC-USP por
artistas jovens e/ou emergentes, e alguns de recente consagracao (para a qual o Museu teve
papel importante), ¢ o elemento chave para sua nomeagao. Um segundo elemento seria a
autoridade intelectual que construira Zanini ao desempenhar simultaneamente tantas
fungdes em posicao de chefia, coordenagdo e dire¢dao, que trazia para sua figura boa parte
do crédito que a FBSP entao visava recuperar diante da comunidade artistica nacional e
internacional. Zanini também ostentava em seu curriculo a poténcia de atragao interesses e
concretizagao de projetos de escala transnacional, como se vé pelas mostras no MAC-USP
e a Multimedia Internacional, fator decisivo para a incumbéncia de organizador de um evento
com a escala da Bienal.

De fato, Zanini conquistou algumas representacoes de pafses que nao enviam obras
para o certame desde as repercussdes do boicote na virada para os 1970, como Finlandia,
Suécia, Holanda e Dinamarca, que retornariam em peso a partir de 1983. Também propos
a formacao de uma Comissio Internacional para a montagem do Nicleo I, de arte
contemporinea, da 16" Bienal — entre seis integrantes, trés latino-americanos: além do
préprio Zanini, Helen Escobar, artista e gestora de museus no México, e Milan Ivelic,
chileno, critico e historiador de arte. Mas Zanini também trazia consigo uma interpretacao

singular do estado atual da arte, que se articulava diretamente com tendéncias muito em
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voga a partir da arte conceitual e da arte de novos meios, e obras de artistas vinculados a
tais movimentos e estratégias expressivas tiveram lugar privilegiado no seu projeto
curatorial, tanto na 16" quanto na 17 edi¢oes.

Agora retorno a presenca da mail art na 16 Bienal, exatamente porque considera
que nela culminaram varios encaminhamentos experimentados por Zanini em seu
programa museoldgico para o MAC-USP. A se¢ao Arte Postal, integrada ao Niicleo I, foi co-
curada por Julio Plaza’, ocupando um terco do segundo andar do Pavilhido, com quase 500
obras recebidas de diversos paises.

Essa exposicao concretizava projetos propostos a FBSP (e ao Ciccillo em
particular) desde final dos anos 1960 por especialistas como Pierre Restany (para a X
Bienal, de 1969), René Berger (para a de 1971), e Vilém Flusser (para a de 1973) que nao se
concretizaram, e a proposta de temas elaborados a partir de pesquisa sobre praticas
contemporanea, que deram norte a parte da XIV Bienal, em 1977.

A abordagem da arte de novos meios ou multimidia, conceitual e experimental que
era fomentada pelas realizagdes do MAC-USP nos 1970, através do projeto de Zanini
como curador da Bienal em 1981, expandia seu alcance para além da se¢io do Museu que
ocupava o terceiro andar do Pavilhdo, tomando-o quase que completamente, pois era a

base do projeto curatorial da 16* edigao.

CONSIDERACOES FINAIS — E QUANDO A UTOPIA ENCONTRA LUGAR?

A 16" edi¢ao da Bienal Internacional de Sio Paulo, inaugurada em 16 de outubro de
1981 e encerrada em 20 de dezembro do mesmo ano, foi uma grande exposi¢ao de artes
visuais organizada pela Fundag¢ao Bienal de Sdo Paulo (FBSP), tendo Walter Zanini a frente
de seu Conselho de Arte e Cultura (CAC). Esse evento acabou configurando-se no periodo
como ponto de convergéncia de negociagoes, disputas, expectativas e frustragdes para
numeroso grupo de agentes do universo artistico brasileiro. Aguardada e avaliada como
espécie de termoémetro ou bussola, a 16* Bienal indicaria o estado das coisas na entrada
para uma nova década, viabilizando um balanco de caréncias, riscos, poténcias e tendéncias
(entre emergéncias, institucionalizagoes e dissolugoes de linguagens, atitudes e categorias).

Essas avaliagoes diziam respeito nao somente a propria instituicio Bienal de Sao

Paulo ou as Bienais como modelo de circula¢do internacional da arte contemporinea; nao

9 Para a 17* Bienal, Plaza organizou uma se¢io intitulada [7deotexto (com patrocinio da TELESP), em que
foram mostradas obras de artistas de diferentes paises (Brasil, Espanha, Canada, Italia, Israel e Grécia), com
base em video, imagem via satélite, computador e TV a cabo.
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s6 as artes visuais em S4o Paulo ou no Brasil, ou na América Latina, mas também como
fenémeno compreendido como internacional, ‘universal’; e tampouco restrito aos
caminhos da inventividade artistica de cada nacdo atual na esfera das relagoes
transnacionais que compunham esse ‘universo da arte contemporanea’, permitindo ensaios
de compreensdo sobre a politica nacional, regional e a geopolitica global, a abrangéncia do
mercado na vida, os rumos da existéncia humana no planeta...

O projeto curatorial de Zanini para a 16" Bienal se baseava no critério de “analogia
de linguagens” para classificar e organizar as obras recebidas no espago expositivo. Diante
de condicionantes institucionais relacionadas as representacbes oficiais dos pafses
participantes pela via diplomatica, nem todos os envios levavam o projeto em conta, e
Zanini sinalizou a divergéncia de modo explicito, reservando um espago especifico para
essas obras, que chamou de “vetor Divergentes”. O “Nucleo I, de arte contemporanea,
ocupou parte do primeiro andar do Pavilhdo, e todo o segundo andar, sendo um terco
deste reservado para a mostra de Arte Postal, co-curada por Julio Plaza. Nessa se¢do, obras
de artistas de diferentes paises conviviam no mesmo percurso, em que a relagio com
“novos meios” ou abordagem critica e experimental de “meios tradicionais” era a dimensao
das obras que orientava aproximagoes entre elas.

Além das mais de 500 pecas recebidas pelos correios, todas aceitas para exibigao,
vindas de diversos paises por artistas que compunham a Efernal Network da mail art, a
representa¢ao brasileira, totalmente concentrada no “Nucleo 17, trazia a selecdo de artistas
a convite do CAC, em que se vé a estrita vinculagido do projeto de Zanini com tendéncias
especificas das linguagens artisticas contemporaneas, com Tunga, Anna Bella Geiger, Ivens
Machado, Carlos Fajardo, Carmela Gross. E a instalagao Bruja de Cildo Meireles, partia de
uma vassoura apoiada na parede de um canto do segundo andar, mas suas cerdas eram
feitas de fios parecidos com barbantes que se desenrolavam pelo chao, intervindo em
outros espagos do Pavilhdo, através do labirinto de obras que compunha o nuicleo. O
projeto de Zanini seleva o comprometimento da principal instituicio promotora de
exposi¢oes internacionais do pais com o novo paradigma, o da arte contemporinea, com sua
base internacionalista/universalista, gestada no MAC-USP ao longo dos anos de 1970 e
através das redes de relacdes que Zanini pode tecer no periodo, transplantando boa parte
dela para a 16 e a 17" Bienais, como curador.

Recebido para publicagao em 08 de maio de 2020.
Aceito em 1° de agosto de 2020.
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WALTER ZANINI AND THE MEDIATIONS OF CONTEMPORARY ART IN
BRAZIL DURING REDEMOCRATIZATION

Abstract: Built on the study of institutional mediation processes and activities performed by
cultural intermediaries, that tool a role in the consolidation of “contemporary art” as a new
paradigm in Brazil’s art history. I propose an analysis of this process, that took place throughout the
1970s and 1980s, articulating it to the restrictive and provocative conditions from the political
experience of transition from a military-authoritatrian regime to a democratic one. In this paper, 1
focus on the trajectory of a specific cultural intermediary, Walter Zanini, an art critic and historian,
museologist, and professor, who was the director of the Contemporary Art Museum of the Sio
Paulo University, between 1963 and 1978, and the first person in charge of the curatorial project
for the Sdo Paulo International Biennial, from 1980 to 1983, organizing its 16th and 17th editions.

Keywords: Sociology of art; Contemporary art; Exhibition curating; Sao Paulo Art Biennial.

WALTER ZANINI Y LAS MEDIACIONES DEL ARTE CONTEMPORANEO EN EL
BRASIL EN REDEMOCRATIZACION

Resumen: A partir del estudio de procesos de mediacién institucional y actividades desarrolladas
por agentes culturales intermediarios, que operaron en la emergencia y consolidacién del “arte
contemporaneo” como nuevo paradigma en la historia del arte de Brasil. Propongo un analisis de
dicho proceso, que se dio al largo de los afios 1970 y 1980, articulado a las condiciones limitantes y
provocantes de una escena politica que experimentaba transicion gradual y tutelada de un régimen
dictatorial-militar hacia la democracia. Enfoco el estudio sobre la trayectoria de un intermediario
cultural especifico, Walter Zanini, critico e historiador de arte, musedlogo y profesor, que dirigi6 el
Museo de Arte Contemporineo de la Universidad de San Pablo entre 1963 y 1978, y fue la primera
persona a ocupar el cargo de curador general para la Bienal Internacional de San Pablo, entre 1980 y
1983, organizando sus 16" y 17* ediciones.

Palabras claves: Sociologia del arte; Arte contemporaneo; Curaduria de exhibiciones; Bienal de
San Pablo.

Talisson Melo de Souza - Doutorando no Programa de Poés-graduacio em Sociologia e
Antropologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro (bolsista do CNPq), com estigio de
pesquisa no Center for Cultural Sociology da Yale University, Estados Unidos (bolsa PDSE/CAPES).
Mestre pelo Programa de Pés-graduacio em Artes, Cultura e Linguagens da Universidade Federal
de Juiz de Fora, onde também se graduou bacharel em Artes e Design, com especializagio em
histéria da arte moderna e contemporanea na Universidad de Salamanca, Espanha.

Revista Encantar - Educacio, Cultura e Sociedade, Bom Jesus da Lapa, v. 3, p. 01-21 - 021003, 2021



