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RESUMO: Tendo como publico-alvo o leitor jovem da fase inicial do Ensino Superior, esta pesquisa
procurou investigar a recepcao da leitura dos contos de fadas Chapeuzinho Vermelho que ele dispde,
levando em conta a importancia que textos como este adquirem na dimensdo pedagodgica e nos
aspectos que podem favorecer o desenvolvimento de um sujeito critico reflexivo. O que leva a tal
questionamento sdo interacdes sociais de que o individuo dispe em uma rotina de leitura,
influenciado pelos simbolos expressos nos contos de fadas. Para tanto esta pesquisa pautou-se na
Estética da Recepcdo de Hans Robert Jauss (1979), em estudos sobre o conto de fadas, como o de
Nelly Novaes Coelho (2000) e de Bruno Bettelheim (2002) e questdes pertinentes acerca do papel
formativo da literatura expostas por Antonio Candido (1972). A pesquisa de campo foi realizada com
alunos de uma universidade publica ao Norte do Parand com o objetivo de verificar o repertorio de
leituras e 0 horizonte de expectativas do leitor jovem universitario acerca do conto classico
Chapeuzinho Vermelho (2012), nas versdes de Perrault e Grimm, e a eventual ruptura dessa
expectativa através da releitura Uma Chapeuzinho Vermelho (2012), de Marjolaine Leray (2012). A
partir de revisao literaria e pesquisa de campo, foi possivel perceber que o conto de fadas classico
faz parte do arsenal de leituras do jovem universitario, porém a releitura de Leray (2012) tende a
romper com o horizonte de expectativas desse leitor e com isso ampliar sua visdo de mundo e
contribuir significativamente para sua formacéo enquanto sujeito critico.

PALAVRAS-CHAVE: Conto de fadas. Chapeuzinho Vermelho. Leitor. Jovem. Recepcao.

Leitor, formacdo e contos de fadas: questdes prévias

O ensino no Brasil é marcado pela precariedade, ndo s6 da estrutura fisica, em
muitos casos, como também da formacéo docente e do contetdo abordado em sala de aula.
Nessa perspectiva, 0 processo de aprendizagem de lingua materna, muitas vezes, fica
reduzido a um “atropelamento de matéria”, mais voltado a gramatica, composto por um
amontoado de provas e avaliacdes, deixando-se de trabalhar a leitura da literatura e os
aspectos que formam o cidadao critico reflexivo. Essa tendéncia tradicional de aprendizagem

tende a ter continuidade inclusive na idade adulta.

! Graduando em Licenciatura em Letras (Portugués) na Universidade Estadual do Parana
(UNESPAR), campus de Apucarana.

2 Mestre em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho (UNESP), campus de Assis. Professora no Curso de Letras (Portugués), na
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), campus de Apucarana.

Revista Discentis, UNEB, DCHT-XVI, Irecé, v. 8, n. 1, p. 89-106, jun./dez. 2020
http://revistas.uneb.br/index.php/discentis

89



http://revistas.uneb.br/index.php/discentis

Como sugere Antonio Candido (1972, p. 82), a literatura precisa ser considerada:
“[...] como forca humanizadora, ndo como sistema de obras. Como algo que exprime o
homem e depois atua na propria formagdo do homem.” Assim ha espaco para a literatura na
sala de aula somente quando se torna disciplina obrigatéria, primeiro no Ensino Médio e
posteriormente no Superior (no curso de Letras) com contetdo estruturado acerca do estudo
de autores e periodos literarios. Mesmo assim é comum que ela se torne pretexto para
atividades gramaticais, reduzindo-se o espaco da arte e da expressdo humana a aspectos que
poderiam ser abordados desde as primeiras leituras, quando ela muitas vezes sequer é
contemplada.

Em se tratando dos contos de fadas, vale ressaltar que podem ser considerados como
fonte humanizadora que vai além da alfabetizacdo, pois necessitam que o leitor use a
imaginacao, sendo o publico infantil e juvenil o que mais tem permitido aflorar esse campo,
pois € principalmente nessas fases que a formacdo basica do individuo requer apoio e
suporte. A sociedade costuma nao reconhecer os contos de fadas sob essa perspectiva, o que

se caracteriza um problema, pois, segundo Bettelheim (2002, p. 5),

[...] para que uma estoria realmente prenda a atencdo da crianga, deve
entreté-la e despertar sua curiosidade. Mas para enriquecer sua vida, deve
estimular-lhe a imaginacao, ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar
claras suas emocdes; estar harmonizada com suas ansiedades e aspiragoes;
reconhecer plenamente suas dificuldades; e, a0 mesmo tempo, sugerir
solugdes para os problemas que a perturbam.

Para além disso, € preciso pensar ainda que os contos de fadas tém ressurgido (ou
talvez jamais tenham sido esquecidos) em versfes cinematograficas, impressas ou mesmo
pictoricas (ha fotdgrafos registrando criangas, jovens e adultos com as vestes de princesas e
principes) com certa forca, mesmo neste seculo, o que permite refletir sobre o porqué
continuam fazendo parte do imaginario coletivo da humanidade, tal como pontua Coelho
(2003, p.11): “E, no rastro desses interesses, também as fadas estdo de volta, entrando ndo
sO nos lares, mas também nas escolas”.

Por esse motivo, esta pesquisa traz em seu corpus o conto de fadas Chapeuzinho
Vermelho, com enfoque no questionamento sobre sua consideracdo enquanto fonte de
valores formativos, sendo a literatura escrita a que fornece maior intimidade do autor com o

receptor, pois, segundo Coelho (2000, p. 15): “E ao livro, a palavra escrita, que atribuimos
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a maior responsabilidade na formagdo da consciéncia de mundo das criancas”. Nesse
sentido, cabe a pergunta: de que forma os contos de fadas influenciam na formagéo do leitor
jovem, etapa em que tais textos praticamente desaparecem, mas ficam, de alguma forma
gravados na memdria e fazem parte, de certa forma, da formacdo do ser humano, inclusive
na juventude?

O ponto de partida para tal observagdo esta nos simbolos contidos nos contos de
fadas, lidos e relidos ha séculos e, portanto, transmitidos por uma tradicdo oral e escrita
antiga, os quais influenciam na formacédo do individuo e auxilia-os na conscientizacdo de
sua condicdo humana. Assim, tem-se como foco o conto Chapeuzinho Vermelho, em
especial as personagens centrais (Chapeuzinho e Lobo), que simbolizam, cada qual, a
dicotomia entre o bem e o mal, nas versdes dos irmdos Grimm, de Perrault e na
contemporanea Uma chapeuzinho vermelho, de Marjolaine Leray (2012).

Utilizando com pilar tedrico a Estética da Recepc¢éo, proposta por Jauss (1979), esta
pesquisa tem como finalidade compreender como o leitor constroi o significado do valor
contido no conto de fadas, durante a leitura do texto escrito, tendo em vista que é uma
abordagem metodoldgica diferenciada para o ensino da literatura, sugerida, inclusive pelas
Diretrizes Curriculares Estaduais (2013).

Tendo em vista que essa teoria compreende o leitor como esséncia do processo
dialégico com o texto, esperou-se que a pesquisa em questao, enfim, pudesse contribuir para
a ampliacdo da experiéncia leitora vivenciada pelos leitores jovens recém ingressos na
universidade e fosse assim ponte alternativa para se refletir sobre o papel da literatura.

O presente trabalho teve como objetivo geral verificar a recepcdo do aluno no
primeiro ano ingressante no Ensino Superior acerca do conto Chapeuzinho Vermelho, nas
versoes classicas (Grimm e Perrault) e sua releitura contemporanea, publicada no livro Uma
Chapeuzinho Vermelho, de Marjolaine Leray (2012). A selecdo desse nivel de ensino se deu
pelo fato de se acreditar que envolve alunos com formacao mais proxima do Ensino Médio,
periodo em que a literatura passa a ser uma disciplina do curriculo, e que, por esse motivo,
possuem senso critico para avaliar sua formacdo leitora sob a perspectiva da formagéo do
conto de fadas.

Tal proposta segue com objetivos especificos de refletir sobre o papel formativo
dos contos de fadas, a partir das reflexdes propostas por Nelly Novaes Coelho (2003) e Bruno
Bettelheim (2002); sobre o papel formador da literatura e a compreensdo de como se da a
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recepcao da obra literaria pensando na deteccéo do horizonte de expectativas do leitor jovem
diante do conto classico Chapeuzinho Vermelho, sob a perspectiva da Estética da Recep¢éo,
de Jauss (1979) e ainda buscar o rompimento do horizonte de expectativas do leitor , a partir
da releitura de Leray (2012).

O passo seguinte foi a realizacdo da pesquisa de campo, com alunos do Ensino
Superior do 1° ano de uma universidade publica no interior do Parang, no periodo de quinze
dias, no més de abril, durante duas aulas de 50 (cinquenta) minutos cada, em horéario regular,
com intervencao prévia, no intuito de se compreender o repertério de leitura dos pesquisados
e sua recepcdo acerca dos textos propostos.

Para tanto voltou-se a pesquisa para duas teses (dentre as sete) da Estética da
Recepcao, que validam a experiéncia do leitor com o texto, sendo elas a detec¢éo e a ruptura
do horizonte de expectativas. Conforme pontua Jauss (1979, p.73): “Para a analise da
experiéncia do leitor ou da ‘sociedade de leitores’ de um tempo historico determinado,
necessita-se diferencar, colocar e estabelecer a comunicacgéo entre os dois lados da relagédo
texto ¢ leitor”.

Nesse sentido, a pesquisa de campo foi realizada em duas etapas: determinacgéo do
horizonte de expectativas, partir das versdes classicas de Chapeuzinho Vermelho e
rompimento do horizonte de expectativas, através da releitura Uma Chapeuzinho Vermelho.
Essa estratégia metodologica mostrou-se como alternativa eficaz para se compreender o
papel formativo dos contos de fadas, visto que o leitor é a referéncia mais importante no
processo de interacdo entre ele, o texto, o proprio autor. Dessas etapas resultaram as
consideracdes pontuais sobre esta pesquisa, a qual pdde considerar aspectos importantes,
como a bagagem de livros lidos e 0 espago que o campo escolar ofereceu para a abordagem
dos valores imersos nos contos infantis.

Dessa forma, nas analises da recepcdo dos alunos, levou-se em conta a formacéo
que o aluno demonstrou ter a partir do conto de fadas em questao, com base na Estética da
Recepcao, proposta por Hans Robert Jauss, e a metodologia de Bordini e Aguiar (1993).
Vale lembrar que as Diretrizes Curriculares da Educacdo Bésica (DCE) sugerem a adogdo
do Método Recepcional, proposto por Bordini e Aguiar (1993), tendo como objetivo a

ampliacdo do horizonte de expectativas do leitor, apoiado na teoria da Estética da Recepcéo.

1 A recepcéao e a formacéo do leitor do conto de fadas
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Hans Robert Jauss (1994), por meio da Estética da Recepgdo, fez uma critica a
maneira como a teoria literaria vinha abordando a historia da literatura, considerando os
métodos de ensino, até entdo, tradicionais e propondo reflexdes sobre eles. Sua critica
baseava-se no fato de que, em sua forma habitual, a teoria literaria ordenava as obras de
acordo com tendéncias gerais; ora abordando as obras individualmente em sequéncia
cronologica, ora “seguindo a cronologia dos grandes autores e apreciando-0S conforme o

esquema de ‘vida e obra’” (JAUSS, 1994, p.6). Nesse sentido, 0 tedrico pontua:

A qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das
condigdes historicas ou biogréficas de seu nascimento, nem tdo-somente
de seu posicionamento no contexto sucessorio no desenvolvimento de um
género, mas sim dos critérios da recep¢do, do efeito produzido pela obra e
de sua fama junto a posteridade. (JAUSS, 1994, p.8)

A Estética da Recepcédo tinha o objetivo de unir historia e estética, para tanto
apresentava sete teses, sendo elas, de acordo com Bordini e Aguiar (1993):

1%) Determinacdo do horizonte de expectativas: fase em que se determina a relacao
dialdgica entre a obra e o leitor. Ao respaldar seu principio metodologico para uma
historia literaria baseada no leitor, A Estética da Recepcdo contempla o0 modo como a
historia apresenta o texto literario e como o leitor o compreende.
2%) Atendimento do horizonte de expectativas: diz respeito ao horizonte de expectativas
que pode ser definido como, sendo responsavel pela primeira reacdo do leitor diante da
obra, uma conclusdo individual construida de acordo com os preceitos de sociedade que
o leitor esta inserido. Para Jauss (1994, p.28) a experiéncia literaria do leitor pressupde
um “saber prévio”, que funciona como conjunto de saberes literarios e da propria vida,
“com base no qual o novo de que tomamos conhecimento faz-se experienciavel, ou seja,
legivel”.
3% Ruptura do horizonte de expectativas: levando em conta que o horizonte de
expectativa de uma obra pode ser reconstruido ou demarcado de forma objetiva, nesta
tese, o tedrico propde a nocdo de distancia estética, para se medir o carater artistico de
um texto. O afastamento entre o horizonte de expectativas ja existente do leitor e o
promovido pela literatura.
4%) Reconstrugdo do horizonte de expectativas: propOe a relagéo entre o texto e seu

periodo de publicacdo, em dois tempos distintos: passado e presente. Segundo o tedrico,
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a reconstrucdo do horizonte de expectativa de uma obra é aspecto fundamental para a
construcéo do sentido.
5%) Ampliacéo do horizonte de expectativas: contempla a recepc¢éo da obra frente a leituras
anteriores. Segundo Jauss (1994), ndo se trata apenas de considerar a sucessao de obras
no interior de um sistema, pois seu lugar ndo pode ser determinado apenas pela sua
recepcao inicial, é preciso ampliar essa perspectiva.
6%) Recepcdo no momento de sua produgdo: deve oportunizar a anélise da articulagdo
entre as diversas obras produzidas numa mesma época e que provocaram ou nao Novos
horizontes de expectativas ao leitor.
7%) Visdo critica quanto a leitura da obra em questdo e quanto a leitura de obras
posteriores: a sétima e Gltima tese corresponde & fungdo social das criagOes literarias
oportunizando ao leitor novas possibilidades de experiéncias estéticas através da
construcdo e reconstrucdo de novos conceitos e novos olhares sob uma mesma obra. Para
0 autor, a distancia entre historia e literatura e entre estética e historia pode ser diminuida
quando a historia literaria é capaz de atingir a funcdo emancipadora da literatura, que, ao
transformar percepgdes da vida, é capaz de propor novas formas de vé-la e de relacionar-
se como ela.
Explanadas de forma breve as teorias que fundamentaram este estudo, € preciso,
antes de expor os resultados da pesquisa de campo, compreender de forma mais detalhada o
enredo das versdes classicas do conto selecionado para compor o corpus, sobretudo no que

diz respeito a sua dimensao simbodlica.

2 As versoes de Chapeuzinho Vermelho

Em A psicanalise dos contos de fadas, Bruno Bettelheim (2002) mostra que 0s
contos de fadas sdo impares, ndo s6 enquanto literatura, mas como obra de arte integralmente
compreensivel para a crianca, como nenhuma outra forma de arte como é. O autor afirma
ainda que o significado mais profundo dos contos de fadas sera diferente para cada pessoa e

diferente para a mesma pessoa em varios momentos de sua vida. Nesse sentido, ressalta que:

Para que uma historia realmente prenda a atencdo da crianga, deve entreté-
la e despertar sua curiosidade. Mas para enriquecer sua vida deve
estimular-lhe a imaginacdo: ajudé-la a desenvolver seu intelecto e a tornar
claras suas emocdes: estar harmonizadas com suas ansiedades e aspiracdes;
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reconhecer plenamente suas dificuldades e ao mesmo tempo, sugerir
solucdes para 0s problemas que a perturbam. Resumindo, deve de uma s
vez relacionar-se com todos os aspectos de sua personalidade-e isso sem
nunca menosprezar a crianga, buscando dar inteiro crédito a seus
predicamentos e, simultaneamente, promovendo a confianca nela mesma e
no seu futuro. (BETTELHEIM, 2002, p.5).

Essa perspectiva € fundamental para esta pesquisa, contudo, vale ressaltar que,
apesar de o autor referir-se ao papel formativo da crianga, isso pode ser estendido ao homem,
de modo geral, ja que a leitura dos contos de fadas acompanha o individuo por toda sua vida,
fazendo parte ndo sO de seu repertorio de leituras na infancia, mas também de suas
experiéncias literarias durante toda sua vivéncia.

O conto Chapeuzinho Vermelho é tratado por Bettelheim (2002) como a histéria de
uma menina inocente que € engolida pelo lobo no caminho até a casa de sua avo, tal fato,
para ele, € marcante, pois mostra o ato consumado do mau, tipico do conto de fadas. Em
algumas versdes ha um salvador, o cacador, que a suaviza e a deixa com um final feliz.

Como uma das primeiras versdes registradas, o tedrico salienta a de Charles
Perrault, que foi o primeiro a registrar esse conto, em francés, mais conhecido pelo titulo de
Capinha Vermelha (Le Petit Chaperon Rouge). Essa versdo comeca com a saida da menina
para casa da vovo, passando pela floresta onde encontra o lobo, que chega a casa da vovo
primeiro, devorando a vovo e depois a menina, assim se encerra o conto, sem final feliz.

Bettelheim (2002) aborda também outra versdo mais conhecida nos dias atuais, a
dos irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, Chapeuzinho Vermelho (Rotkdppchen) que consiste no
acréscimo de variagdes a essa histdria, como a em que a menina e a avo se salvam juntas
com astdcia, também em outra ha a presenca do cacador que tem o papel de herdi, pois salva
Chapeuzinho e a av0. Seja como for, a historia, na versao alemd, termina com um final feliz
e 0 mau vencido.

Bettelheim (2002) também analisa as representac@es que esse conto traz, como a
visdo de que o enfoque da verséo de Perrault recai sobre a seducdo sexual, enquanto na dos
Irmdos Grimm d&-se o0 oposto. Na perspectiva psicanalitica, Chapeuzinho perdeu sua
inocéncia infantil quando se encontrou com os perigos do mundo e trocou-os pela sabedoria
que sb os que passam pelas experiéncias ao longo do caminho possuem.

Em O Conto de Fadas, simbolos mitos e arquétipos, Nelly Novaes Coelho (2003)
aponta como primeira coletanea de contos infantis da historia, os Contos da Mae Gansa, de
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1967, escrito pelo poeta e advogado Charles Perrault, a qual retne oito histérias recolhidas
da memoria do povo. Dentre elas a sua versdo de Chapeuzinho Vermelho, que se inicia com
a saida da menina da casa de sua mde em dire¢cdo a da avo, passando pelo bosque, onde
encontra o Lobo, personagem que personifica 0 mau, com sua astucia termina por devorar a
avo e fazer tocaia, devorando a menina também, finalizando a histéria com uma moral para
criangas e mogas jovens.

Um século depois, na Alemanha, a partir de pesquisas realizadas pelos irmaos Jacob
e Wilhelm Grimm, houve a expansdo das histdrias para Europa e Américas, com a coletanea
que hoje é conhecida como Literatura Classica Infantil. Segundo Coelho (2003), as versdes
dos contos, assim a de Chapeuzinho Vermelho de Grimm, foram influenciadas pelos ideais
cristdos que se consolidavam na época. Por esse motivo os irm&dos alemdes retiraram partes
do conto que continham violéncia ou maldade.

Ja a versdo de Marjolaine Leray (2012), Uma Chapeuzinho vermelho (2012), traz
uma visdo contemporanea da histéria. A menina dessa vez parece estar preparada para a
astdcia e maldade do lobo, pois derrota com destreza 0 mau com a mesma perspicacia que

esse animal nas versoes classicas.

Figura 1: Capa do livro Uma Chapeuzinho Vermelho, de Marjolaine Leray (2012)

Fonte: Leay (2.012')A: capa.
O livro se inicia com o encontro da protagonista, Chapeuzinho Vermelho, e seu
arqui-inimigo, o Lobo, pressupondo-se que o leitor ja conheca o percurso que leva a ambos

se encontrarem. O livro dinamiza a histéria classica e surpreende com um final novo e

original, em que a menina, além de vencer o mau, o faz sozinha.
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Vale lembrar que a dicotomia entre 0 bem e 0 mal se mantém nas trés versdes, mas
na versdo de Leray (2012) o final é invertido: lobo > bom versus chapeuzinho > ma (ela

mata-o no final), conforme se observa na ilustracdo a seguir:

Figura 2: Cena do livro Uma Chapeuzinho Vermelho, de Leray (2012), em que o Lobo engole uma
bala envenenada oferecida por Chapeuzinho

Fonte: Leray (2012, p. 32).

Nesta versdo, Leray (2012) preserva algumas func¢des do conto maravilhoso, mas
subverte outras, como tornar o encontro entre Chapeuzinho e o Lobo a situagéo inicial. Ao
fazer isso, a autora exclui a necessidade das outras personagens da historia, como o cacador,
pois a menina resolve sozinha seu problema.

Dadas as dimensdes que a releitura de Leray (2012) confere ao texto registrado por
Perrault e Grimm, é importante constatar como tais textos séo recebidos pelo jovem leitor
que ingressa na Universidade e traz consigo ndo apenas um repertorio de leituras mas

também de expectativas acerca deles.

3 Chapeuzinho Vermelho e o jovem leitor

Para fins metodoldgicos, a pesquisa de campo foi realizada em duas etapas: 1%)
determinacdo do horizonte de expectativas: entrega de questionario aos alunos com
perguntas relativas do seu repertdrio de leitura e percepcéo dos contos de fadas classicos, em
especial o de Chapeuzinho Vermelho, na versao classica, seja ela de Perrault ou Grimm. O
questionario foi entregue aos alunos antes do desenvolvimento da atividade em sala, sendo

iniciado com os dados coletados no questionario, tais como: a versao mais conhecida desse
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conto de fadas, procurando-se tracar o perfil do pablico leitor e sua percepgdo pessoal a
respeito. 2¢) rompimento do horizonte de expectativas: aplicagéo de atividade na sala de aula,
a partir da releitura Uma Chapeuzinho Vermelho de Marjolaine Leray (2012). Em seguida,
aplicacdo de novo questionario, voltado para as percepcdes do leitor apds o contato com a
releitura, que, em tese, era nova a esse publico.

A intengéo, na etapa inicial da aula, foi retomar oralmente com os alunos a verséo
mais conhecida do conto Chapeuzinho Vermelho, de acordo com o que fosse apontado no
questionario previamente aplicado. Em seguida foi-lhes apresentada a releitura de
Marjolaine Leray (2012), em slides reproduzidos por data show, possibilitando a leitura
integral da obra. Logo em seguida foi aplicado o segundo questionario, voltado para a
comparagao entre o conto classico e sua releitura e as percepcdes dos alunos acerca disso.

A primeira etapa foi realizada no dia 3 (trés) de Maio de 2019, com a turma do 1°
ano do curso de Letras Portugués de uma universidade publica na regido Norte do Parana,
na sala de aula, no horario da disciplina de Introducédo a literatura, das 21h as 22h40m.
Participaram dela 25 (vinte e cinco) alunos, tendo todos assinado previamente o termo de
consentimento, o que indicou que 100% dos presentes na sala, na data da realizacéo,
assentiram a pesquisa.

A maioria, 28 (vinte e oito) alunos, se declarou do sexo feminino, com idade entre
17 (dezessete) a 24 (vinte e quatro) anos, predominando a idade de 18 (dezoito) anos. De
acordo com a Constituigdo, no art. 1° 81: “sdo consideradas jovens as pessoas com idade
entre 15 (quinze) e 29 (vinte e nove) anos”, motivo pelo qual considera-se que esta pesquisa
teve como foco o publico jovem.

A apresentacdo da pesquisa se deu com enfoque em informar sobre a recepcao do
conto de fadas e explanagdo sobre a pesquisa em si, sem influenciar nas respostas. Os alunos
foram esclarecidos sobre o fato de que ndo eram obrigados a participar, mas que o convite
era extensivo a todos, além disso, foram alertados também que poderiam assinalar mais de
uma alternativa, caso achassem necessario, e que nao precisariam se identificar. As
instrugcOes seguiram com certificacdo de autorizacé@o de participagdo do aluno por meio de
“termo de consentimento” previamente lido pelo pesquisador e assinado pelos participantes,
sempre com a presenca da professora orientadora.

Na questdo 1 (um), “Qual tipo de contato vocé teve com os contos de fadas na

infancia?”, 0s alunos se defrontaram com o questionamento sobre a natureza do seu primeiro
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contato com os contos de fadas. A maioria, totalizando 19 (dezenove) respostas, afirmou que
esse contato se realizou na escola, assinalando esta como a Unica opg¢ao. Apenas 5 (cinco)
alunos assinalaram a afirmativa de que eles mesmos liam 0s contos ou procuravam outras
midias para fazé-lo. Outros 4 (quatro) marcaram que 0s pais ou avés liam contos de fadas
para eles. Dentre todos, 4 (quatro) marcaram mais de uma alternativa, demonstrando

variedade de contato com os textos, resultando no gréfico a seguir:

Gréfico 1: Qual tipo de contato vocé teve com os contos de fadas na infancia?

m Meus pais e/ou meus avoés liam eles
para mim.

® Eu mesmo os lia ou ouvia em
aparelhos de audio.

Meu primeiro contato com eles foi na
escola.

® Nao tive contato na infancia com eles.

Fonte: Prépria.

O resultado exemplifica 0 que ja se observa no cotidiano de sala de aula e na
sociedade atual, ou seja, o ingresso tardio na leitura, pois 0s entrevistados tiveram o primeiro
contato com os contos de fadas somente na fase escolar, assim ndo o obtiveram na primeira
infancia. Diante disso € preciso levar em consideracdo os aspectos importantes que esse
leitor deixou de desenvolver ao longo da infancia. Segundo Bettelheim (2002), esse tipo de
conto é uma arte que tanto agrada como instrui, pois atinge diretamente as criancas, dando
alguma ordem para que elas resolvam seus conflitos internos, sendo uma preliminar
necessaria para adquirir alguma ligacdo entre suas percepcdes e 0 mundo externo.

Quando questionados sobre a versdo de Chapeuzinho Vermelho, na questdo 2
(dois), “Em relacdo ao conto CHAPEUZINHO VERMELHO, qual a versdo que vocé
conhece?”, 0s alunos alegaram conhecé-la, em sua maioria, 21 (vinte e um) assinalaram a
versdao dos irmdos Grimm do conto, outros 3 (trés) afirmaram conhecer duas versdes
classicas do conto, a dos irmaos e a de Perrault, e 1 (um) assinalou conhecer apenas a versao
francesa. Com as respectivas respostas, notou-se o horizonte de expectativas da maior parte

dos entrevistados, pois, quando afirmaram conhecer a versdo do conto dos irmdos Grimm,
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referiram-se aquela em que a figura do cagador soluciona os conflitos do conto, ausente na
de Perrault.

Seguindo para a questdo 3 (trés), “Assinale com qual afirmagdo a seguir vocé
concorda”, em que foi abordado sobre a importancia dos contos de fadas, os alunos
responderam quase que em unanimidade, 21 (vinte e um), que os contos de fadas séo
voltados para todo o tipo de puablico, 3 (trés) apontaram que somente criancas os leem e 1
(um) que esses textos ndo Ihe interessam, pois sdo narrativas infantis. Assim, apesar de a
maioria afirmar que obteve contato com os contos somente na escola, eles tém a consciéncia
de que sdo voltados para varias faixas etarias.

Quando se perde esse contato na infancia, perdem-se experiéncias que vao fazer
falta no desenvolvimento. Como afirma Bettelheim (2002), no capitulo A vida adivinhada a
partir do interior, as personagens e situacGes dos contos de fadas refletem e ilustram
conflitos internos do ser humano real, sugerindo sutilmente solucGes para eles e quais 0s
proximos passos a serem dados na direcdo de uma humanidade mais elevada.

Em relag&o a como os alunos se sentiam sobre o tema abordado, nos anos do Ensino
Médio em diante, na questdo 4 (quatro), “Como vocé se sente, no Ensino Médio, tratando
desse assunto?”, 23 (vinte e trés) alunos optaram pela afirmacédo de que é normal se abordar
0s contos de fadas, pois contribuem para a formacéo; apenas 1 (um) se sentiu desconfortavel,
pois alegou ndo acreditar na relagdo desses textos com a realidade e outro aluno se declarou
indiferente.

Assim como muitos entrevistados responderam que as histérias de contos de fadas
sdo importantes para a formacdo humana, Antonio Candido (1972) afirma que o leitor,
nivelado ao personagem pela comunidade do meio expressivo, se sente participante de uma
humanidade que é a sua, e desse modo, esta pronto para incorporar a sua experiéncia humana
mais profunda, podendo ser chamada de “visdo da realidade”. Bettelheim (2002, p. 27)
complementa ao pontuar que os contos de fadas reasseguram as criancas que elas podem,
eventualmente, levar a melhor sobre os desafios da vida, superando os problemas,
simbolizados por personagens e situagdes alegoricas, pois esse enfrentamento dos problemas
sd0 "as poderosas esperancas que nos tornam homens".

A segunda etapa da pesquisa foi realizada no dia 24 (vinte e quatro) de maio de
2019, com a mesma turma no mesmo local e horario, com a participacdo novamente de 25

(vinte e cinco) alunos. De inicio, foi apresentada aos alunos a releitura de Marjolaine Leray
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(2012), por meio da projecéo das paginas do livro em slides e leitura integral do conto. Dessa
forma foi possivel que todos tivessem o contato tanto com o texto completo quanto com suas
ilustracdes.

Este caracterizou-se um momento com a intengdo de romper as expectativas que 0s
alunos ja teriam sobre o conto, pois a releitura, conforme ja pontuado, traz um percurso
distinto de uma das versdes mais conhecidas pelos entrevistados, pois no texto de Leray
(2012) Chapeuzinho quem derrota o Lobo ao final da hist6ria. Logo ap6s, foi entregue aos
alunos outro gquestionario sem qualquer comentario a respeito da releitura apresentada, de
modo a néo interferir em suas respostas ou mesmo conduzi-los ao rompimento do horizonte
de expectativas.

Na questdo 1 (um), a respeito do encontro das personagens principais ja no inicio

do conto, os alunos deram respostas que geraram os seguintes resultados:

Grafico 2: Na versdo de Leray (2012) do conto CHAPEUZINHO VERMELHO, que lemos em sala
de aula, no comeco do conto ja se da o encontro das personagens principais, por qual motivo?

= Como é um conto conhecido, deduz-se
que o leitor j& saiba que a Chapeuzinho
estd no caminho para casa da vovo.

m N4o sei 0 porqué o conto comegou com
0 encontro dessas personagens.

As personagens se encontraram ja de
inicio devido ao fato de ja se
conhecerem.

Fonte: Prépria.

O grafico exemplifica que, devido ao fato de todos os entrevistados ja conhecerem
versdes anteriores desse conto, identificaram com tranquilidade que a releitura inicia de
forma diferente. Assim mostraram detectar que o fato de o livro se iniciar pelo dialogo entre
Chapeuzinho e o Lobo é uma estratégia adotada pela autora, ou seja, expor o conflito logo
no inicio instiga a descoberta de um final que pode parecer o mesmo, mas nao é.

Enfim a versdo de Leray (2012) é uma espécie de sintese contemporanea do conto
da Chapeuzinho Vermelho, que parece acompanhar a velocidade de informacdes, o

empoderamento feminino e o ritmo acelerado da vida das pessoas.
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Na questéo 2 (dois), sobre a comparagéo das semelhangas entre as versdes do conto,

os alunos deram respostas que geraram 0s seguintes resultados:

Gréfico 3: Comparando a verséo original que vocé conhece de CHAPEUZINHO VERMELHO e a
sua RELEITURA, apresentada na sala de aula, o que vocé observa de semelhante e de diferente
entre elas?

® A chapeuzinho, na verséo original, é
devorada pelo lobo mau e salva pelo cagador,
na releitura, ela é astuta e consegue enganar o

lobo. 3 i
® Nas duas versdes o lobo é mau e a

chapeuzinho é do bem, mas o mau vence no
final, com o lobo de barriga cheia.

Na verséo original a histéria se passa em
Varios cenarios e com outras personagens, na
releitura elas ja aparecem no inicio.

® Na versdo original a chapeuzinho parece ter
culpa por desviar o caminho e ser enganada
pelo lobo, na releitura o lobo a ataca e ela se
defende.

Fonte: Prépria.

Segundo o gréfico, as respostas dos alunos apontaram para a constatacdo de uma
mudanca expressiva entre as versdes classicas e a releitura: a Chapeuzinho passa de menina
ingénua e vitima de sua desobediéncia para heroina e solucionadora de seu préprio conflito.
Nas versdes originais, ela é punida pela sua desobediéncia e ndo consegue se salvar (precisa
da ajuda do cacador, no caso do registro dos irmdos Grimm). Ja na releitura, o encontro dela
com o Lobo parece ser premeditado, e ndo uma surpresa, como nas versdes conhecidas, pois
Chapeuzinho articula tudo com astlcia e salva-se justamente por isso.

Na questdo 3 (trés), os alunos foram questionados diretamente sobre o que
esperavam sobre um momento da historia, tendo a seguinte pergunta, “Quando chapeuzinho
ofereceu a bala ao lobo, 0 que vocé esperava que acontecesse?”. Em suas respostas, 12 (doze)
alunos assinalaram que a intencdo da entrega do doce era para formar uma amizade entre as
personagens. Mais 3 (trés) deles assinalaram que o lobo iria deixar de ter mau halito. Outros
11 (onze) declararam que esperavam que fosse algo que a menina estava armando para nao
ser devorada e apenas um aluno revelou que ndo esperava nada, pois a histéria ndo o
surpreendeu. As respostas mostram que os participantes tendem a guiar seu horizonte de

expectativas para o conhecido final feliz, como na versdo dos irmé&os Grimm.
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Bettelheim (2002) cita que o conto geralmente é apresentado de forma sucinta,
informal e que ndo faz pedidos de conhecimentos externos para sua compressao. 1sso evita
gue até a menor das criancas se sinta forcada a atuar de modo especifico ou se sinta inferior.
Assim o conto de fadas da uma seguranca de que se pode ter esperanca de existir um futuro
e oferece sempre a promessa de um final feliz.

Na questdo 4 (quatro), questionou-se sobre se o livro de Leray (2012) seria
adequado para criancas e deveria ser comercializado na se¢éo de livros infantis. As respostas
foram massivas, 21 (vinte e um) alunos concordaram com a afirmativa, por conter uma
linguagem simples e ndo abordar a violéncia, 2 (dois) concordaram que o conto de fadas era
sO para criangas e outros 2 (dois) assinalaram que o livro ndo deveria estar na sessao infantil,
por ser destinado ao publico adulto.

Na questdo 5 (cinco) questionou-se sobre a contribui¢do do conto de fadas para a
formacéo das pessoas. Tendo a grande maioria 23 (vinte e trés) alunos, assinalado que ele
contribui principalmente para a formacao das criancgas, pois, através da fantasia, se aproxima
mais da maneira como veem o mundo, 1 (um) assinalou que sim, porque no mundo das fadas
tudo é maravilhoso, bonito e belo. Geralmente as coisas ddo certo no final, mas nao se pode
deixar enganar, pois por tras desses seres simbolicos ha muita crueldade, matanca e
canibalismo. 2 (dois) alunos assinalaram que os contos nao contribuem para a formacao das
pessoas por serem apenas histdrias, ou seja, ndo sao reais.

Em consonancia com as respostas dos entrevistados, Candido (1972) afirma que a
literatura pode formar, pois mesmo longe de ser um exemplo da boa conduta moral e civica,
elaage com o impacto indiscriminado da prépria vida e educa como ela €, com altos e baixos,
luzes e sombras. Na mesma perspectiva, Coelho (2003 p. 13) pontua que 0 homem vive na
esfera de tentar reencontrar o sentido da vida, respondendo questBes intimas de sua
existéncia. Assim a magia, 0s sonhos, o fantastico, os imaginarios deixam de ser vistos como
pura fantasia, para ser compreendidos como portas que se abrem para verdades humanas

ocultas.

Era uma vez um final feliz...

A partir dos pressupostos da Estética da Recepcdo pdde-se refletir neste estudo

sobre a recepc¢do dos contos de fadas. Dessa forma foi possivel compreender melhor o enredo
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e a simbologia de Chapeuzinho Vermelho, desde suas versdes classicas, de Perrault e de
Grimm, a uma releitura contemporanea, além de refletir sobre seus amplos significados e
sua contribui¢cdo humana.

Na versdo de Leray (2012), Chapeuzinho ndo espera por ajuda ou que alguém
solucione seus problemas, a personagem simplesmente parte para o enfrentamento do lobo.
Ela usa suas referéncias, 0 que a vida Ihe ensinou até ali; com astucia surpreende o que 0
senso comum espera, que o mal devore o fraco e o forte tenha que ajuda-lo; frente ao perigo,
a menina ndo se acanha e revela sua natureza astuta e independente, de quem constrdi seu
proprio final feliz.

Segundo as respostas dos alunos a questdo 3 (trés), no segundo questionario, eles
detectaram esse novo perfil de heroina, ao pontuarem que esperavam uma amizade entre as
personagens e também que fosse algo que a menina tramava para vencer o perigo. Assim
mostrando a sua independéncia da figura da heroina, para conseguir um desfecho positivo,

conforme se observa na cena final do conto:

Figura 3: Cena final do livro Uma Chapeuzinho Vermelho, de Leray (2012), em que a menina
comemora vencer o Lobo.

Fonte: Leray (2012, p. 35).

A ilustragdo traz Chapeuzinho no centro da pagina chamando o lobo de “Tolinho”.
Assim encerra-se a narrativa de Leray (2012) e o ciclo de conquista de uma menina
aparentemente indefesa, mas que astutamente conquista seu happy end. O conto finalizado
dessa forma, conforme se observou na pesquisa de campo, rompe com o horizonte de

expectativas do leitor, que espera pelo final tragico de Perrault (em que a protagonista morre)
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ou pelo happy end registrado pelos irmaos Grimm (em que o lobo morre e Chapeuzinho
revive, gragas a interferéncia do cacador).

Em vista disso 0s apontamentos da pesquisa de campo levaram a observacéo de que
os leitores participantes tiveram contato tardio com os contos de fadas, usufruindo, portanto,
pouco ou quase nada do papel formador desses textos na infancia. Mas revela também que
esses mesmos leitores tém a consciéncia da importancia dos contos de fadas no aprendizado
da crianca, no que diz respeito a solugdo de problemas da vida adulta.

Com apresentacdo da versdo do conto maravilhoso da autora Leray (2012), rompeu-
se 0 horizonte de expectativas dos alunos, a medida que a autora coloca a personagem
Chapeuzinho solucionando os prdprios problemas sem ajuda, ja que nas versdes conhecidas
pelos participantes da pesquisa, ou ela acaba morta (como na versdo de Perrault), ou é salva
pelo cacador (na versdo de Grimm). Nesse sentido, considera-se que o objetivo central desta
pesquisa foi cumprido, uma vez que visava detectar a recep¢do do conto classico
Chapeuzinho Vermelho, sob a perspectiva da Estética da Recepcdo, de Jauss (1979) e sua
possivel ruptura, a partir da releitura Uma Chapeuzinho Vermelho, de Marjolaine Leray
(2012).
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