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RESUMO: Este artigo tem o objetivo de analisar, pelo viés da Teoria Semiolinguistica de Analise
do Discurso, do campo da Linguistica, a construcdo dos cinco personagens principais na produgdo
cinematografica Divertida Mente (2015), que aborda as emocdes-base do sistema limbico humano e
as materializa, transformando a mente de uma menina em cendrio principal. Para desenvolver esse
objetivo, como pressupostos teodricos, serdo utilizados alguns conceitos, como “representacdes
sociais”, na visdo de Serge Moscovici (1961) e Denise Jodelet (2002), da area da Psicologia Social,
e “imaginario sociodiscursivo” e “estere6tipo”, na perspectiva de Patrick Charaudeau (2016; 2017,
2018), da area da Teoria Semiolinguistica de Analise do Discurso. Posteriormente, esses conceitos
serdo aplicados a caracterizacdo dos cinco protagonistas do filme da Pixar, a fim de se exemplificar,
de maneira prética, a utilizagdo das trés teorias. Como metodologia, havera o estudo do escopo
tedrico e, na sequéncia, a aplicacdo dele ao corpus, configurando a analise. Como resultados, espera-
se, tracando um paralelo entre a Psicologia Social e os Estudos de Linguagem, mostrar como as
representacdes sociais engendram 0s imaginarios sociodiscursivos — que permeiam a obra
cinematografica— e como os esteredtipos prevalecem na narrativa verbo-visual-sonora, de modo a
ratificar as ideias e facilitar a compreensdo de um tema tdo abstrato como o0s sentimentos humanos.

PALAVRAS-CHAVE: Representacdes sociais. Imaginario sociodiscursivo. Estere6tipo.

Introducéo

Este artigo tem como objetivo analisar a caracterizagdo dos cinco sentimentos que
foram materializados em forma de personagens na animacao Divertida Mente. A producgéo
contou com diversos psicélogos na equipe, a fim de ser o mais fiel possivel a representacédo
do sistema limbico, que é a parte do cérebro responsavel pelas emocBes e pelo
comportamento social. Langado em 2015 pela Pixar, o filme apresenta a mente de uma
menina chamada Riley, onde convivem as emogdes-base. Para melhor reconhecé-las,
observa-se, com base nos conhecimentos do imaginario sociodiscursivo, um excesso de
tracos marcantes em cada um dos personagens. Assim sendo, tem-se a seguinte hipotese: o
uso de estere6tipos, nesse caso, é benéfico?

Para desenvolver este trabalho, filiado a Teoria Semiolinguistica de Anélise do
Discurso, cujo criador é Patrick Charaudeau, professor da Universidade Paris XIII, parte-se

da revisdo tedrica para se chegar a analise. Serdo estudados conceitos como “representacdes

! Mestranda em Estudos de Linguagem pela Universidade Federal Fluminense (UFF).
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sociais”, oriundo da Psicologia Social, e “imaginario sociodiscursivo” e “estereotipo”, a luz
da teoria de Charaudeau. Posteriormente, esses conceitos serdo aplicados ao corpus
principalmente visual, mas, também, verbo-visual-sonoro, pois 0 contexto total da obra
cinematogréafica também é posto em pauta, inclusive a questao original versus dublagem.
Espera-se verificar, portanto, como a construcdo das representacdes sociais dos
personagens se deu, exigindo ou ndo conhecimentos do imaginario sociodiscursivo. Além
disso, se 0s personagens podem ser considerados estereotipados e se essa classificacdo é

positiva ou negativa.

1 As representagdes sociais

Em primeiro lugar, antes de se discorrer sobre “imagindrio sociodiscursivo” e
“estereotipo”, conceitos que, de certa forma, estdo atrelados, faz-se importante a explanagéo
sobre “representagdes sociais”, pois pode-se entender que essa ideia precede as demais. Esse
conceito, oriundo da &rea da Psicologia Social, propagou-se na Franca com Serge Moscovici
— que se embasou em Durkheim — e, hoje, € um dos cernes das Ciéncias Humanas
(JODELET, 2002).

Essas representacdes sociais, segundo a professora Denise Jodelet (2002, p. 17),
“nos guiam no modo de nomear e definir conjuntamente os diferentes aspectos da realidade
diéria, no modo de interpretar esses aspectos, tomar decisdes e, eventualmente, posicionar-
se frente a eles de forma defensiva”. Isto €, embora intrinsecos e muitas vezes despercebidos,
estdo presentes no cotidiano dos seres humanos que convivem em sociedade, interagindo
entre si e com 0 mundo a sua volta.

Duveen (2007, p. 8), na apresentacdo de uma obra cuja autoria é de Moscovici,
renomado tedrico da area, muito bem explica como ocorre 0 processo de construcdo e

consolidacéo das representaces:

Elas entram para 0 mundo comum e cotidiano em que nés habitamos e
discutimos com nossos amigos e colegas e circulam na midia que lemos e
olhamos. Em sintese, as representacdes sustentadas pelas influéncias
sociais da comunicacao constituem as realidades de nossas vidas cotidianas
e servem como 0 principal meio para estabelecer as associagcdes com as
quais nos nos ligamos uns aos outros.
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Percebe-se, com base no trecho acima, que a grande midia pode ter forte papel de
influéncia sobre as representacfes. Ademais, que 0s meios de convivio também sdo
fundamentais, pois sdo onde ocorrem a troca e, principalmente, a semelhanca e a afinidade.
Assim, as convicgdes sdo moldadas para constituir um ideal coletivo.

Na sequéncia, traz-se um trecho do primeiro capitulo da tese de Serge Moscovici
(1961), intitulado Representacdo social: um conceito perdido, para melhor ilustrar essa
definicéo:

As representacgdes sociais sdo entidades quase tangiveis. Elas circulam, se
entrecruzam e se cristalizam continuamente, através duma palavra, dum
gesto, ou duma reunido, em nosso mundo cotidiano. Elas impregnam a
maioria de nossas relacfes estabelecidas, 0s objetos que n6s produzimos
ou consumimos e as comunicacBes que estabelecemos. Nés sabemos que
elas correspondem, dum lado, a substancia simbdlica que entra na sua
elaboracdo e, por outro lado, a pratica especifica que produz essa

substancia, do mesmo modo como a ciéncia ou 0 mito correspondem a uma
pratica cientifica ou mitica. (MOSCOVICI, 1961, p. 40)

Em uma andlise aprofundada, desenvolvida neste artigo, vé-se muita semelhanca
com a defini¢do de “imaginario sociodiscursivo”, que serd discutida posteriormente, e isso
parece ser essencial. Nessa perspectiva, € imprescindivel verificar o uso do termo
“substancia simbdlica”, que remete a ideia de simbolizar, mas ndo necessariamente em
concepcdo fisica, material ou objetificada. 1sso muito se assemelha ao significante da Teoria
Saussuriana, em que ha uma imagem acustica. A essa substancia simbolica soma-se o
significado ou o conceito da simbolizacéo, constituindo o todo a representacgéo social.

Para completar, aproximando-se da teoria a que se filia este artigo, Jodelet (2002,
p. 17-18) ainda propde que: “elas [as representacdes sociais] circulam nos discursos, sao
trazidas pelas palavras e veiculadas em mensagens e imagens midiaticas, cristalizadas em
condutas e em organizagdes materiais e especiais”. Esse ultimo trecho, por falar em
“discurso”, ja consolida uma relagdo mais forte com a nog¢do do imaginario, postulada por
Charaudeau (2018) e mais bem desenvolvida a frente. Além disso, o termo “cristalizadas”
parece convergir com a concepcdo de que 0s imaginarios também apresentam imagens
solidificadas na histdria e nos costumes. No entanto, ressalta-se que ainda assim pode haver
mudangas.

Outro ponto a se evidenciar, a respeito da tematica, é a dicotomia coletivo versus

individual:
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Reconhece-se que as representagcbes sociais — enquanto sistemas de
interpretagdo que regem nossa relagdo com o mundo e com 0S outros —
orientam e organizam as condutas e as comunicagdes sociais. Da mesma
forma, elas intervém em processos variados, tais como a difusdo e a
assimilagcdo dos conhecimentos, o desenvolvimento individual e coletivo,
a definicdo das identidades pessoais e sociais, a expressdo dos grupos e as
transformacdes sociais. (JODELET, 2002, p. 22)

Essa questdo, bem como a da identidade, aparece na teoria. Observa-se que as
representacfes sociais, tidas por esse viés, influenciam nas expressdes, grosso modo,
publicas. E possivel, inclusive, fazer um paralelo com a Semiolinguistica, que coloca quatro
sujeitos interagentes no ato de linguagem, ndo apenas dois, pois, na realidade, cada um dos
sujeitos, EU e TU, se desdobra em dois. Haveria, entdo, a identidade pessoal do EU e a
social, sendo esta a que se expde e que se materializa nos atos de comunicacao.

Tem-se, também, a perspectiva de que essas representagdes, que se consolidam com
0 tempo, sdo criadas e perpetuadas pelos seres de uma sociedade, podendo elas variar de
meio para meio (JODELET, 2002). Por isso tudo, fica clara a ideia de que fazem parte do
conceito de imaginario, sendo peca-chave para a constituicdo deste. Ademais, quando se
propde que sejam mentais, ou atos de pensamento, e que orientam e organizam as redes de
contato, fica explicita uma afinidade com o estere6tipo, tanto em um sentido lato, quanto em
um sentido mais especifico. Para desenvolver este, a Teoria Semiolinguistica € adotada.

Nessa perspectiva, pode-se questionar: o que pode ser representado? Na verdade,
de acordo com Jodelet (2002), ndo ha uma definicdo nem uma limitacéo. Existe tanto o lado
mais concreto, quanto o0 mais abstrato. Analisam-se, corriqueiramente, mais as
representacdes materiais, entretanto, no corpus escolhido, o foco € nos sentimentos e nas
suas composicBes imagéticas, e até sonoras. Nao se deve associar, cabe destacar, 0 aspecto
concretude/abstracdo com o sentido literal de “objeto”. Em producdes académicas, essa
palavra assume o sentido de “objeto de pesquisa” ou “objeto de discurso”, termos muito

utilizados na area. Desse modo, “objeto” tera essa ultima conotagdo:

No quadro da l6gica natural, o termo designa entidades ao mesmo tempo
I6gicas e semioldgicas, atualizadas nos textos por expressdes nominais e
que, em funcdo do carater dinamico da esquematizacéo, sao suscetiveis de
serem reformuladas, enriquecidas ou simplificadas ao longo do discurso.
A légica natural propde uma visdo dindmica do objeto de discurso, por
oposicao ao carater estatico do objeto da logica formal, e, para explicar a
maleabilidade e a plasticidade desse objeto, propde representa-lo sob a
forma de uma classe-objeto com propriedades particulares, ndo sobre o
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modelo das classes distribucionais, mas sobre o das classes mereoldgicas
desenvolvidas pelo matematico polonés Lesniewski, no quadro de uma
teoria axiomatica da relacdo das partes com o todo. (CHARAUDEAU,
MAINGUENEAU, 2018, p. 351-352, com grifos no original)

Sabe-se que, ao produzir um sentido, cria-se uma imagem mental, configurando-se
como esse objeto de discurso, a que se referem os tedricos da area ao discorrerem sobre o
conceito, como Charaudeau e Maingueneau (2018) anteriormente. NO processo
representativo, ocorre uma reconstrucdo do objeto, que reflete aspectos tanto subjetivos do
sujeito, quanto comuns a uma comunidade.

Para finalizar, traz-se, mais uma vez, Jodelet (2002, p. 26), que norteia as

possibilidades de estudo acerca da representacéo social:

As representacOes sociais devem ser estudadas articulando-se elementos
afetivos, mentais e sociais e integrando — ao lado da cognicéo, da
linguagem e da comunicagdo — a consideragdo das relagBes sociais que
afetam as representacOes e a realidade material, social e ideativa sobre a
qual elas tém de intervir.

Esses elementos de que fala a autora muito se mostram na obra cinematogréafica
destacada para analise na se¢do 5. Os signos ndo verbais, que se configuram como iconicos,
tentam representar sentimentos que se encontram na mente humana. Esse processo afetivo-
mental ocorre tanto na realidade, naturalmente no corpo humano, quanto na representacao
do filme. As representacdes, dessa forma, refletem individuo e grupos, compondo e
reforcando imaginarios, que sdo coletivos.

Portanto, fica claro que ha uma questdo de significacdo — que nesse momento
difere da definicdo linguistico-discursiva®> —, de simbolizacdo, de construgdo e até
possivelmente de reconstru¢cdo. H& um fator social que fortemente influencia na
representacdo. Isso tudo ocorre num processo psicoldgico (e social) e constitui, de certa
forma, a construcdo dos esteredtipos, enraizados nos imaginadrios que circulam

discursivamente em sociedades.

3

2 O processo de Significagdo, dentro da Semiolinguistica, remete a “um jogo construtor da
significagdo de uma totalidade discursiva que remete a linguagem a si mesma como condicao de
realizacdo dos signos, de forma que estes ndo signifiquem mais por si mesmos, mas por essa
totalidade discursiva que os ultrapassa” (CHARAUDEAU, 2016, p. 25)
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2 O imaginario sociodiscursivo

Partindo da introducgdo a nocéo de representacdo, pode-se apresentar e aprofundar
a teoria do imaginario. Para uma interpretacdo completa e rica de um texto, ha a necessidade
de compreensao e de dominio de diversos fatores. Destaca-se, assim, neste artigo, o conceito
de imaginario sociodiscursivo, postulado por Patrick Charaudeau (2018). Esse fator sera
responsavel pelo sentido discursivo que se atribuira aos signos verbais e ndo verbais.

Em primeiro lugar, vale destacar que, muitas vezes, para que 0s conhecimentos
pertencentes ao imaginario sociodiscursivo sejam acionados, é necessaria uma leitura atenta,
reconhecendo aquilo que esta implicito ou subentendido.

Charaudeau (2018, p. 24), inicialmente, explicaré:

A finalidade do ato de linguagem (tanto para o sujeito enunciador quanto
para o sujeito interpretante) ndo deve ser buscada apenas em sua
configuracdo verbal, mas, no jogo que um dado sujeito vai estabelecer
entre esta e seu sentido implicito. Tal jogo depende da relagdo dos
protagonistas entre si e da relacdo dos mesmos com as circunstancias de
discurso que o0s redinem.

Nesse caso, acrescenta-se que a finalidade do ato de linguagem ndo deve ser
buscada somente na configuracdo verbal, mas também, aqui, na visual. Em somatdria,
esclarece-se que as circunstancias de discurso, de que fala Charaudeau (2016), séo
fundamentais. Para exemplifica-la, parafraseia-se 0 mesmo autor (CHARAUDEAU, 2016),
que mostra a enunciacdo “feche a porta” como repleta de significagdes: necessidade de
contar um segredo, percepcao de frio, aviso de que se ligard o ar-condicionado, pedido de
siléncio devido ao barulho. Logo, constata-se que entender o real sentido dependera das
circunstancias, isto €, da situacdo de comunicacao e da sua configuracéo.

Ademais, é necessario perceber, para plena compreensdo da mensagem e das
circunstancias, as referéncias ao imaginario, que nao é (somente) inventado: é real.
Charaudeau (2017) destaca que hd uma problematica envolvendo este termo, uma vez que
se tende a crer que “imaginario” remete a algo imaginario, existente somente na imaginagao,
fora da realidade concreta. Ha, inclusive, uma conotacéo pejorativa, muitas vezes, que ndo

sera valorizada neste estudo. Segundo Charaudeau (2017, p. 578),

O imaginario é uma forma de apreensdo do mundo que nasce na mecanica
das representacdes sociais, a qual, conforme dito, constrdi a significacdo
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sobre os objetos do mundo, os fenbmenos que se produzem, oS seres
humanos e seus comportamentos, transformando a realidade em real
significante. Ele resulta de um processo de simboliza¢cdo do mundo de
ordem afetivo-racional através da intersubjetividade das relagdes humanas,
e se deposita na memdria coletiva. Assim, o imaginario possui uma dupla
funcéo de criagcdo de valores e de justificacdo da agéo.

E, para completar:

O imaginario é efetivamente uma imagem da realidade, mas imagem que
interpreta a realidade, que a faz entrar em um universo de significagdes.
Ao descrever 0 mecanismo das representagdes sociais, aventamos com
outros a hipétese de que a realidade ndo pode ser aprendida enquanto tal,
por ela propria: a realidade nela mesma existe, mas ndo significa. A
significacdo da realidade procede de uma dupla relagdo: a relacdo que o
homem mantém com a realidade por meio de sua experiéncia, e a que
estabelece com outros para alcangar o consenso de significagcdo. A
realidade tem, portanto, necessidade de ser percebida pelo homem para
significar, e é essa atividade de percepcao significante que produz os
imaginarios, 0s quais em contrapartida ddo sentido a essa realidade.
(CHARAUDEAU, 2018, p. 203)

O imaginério, entdo, tem uma relacdo peculiar com a realidade: depende dela, mas
também a reconstréi. Assim, o ser humano pode ser ativo e passivo, criador e observador. E,
da mesma forma, o imaginario é real e ficticio. Para ratificar essas ideias, cita-se Charaudeau

(2018), quando discorre sobre “representagdo”, dialogando, de certa forma, com Moscovici:
(1961)

E pelos sistemas de representacdo que o homem o apreende [0 mundo],
sistemas que o préprio homem constréi e que dependem ao mesmo tempo
de sua vivéncia. Ao sentir a realidade, 0 homem é mobilizado por essa
experiéncia: ele constréi seu saber sob a dependéncia da realidade, pois
ndo pode pensar a si proprio sendo mediante as representac@es que ele se
da. (CHARAUDEAU, 2018, p. 191)

Falou-se at¢é o momento somente em “imaginario”. Na verdade, o termo
“imaginario”, puramente, configura uma noc¢ao que pode ser mais pessoal ou mais coletiva.
A nocéo de morte, por exemplo, pode variar muito de individuo para individuo, sendo esse
um imaginario extremamente pessoal e, por isso, unico (CHARAUDEAU, 2017). Cabe
frisar, todavia, que as pessoas costumam seguir um padrdo para a nogdo de morte dentro das
religibes — como costume de vestimenta para o luto; crenga sobre a possivel “vida” apos a

morte; etc. — e, sendo assim, isso poderia ser considerado um imaginario mais social.
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Nesse sentido, para finalizar, sua parte discursiva se da visto que,

A medida que esses saberes, enquanto representacdes sociais, constroem o
real como universo de significacdo, segundo o principio de coeréncia,
falaremos de “imaginarios”. E tendo em vista que estes sdo identificados
por enunciados linguageiros produzidos de diferentes formas, mas
semanticamente reagrupéveis, nés os chamaremos de “imaginarios
discursivos”. Enfim, considerando que circulam no interior de um grupo
social, instituindo-se em normas de referéncia por seus membros,
falaremos de “imaginarios sociodiscursivos”. (CHARAUDEAU, 2018, p.
203)

Charaudeau (2018) refere-se as maneiras de dizer, que sdo “saber de conhecimento”
e “saber de crenga”: este se pauta em valores ¢ subjetividade, enquanto aquele se pauta em

ciéncia e objetividade. E, para fechar o conceito, tem-se:

Os imaginérios sociodiscursivos circulam, portanto, em um espago de
interdiscursividade. Eles ddo testemunho das identidades coletivas, da
percepcdo que os individuos e os grupos tém dos acontecimentos, dos
julgamentos que fazem de suas atividades sociais. (CHARAUDEAU,
2018, p. 207)

Isto €, o autor fala em “sociodiscursivo” ja que ha uma forte relagdo com o social,
com a sociedade, com o0s seres humanos que permeiam as imagens desse imaginario. Ha,
ainda, a “interdiscursividade”, como uma troca de informacbes da realidade para os
imaginarios, e vice-versa. Por fim, percebe-se também o poder de julgamento dessa
coletividade, porque, de modo geral, os julgamentos e 0s preconceitos se encontram
enraizados, na verdade, no imaginario sociodiscursivo coletivo, de forma submersa, quase
ndo identificavel, pois “cada sociedade determina os objetos de conhecimento, classifica-0s
de certa maneira em dominio de experiéncia e atribui-lhes valores” (CHARAUDEAU, 2018,
p. 188).

Para somar, traz-se Rosane Monnerat (2013, p. 309), tendo como base a Teoria

Semiolinguistica, para explicar:

Os imaginarios sociodiscursivos veiculam imagens mentais pelo discurso,
configurando-se  explicitamente  (palavras ou  expressdes) ou
implicitamente (alusGes). Dessa forma, esses imaginarios — imersos no
inconsciente coletivo tecido pela histéria — podem contribuir para o
estabelecimento de crengas numa determinada sociedade, orientar as
condutas aceitas numa dada época e desempenhar o papel de responsaveis
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pela constituicdo do sujeito com fins de adaptagdo ao meio ambiente e de
comunicagao com o outro.

Por conseguinte, fica claro que o imaginario sociodiscursivo é abstrato e retne
conceitos, memarias, conhecimentos, acordos tacitos, entre outros. E coletivo e apreendido
por cada um a medida que se conhece a realidade, 0 mundo, e se tem vivéncia nele. Por isso,
criangas costumam ter poucas informacGes internalizadas, isto é, baixa apreensdo do
imaginario sociodiscursivo.

Outrossim, vale ressaltar que o imaginario ndo é imutavel. Pode se modificar,
expandir e evoluir, com o tempo e as necessidades. Veem-se, atualmente, revisdes historicas
e lexicais em relacdo a falas, por exemplo, machistas, racistas e homofobicas. Embora estas
expressdes estejam enraizadas na cultura popular, tem-se evitado, por exemplo, expressdes
como “tinha que ser mulher”, “lista negra” e “homossexualismo”. Desse modo, os
imaginarios apresentam alteragdes evolutivas. Além disso, ha outras expansdes, como a da
tecnologia no cotidiano, que acarreta outros conhecimentos sendo incluidos no imaginario.

Tem-se, para ilustrar o conceito aqui explorado, uma imagem.

Figura 1: Tristeza

D

Fonte: https://medium.com/introverso/a-importancia-da-tristeza-f9c677ceabf

Na figura 1, ha a personagem Tristeza, que representa o sentimento homoénimo —
ndo por acaso. Para ratificar que ela materializa essa emocéo, vé-se, primeiramente, sua cor.
Em inglés — lingua na qual o filme foi produzido —, o azul, popularmente, conota tristeza,
devido a uma associagdo com o género musical blues, que se liga fortemente a temas

melancoélicos. As enunciagoes “I’'m blue” e “feel blue” se configuram com sentido de “estar
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triste”. No portugués brasileiro, porém, azul conota positividade, como a expressdo “tudo
azul”.

Esse conhecimento, que justifica a escolha pela cor azul, advém de um imaginéario
sociodiscursivo especifico. Percebe-se, dessa forma, que o imaginario é, também, social,
variando de acordo com a sociedade. Viu-se, entdo, um exemplo de acionamento do
imaginério sociodiscursivo que, nesse caso, mostrou-se bem dificil para os espectadores sem
referéncia a cultura de lingua inglesa e para 0s pequenos espectadores, sem tanto
conhecimento enciclopédico®.

Como o conhecimento pertencente ao imaginario sociodiscursivo preenche as
lacunas previstas pela semiose visual, a bagagem cultural que cada um traz deve influenciar
na interpretacdo. Na verdade, cada um projetard, para completar os “vazios”, aquilo de que
se tem conhecimento devido ao imaginario sociodiscursivo. Por tudo isso, a obra
cinematogréafica da Pixar se mostra muito adequada para um publico mais maduro, com mais
vivéncias e relacionamentos, bem como para um publico em formagdo, porque esses

conhecimentos serdo desenvolvidos.

3 O esteredtipo

Partindo da explanagdo tedrica acerca do conceito de “imaginario sociodiscursivo”,
chega-se ao conceito de “esteredtipo”. Para explora-lo, € preciso entender muito bem o que
seria 0 imaginario e como ele funciona, pois o conceito aqui destrinchado nasce de ideias
concebidas nos imaginarios. Para tentar definir o que seria o “estere6tipo”, dentro da Analise
do Discurso, Charaudeau (2017), como de costume, apresenta aquilo que ndo se relaciona
com tal termo. Fica muito claro, entdo, que “estereotipo” ndo ¢ algo repetitivo que se
sedimenta, nem algo generalizado.

Para o autor, os esteredtipos “circulam nos grupos sociais € o que eles designam ¢
compartilhado por seus membros — desempenham, portanto, um papel de elo social (fungéo
identitaria)” (CHARAUDEAU, 2017, p. 572). Em relacdo a circulagdo em grupos sociais,

pode-se entender que estes podem ser de diversos niveis, como pequenos grupos de

% Adota-se como referencial tedrico a seguinte explicacdo de Ingedore Koch e Vanda Elias (2017, p.
42): “[conhecimento enciclopédico ou conhecimento de mundo] refere-se a conhecimentos gerais
sobre 0 mundo — uma espécie de thesaurus mental — bem como a conhecimentos alusivos a
vivéncias pessoais e eventos espacio-temporalmente situados, permitindo a produc@o de sentidos”.

Revista Discentis, UNEB, DCHT-XVI, Irecé, v. 8, n. 1, p. 7-26, jun./dez. 2020
http://revistas.uneb.br/index.php/discentis

16



http://revistas.uneb.br/index.php/discentis

determinada &rea até seres humanos como sociedade global. Dentro dessas comunidades que
tém tracos em comum, o estere6tipo funciona como identidade ou identificacdo. Partindo
dessa Otica, ndo necessariamente sua funcdo é negativa, como em uma primeira analise
parece ser.

A respeito desse julgamento, observa-se que sua construcdo se origina em falas ou
expressdes precipitadas ou erroneas, que tendem a desqualificar ou menosprezar o outro,

uma vez que o estereotipo ou o cliché tem a seguinte definicao:

Cliché e estere6tipo denunciam uma cristalizagdo no nivel do pensamento
ou no da expressdo. (...) A partir de 1865, “cliché” passa a significar
também “negativo” para a fotografia. Dai temos o sentido figurado de
“cliché”, que o dicionario Larousse, de 1869, designou como “uma frase
feita” ou um “pensamento banal”. (...) A psicologia social e a sociologia
viram neles [cliché e estere6tipo] representacdes coletivas cristalizadas,
crengas pré-concebidas frequentemente nocivas a grupos ou a individuos.
(CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2018, p. 213, com grifos no
original)

Os mesmos autores (CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2018, p. 273) também
discorrem sobre a indugdo e a dedugdo: “Classicamente, considera-se que a deducdo conclui
com certeza e a inducdo o faz de forma apenas provavel e que, em consequéncia, SO a
dedugdo pode produzir um saber cientifico substancial’.  Com base nisso, pode-se dizer
que, normalmente, o esteredtipo se constréi pelo método de raciocinio indutivo, no qual se
parte de uma premissa particular e se assume tal ideia como verdade absoluta, embora ndo
0 seja. Muitas vezes, quando isso acontece, enganos ocorrem, junto a falas preconceituosas
e problematicas.

Embora se diga, rotineiramente, que o esteredtipo pode deformar ou mascarar a
realidade, ele pode apresentar pontos positivos. Sua funcdo de elo social facilita algumas
compreensdes, rotulando de forma necessaria questdes da sociedade. Um exemplo seria 0s
nomes das profissdes: o termo “professor”, em uma definicdo simpldria, faz referéncia
aquele de detém um conhecimento especifico e esta apto a passa-lo a um aluno; ja o termo
“médico”, em uma definicdo também rasa, faz referéncia aquele que detém um
conhecimento especifico e estd apto a utiliza-lo para diagnosticar e medicar alguém. Assim,
a comunicacao em sociedade se faz de forma mais simples, direta e clara, pois ndo € preciso

explicar isso tudo enquanto se fala, basta usar o termo que rotula essas funcoes e acgdes.
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Nessa linha, Charaudeau (2017, p. 576) tenta definir o que configuraria o

esteredtipo, mas ndo como um conceito,

como um mecanismo de construcdo do sentido que modela, formata a
realidade em real significante, engendrando formas de conhecimento da
“realidade social”. Nessa perspectiva, as representagdes sociais nao sao um
subconjunto dos imaginarios ou das ideologias como outros propdem
(BOYER, 2003, p. 19), mas uma mecanica de engendramento dos saberes
e dos imaginarios.

Torna-se evidente, portanto, que a construcdo do esteredtipo parte dos
conhecimentos do imagindrio e das representacbes sociais. Esses conhecimentos,
pertencentes a um grupo, moldam e definem certas caracteristicas como um padréo, podendo
ser isso benéfico ou maléfico. A funcionalidade disso, em somatdria, pode ser simplificar,

como se observa a seguir.

Figura 2: Tristeza

Fonte: http://livrosyviagens.blogspot.com/2015/11/tag divertida-mente-livros-e-emocoes.html

Na figura 2, novamente da personagem Tristeza, pode-se observar sua expressao
além da pigmentacdo da pele e do cabelo. Sua postura, curvada, sugere certa inseguranca —
corroborada no filme através de suas atitudes. Além disso, na face, as sobrancelhas se
mostram franzidas e o olhar amedrontado, direcionando-se para cima, ja que a inclinac¢éo do
rosto é para baixo. Como vestimenta, a Tristeza traz um casaco aparentemente de 1&, com
mangas compridas e gola alta. Isso se justifica no decorrer da animacao, pois seu ar é sofrido
e com aspecto de doenca, inclusive sua voz é rouca e, por isso, demora a pronunciar 0s
enunciados — tanto no original quanto no dublado. Além disso, sua perspectiva de vida, na

mente da Riley, ndo é muito positiva e, dessa forma, a Tristeza se desanima.
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Todos esses tracos informacionais podem ser relacionados, em conjunto com a
tonalidade que remete ao sentimento na lingua inglesa, a tristeza na vida real. Essa
interpretacdo “completa” da personagem se faz por meio dos conhecimentos dos imaginarios
sociodiscursivos e, principalmente, pelo mecanismo do estereétipo de tristeza que esse
imaginério carrega. Desse modo, a assimilacdo da figura é tdo facil, tendo o esteredtipo,
nesse momento, fungéo positiva.

No que concerne ao carater positivo/negativo, cita-se Charaudeau (2017, p. 579)

que, referindo-se ao imaginario, esclarece bem essa questéo:

Esses discursos criadores de imaginarios se produzem, como ja dito, dentro
de um dominio de determinada pratica social que desempenha um papel de
filtro axioldgico. Isso permite compreender que um mesmo imaginario
possa receber um valor positivo ou negativo, dependendo do dominio de
pratica no qual se insere.

Embora esse trecho diga respeito ao imaginario, como se viu neste artigo, a no¢ao
de esteredtipo advém da de imaginario. Conclui-se que ambos estdo intrinsecamente

relacionados.

4 Anélise

Tendo em vista tudo que foi explorado anteriormente, inicia-se a analise dos demais
personagens. Objetiva-se, também, nesta secdo, aplicar de forma préatica os conceitos ja

destrinchados.

Figura 3: Alegria

L\ b ( § &
Fonte: https://www. trlcurloso com/2015/09/18/conheca-0s- segredos do visual-da-personagem-
alegria-em-divertida-mente/
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Na figura 3, hé a personagem principal da obra: a Alegria. Como se pode analisar,
ela é representada com olhos grandes e azuis, numa perspectiva positiva e sonhadora. A
coloracdo azul, nos olhos, é rara e, devido a isso, muito admirada, tornando-se sinénimo
certo de beleza. Sua maneira de olhar, na imagem, corrobora também seu carater imaginativo
e perspicaz. Seu cabelo curto e azul, porém, quase traz uma contradicéo.

Inicialmente, pensa-se que o colorido é para mostrar a descontracdo da personagem,
inovando com o corte incomum e fora do estereotipo esperado para o sexo feminino. Nesse
caso, contudo, essa tonalidade é necessaria, principalmente, porque a moral do filme é
mostrar que 0s seres humanos precisam da tristeza. Com isso, a Alegria carrega o azul para
demonstrar que nem sempre é feliz, que é importante ficar triste as vezes. Pode haver uma
leve confusdo em virtude do imaginario sociodiscursivo, no Brasil, pais onde a cor azul
remete a felicidade e tranquilidade. Ja o corte, como esperado, demonstra a espontaneidade

da personagem, que tenta a0 maximo nao se importar com os padrdes e com o0s julgamentos.

Figura 4: Alegria

Fonte: https://super.abril.com.br/mundo-estranho/4-segredos-da-pixar-no-visual-da-alegria-em-
divertida-mente/

Na figura 4, pode-se ver o corpo da Alegria e sua expressdo. Durante todo o longa,
a personagem se comporta dessa forma, sendo agitada, espontanea e, claro, alegre. 1sso
também se transmite pela sua voz, agradavel, jovial e bem-humorada, que da a impresséao de
gue a menina sorri o tempo inteiro.

Esses elementos sdo percebidos nas duas versdes (original e dublada) e ativam os
conhecimentos do imaginario sociodiscursivo. Assim, relaciona-se tal personagem ao

sentimento alegria. Ressalta-se que, nesse caso, a caracterizacdo ndo apresenta tantos
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esteredtipos como a anterior e, por isso, a nomeagao “Alegria”, logo no inicio do filme, se

faz muito importante para o reconhecimento pleno da analogia.

Figura 5: Raiva

Fonte: https://destilos.com.br/2018/07/emocoes-problemas-ou-solucoes-parte-2-raiva/

Na figura 5, observa-se a representagdo do personagem Raiva. Primeiramente, sua
pele é vermelha, cor que se associa a esse sentimento. Cabe destacar que, naturalmente,
qguando seres humanos encontram-se em momentos de raiva, tendem a ter seus rostos
enrubescidos. Além disso, o personagem apresenta o cenho franzido, com apenas uma
sobrancelha levantada, como se fosse observador ou esperto. Seus dentes estdo cerrados e
seus punhos fechados, atitudes que também demonstram tensdo. Sua voz, na dublagem,
assim como no original, é grossa, contribuindo mais uma vez para o reconhecimento desse

sentimento em forma material.

Figura 6: Raiva

Fonte: https://pt.quizur.com/quiz/qual-cor-te-representa-na-hora-da-raiva-5xol
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Quando o Raiva precisa externalizar seu sentimento, sua cabega entra em chamas,
como a figura 6 exemplifica. Nessa ocasido, 0 personagem parece gritar e até saltar do chéo,
como seus pés arrebitados mostram. Os punhos cerrados se mantém, porém, seus bracos se
inclinam para cima, em uma posicdo de desespero. Assimila-se tudo isso devido ao
imaginério sociodiscursivo, que compreende essas informacfes como associadas a emogdo

raiva e a figurativizacao estereotipada, que facilita o entendimento.

Figura 7: Nojinho

Fonte: http://livrosyviagens.blogspot.com/2015/11/tag-divertida-mente-livros-e-emocoes.html

A personagem Nojinho, da figura 7, apresenta uma caracteristica marcante —
pronunciar as palavras no diminutivo — até em seu nome: com o sufixo flexional de
diminutivo. Sua voz, fina na versao original e na dublada, também ratifica o estere6tipo. A
Nojinho garante, segundo sua apresentacdo no filme, que a Riley ndo coma alimentos
estragados. No entanto, o sentimento de nojo, que é externalizado pela adolescente Riley,
ndo se limita & comida. Ha outras restricGes impostas pelo sentimento de nojo. Isso tudo
tambeém fica muito claro pela construcdo da personagem Nojinho, que age cheia de trejeitos,
cuidados e pré-julgamentos, e reflete nas atitudes da Riley.

Visualmente, verificam-se pele, cabelo e olhos verdes — cor que representa, no
imaginério popular, a referida emocéo. Os cilios longos, o batom rosa e o0 len¢o no pescogo
conjuntamente contribuem para a ideia de que a personagem parece ser metida e, a0 mesmo

tempo, cuidadosa consigo mesma. Para completar, seu nariz empinado corrobora
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visualmente a expressdo popular “nariz em pé” como referente a ser convencido ou nojento.
Em suma, a personagem se configura como uma representacao perfeita do esteredtipo de

“nojo”, utilizando de muito das representagdes sociais e do imaginario sociodiscursivo.

Figura 8: Medo

Fonte: https://segredosdeconcurso.com.br/oncurseiro-divertida—mente/

Na figura 8, tem-se 0 Medo. Sua pele roxa faz uma analogia ao seu significado e
aquilo que ela desperta no ser humano. Normalmente, a cor roxa é utilizada em publicidades
mais sérias, que exigem maior atencdo e até responsabilidade por parte do destinatario, como
em campanhas de salde ou de conscientizacdo. Roxo também significa e transmite
tranquilidade, o que parece ir de encontro as atitudes do personagem.

O Medo, por sentir muito medo, parece ser muito nervoso e afobado. Desespera-se
com facilidade, falando de forma rapida, alta e gritando. Suas vestimentas, todavia, tentam

trazer a serenidade que lhe falta: blusa social, suéter e gravata-borboleta.
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Figura 9: Medo

Fonte: http://livrosyviagens.blogspot.com/2015/11/tag-divertida-mente-livros-e-emocoes.html

Seu figurino sério muito combina com sua fun¢do, importantissima para o bem-
estar da Riley. O Medo garante que ela se mantenha viva e integra, mas, as vezes, demonstra
ser muito medroso. Na figura 9, isso fica explicito. O Medo tem a tendéncia a se portar dessa
forma, curvado e confuso. Suas atitudes, em conjunto com sua caracterizacao estereotipada,

confirmam as referéncias ao imaginario sociodiscursivo.

Considerac0es finais

Com base na exploragao tedrica dos conceitos “representacao social”, pela linha da
Psicologia Social, “imaginario sociodiscursivo” e ‘“‘esteredtipos”, pelo viés da Teoria
Semiolinguistica de Charaudeau (2016, 2017, 2018), pode-se analisar o corpus selecionado.

Constatou-se, de inicio, que esses trés conceitos estdo intrinsecamente ligados. A
nocdo de esteredtipo, para se construir, utiliza os conhecimentos e os padrdes dos
imaginarios sociodiscursivos, que se alimentam das representacdes sociais. E importante
atentar para o “social”, utilizado nas duas ltimas nomenclaturas, ratificando a necessidade
de haver uma sociedade para os padrfes prevalecerem.

Na anélise, foram vistos tracos que s6 puderam ser compreendidos através de
determinados conhecimentos, sendo isso, em alguns momentos, um pouco excludente, pois,
sem essa compreensdo, a interpretacdo poderia ser equivocada, como no caso do cabelo da

Alegria.
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No entanto, em outros casos, de forma geral, as caracteristicas marcantes
representadas pertenciam ao imaginério sociodiscursivo comum, de modo que perpetuavam
tracos considerados comuns. Por isso, as figuras foram classificadas como esteredtipos e,
ainda, como uma particularidade positiva.

A obra-prima Divertida Mente apresenta um desafio — representar de forma
concreta as emogdes-base do sistema limbico humano — e o cumpre com éxito. Para tal,
utiliza do mecanismo da caracterizacdo estereotipada, com base no imaginéario
sociodiscursivo, desses sentimentos. A vista disso tudo, o uso de esteredtipos, nesse longa,

é tdo positivo, auxiliando no processo mental de reconhecimento de algo abstrato.
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