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RESUMO:

Neste artigo sugerimos uma metodologia de analise de imagens midiatizadas de pessoas negras a partir dos
conceitos de “imagens de controle” (Collins, 2019), e de “fabulagdo critica” (Hartman, 2022). Partimos de
conceitos analiticos da sociedade que elevam género e raga para a centralidade do debate e dos arranjos
sociais. Assim, estruturamos este artigo a partir dos conceitos de “contrato racial”, proposto por Mills
(2023); “dispositivo de racialidade”, concebido por Sueli Carneiro (2021); e “racismo estrutural” Dennis
de Oliveira (2021). Ao final propomos um método para leitura das imagens que circulam nos diversos
meios midiaticos, com a finalidade de evidenciar e localizar os aspectos racistas constitutivos da construgéo
dessas imagens e as estratégias para pensar em uma episteme visual negra.

Palavras-chave: Fabulacdo Critica. Imagens de Controle. Imagens; Racismo. Midia.
ABSTRACT:

In this article, we suggest a methodology for analyzing media images of black people based on the concepts
of “images of control” (Collins, 2019) and “critical fabrication” (Hartman, 2022). We start from analytical
concepts of society that elevate gender and race to the center of debate and social arrangements. Thus, this
article is structured around the concepts of “racial contract”, proposed by Mills (2023); “raciality device”,
conceived by Sueli Carneiro (2021); and “structural racism” by Oliveira (2021). At the end, we propose a
method for reading the images that circulate in the various media, with the aim of highlighting and locating
the racist aspects that make up the construction of these images and the strategies for thinking about a black
visual episteme.
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RESUMEN:

En este articulo proponemos una metodologia para analizar las imagenes mediaticas de las personas negras
basada en los conceptos de «imagenes de control» (Collins, 2019) y «fabricacion critica» (Hartman, 2022).
Partimos de conceptos analiticos de sociedad que elevan el género y la raza al centro del debate y de los
acuerdos sociales. Asi, hemos estructurado este articulo a partir de los conceptos de «contrato racial»,
propuesto por Mills (2023); «dispositivo de racialidad», concebido por Sueli Carneiro (2021); y «racismo
estructural» por Dennis de Oliveira (2021). Al final, proponemos un método de lectura de las imégenes que
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circulan en los diversos medios de comunicacion, con el objetivo de destacar y localizar los aspectos racistas
que constituyen la construccion de estas imagenes y las estrategias para pensar una episteme visual negra.
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INTRODUCAO

O modo como as pessoas negras sdo lidas e descritas socialmente parte
majoritariamente de atribuicGes externas a elas no mundo pds-colonial racista. Ao relatar
como uma crianca se referiu a ele expressando medo® por ver uma pessoa negra, Frantz
Fanon (2020) discute como a associacdo do temor a cor da pele escura é oriundo dos
resultados de desumanizagdo coloniais em que foi instituida a categoria “negro” em
oposi¢do a “branco”. Para Fanon (2020), essa inven¢do de um “esquema epidérmico
racial” (FANON, 2020, p. 93) traduz imaginarios acessiveis até as criangas e passa por
representacdes das mais diversas que sdo encontradas inclusive em filmes e campanhas

publicitarias.

E através do slogan “Y’a bon banania” que Fanon (2020) vai descrever a redugao
de sua vida a expressao de medo que aquela crianca havia verbalizado. O citado slogan
referia-se a farinha de banana, um produto alimenticio da época, e que trazia na
embalagem um soldado senegalés da infantaria que comia o alimento com um sorriso fixo
com ares de irracionalidade como se 0 homem negro devesse sempre, em um lugar eterno
de serviddo, se alegrar com qualquer que fosse a situacdo. Fanon (2020) descreve esse
aprisionamento que o slogan o assinalava porque era naquela imagem que, segundo ele,
as pessoas brancas o haviam aprisionado: “descobri minha negrura, meus tracos €tnicos

— e entdo me arrebentaram o timpano com a antropofagia, o atraso mental, o fetichismo,

3 “Mamade, olhe o negro, estou com medo!” Medo! Medo! E eis que agora eu era temido. Queria me
divertir com isso até engasgar, mas isso se havia tornado impossivel para mim” (Fanon, 2020, p. 93)
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as taras raciais, os negreiros e, acima de tudo o mais: ‘Y’a bon banania™ (FANON, 2020,

p. 93).

Ao apresentarmos o exemplo trazido por Fanon (2020), buscamos destacar dois
pontos da dindmica racial descrita. O primeiro diz respeito ao ndo-dito presente na
situacdo relatada pelo psicanalista que conta ja ter ouvido pelas ruas apontamentos de
“Olhe, um negro! ” aos quais ele dizia tentar se divertir e ignorar 0 racismo presente
nesses apontamentos. Embora essas falas anteriormente ouvidas j& indicassem uma viséo
hierarquizante do corpo negro, Fanon (2020) revela que apenas quando a crianca, talvez
ndo consciente dos impedimentos sociais de expressar 0 sentimento racista, revela
verbalmente a mae o que sentia diante dele, que o autor ndo pode mais fingir ver o racismo

que o agredia.

O segundo ponto busca responder sobre como esse sentimento de medo e,
possivelmente, outros modos de olhar racistas foram colados no imaginario dessa crianca.
A fim de discutir ambas as questdes propomos pensar Como operam as convengoes que
associam pessoas negras a imaginarios e imagens racistas e como eles foram construidos
desde a escravizagdo tomando como chave epistemoldgica o conceito de “imagens de
controle” (COLLINS, 2019) da pesquisadora estadunidense Patricia Hill Collins. A esse
operador analitico propomos ainda a metodologia de reconstrucdo atraves das imagens a

partir da proposta da “Fabulagdo Critica” de Saidiya Hartman.

ENTRE OS “ESQUEMAS DE CEGUEIRAS”, AS IMAGENS DE CONTROLE E
A FABULACAO CRITICA

A teoria do “contrato racial” de Charles Mills parte da proposigéo de que a partir
do século XV com as navegacdes colonialistas foi instituido um regime onde a
“supremacia branca global” (MILLS, 2023, p. 48) organizou o mundo moderno baseado
em hierarquias de raca. Ao desenvolver essa teoria, Mills (2023) discute que a ideia
anterior de “contrato social” que estabeleceu a sociedade moderna conforme
conceituavam os fil6sofos iluministas como Immanuel Kant e Jean-Jacques Rousseau ndo

funcionava na préatica. Para Mills (2023) esse contrato inicial tornava-se ilusério ao ndo
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estender os valores de igualdade e liberdade a todos os homens, além de demarcar as

pessoas que eram incluidas no conceito de humanidade.

De acordo com Mills (2023), essa construgdo da desumanidade por meios
politicos, juridicos e epistemoldgicos que criaram justificativas para a escraviddo podem
ser descritos como um outro contrato que ndo o social e que tem como base a nogédo
historica da diferenciacdo pela raca. O autor utiliza a nocao de contrato para ilustrar que
as dindmicas raciais e, mais especificamente o racismo, foram adotados como
organizadores do mundo pelas pessoas brancas europeias em um acordo em que elas
foram posicionadas como humanas, civilizadas e desenvolvidas enguanto os demais

individuos eram posicionados como ndo-humanos ¢ “selvagens”.

Esse grande acordo segundo Mills (2023), ndo significa que todas as pessoas
brancas tenham atuado (ou atuem) com a intencdo de serem racistas, 0 que nao as impede
de serem beneficiarias dessa dinamica. O autor aponta que a formalizacdo desse acordo,
ou “contrato racial” ocorre por meios escritos € também por ndo ditos e, em ambos os
casos, os signatarios concordam com uma “realidade oficialmente sancionada” (MILLS,
2023, p. 46) que diverge em muitas vezes da realidade efetiva, como por exemplo: se é
errado (legalmente e moralmente) cometer um estupro, porgue essa pratica € aceita e ndo
vista contra as pessoas escravizadas? Ou para recuperar 0 exemplo dado por Fanon (2020)
sobre o soldado senegalés da infantaria: como é possivel que um homem exposto a
violéncias diarias sofridas por esse combatente mantenha um sorriso largo, eterno e grato

as pessoas responsabilizadas pela sua exploracédo?

Embora nenhum ato corresponda literalmente a elaboracdo e assinatura de um contrato,
h& uma série de atos — bulas papais e outros pronunciamentos teol6gicos; discussdes
europeias sobre colonialismo, “descoberta” e direito internacional; pactos, tratados e
decisBes legais; debates académicos e populares sobre a humanidade dos ndo brancos;
estabelecimento de estruturas juridicas formalizadas de tratamento diferenciado; e
rotinizacdo de préticas ilegais ou quase legais informais efetivamente sancionadas pela
cumplicidade do siléncio e da falha governamental em intervir e punir os perpetradores
(MILLS, 2023, p. 49).

Essa mesma dindmica de desumanizacdo das pessoas negras através de

arcaboucos epistemologico, ideoldgico, formal e juridico que inclui as instituicGes,
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politicas e outras manifestacdes de dinamicas de poder é nomeada por Sueli Carneiro
(2021, p. 39) como “dispositivo de racialidade”. Carneiro (2021) recupera como as
dindmicas raciais e racistas identificadas no Brasil se articulam com a proposta do
“contrato racial” de Mills (2023) devido as representagdes sobre as pessoas negras ainda
presentes no contexto nacional terem se originado das dindmicas escravistas do seculo
XV. E também como essas representacfes sdo atualizadas e difundidas para atender a

uma necessidade de controle dessa populacdo depois da abolicdo da escravatura no pais.

A partir da proposta do “dispositivo de racialidade” (CARNEIRO, 2021, p.31),
Sueli Carneiro aplica o conceito foucaultiano de “dispositivo” como um conjunto de
forcas de poder heterogéneas como ““discursos, institui¢des, organizacdes arquitetonicas,
decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposicdes filosoficas, morais, filantropicas” (FOUCAULT, 1979, p. 244) que atuam
em rede. Para Carneiro (2023), no caso do Brasil o “dispositivo de racialidade” (p. 137)
opera ainda na colonizacdo para justificar a exploracdo do trabalho for¢ado das pessoas
negras em uma sociedade que pregava o trabalho livre e, posteriormente, para manter as

pessoas negras fora dos direitos de cidadania apds a abolicéo.

Ao propor a observacao sobre como o “dispositivo de racialidade” (CARNEIRO,
2021, p.137) opera, Sueli Carneiro defende que ele vai atuar segundo a l6gica do biopoder
definindo quem deve viver e quem deve morrer por acao direta do estado ou omisséo
deste. Para a autora, nesse cenario as pessoas negras sao fixadas neste segundo grupo cuja
morte é provocada ou possibilitada pela desumanizacdo. Carneiro (2021) aponta que esse
biopoder atua na vigilancia dos corpos das pessoas negras e se materializa no controle

sobre a reproducdo das mulheres negras e no encarceramento dos homens negros.

Outro elemento constitutivo do “dispositivo de racialidade” ¢ o “epistemicidio”
(p. 87) que consiste em uma “indigéncia cultural” (CARNEIRO, 2021, p. 88) imposta as
pessoas negras. Esse elemento se materializa na descrenca de que o0 negro seja capaz de
produzir conhecimento e no apagamento das producges de saberes desvalidando as obras
intelectuais, e os registros historicos sociais e culturais dos povos colonizados. Para a
autora, a dinamica do epistemicidio através da “negacdo da plena humanidade do Outro,

o seu enclausuramento em categorias que lhe sdo estranhas” (CARNEIRO, 2021, p. 91)
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combinada as préaticas de biopoder operam na invisibilizacdo das pessoas negras
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influenciando diretamente na naturalizacédo das praticas de genocidio cotidianas.

E exatamente no dmbito do controle dos corpos negros, que se manifesta no
“enclausuramento em categorias” apontado por Carneiro (2021) que atuam as “imagens
de controle” (Collins, 2019). De modo resumido, podemos conceituar “imagens de
controle” (Collins, 2019) como justificativas ideoldgicas postas em circulagdo para
controlar o corpo, a forga de trabalho, a sexualidade e a vida de mulheres negras no pos-
abolicdo e “tragadas para fazer com que o racismo, o SexiSmo, a pobreza e outras formas
de injustiga social paregam naturais, normais ¢ inevitaveis na vida cotidiana” (COLLINS,

2019, p. 136).

Collins (2019) vai destacar como, embora tenham se originado no contexto da
escraviddo, essas imagens foram sendo atualizadas ao longo dos tempos por diversos
agentes como as universidades, agéncias governamentais e a midia/imprensa, sendo que
para a autora sdo exatamente “a televisdo, radio, cinema, videos...” (COLLINS, 2019, p.
159) aqueles que mais recentemente tém executado a circulacdo e a reproducdo das
“imagens de controle”. Para Mills (2023, p. 47), a circulagdo desses esteredtipos e
dindmicas raciais “ndo sdo de forma alguma acidentais, mas prescritos pelos termos do
contrato racial, que exige um certo esquema de cegueiras e opacidades” que passam por

uma negacao de que eles estejam sendo realizados.

E também para as imagens e para o “ver” que Saidiya Hartman (2021) constréi a
expansao das narrativas histéricas e pessoais dela propria e das pessoas negras em
diaspora. Ao relatar sua chegada a Acra, capital de Gana, em busca da reconstrugdo das
historias das pessoas negras, Hartman é interpelada por uma frase que revela como ela,
por ser estadunidense, apesar de mulher negra, ndo conseguia que seu modo de ver as
coisas alcangasse a realidade local. Ela relata que ouviu de Stella, a trabalhadora
doméstica da pensdao em que se hospedou: “Nao importa quao grandes sao os olhos do
estrangeiro, eles ndo conseguem ver” (HARTMAN, 2021, p. 29). A fim de alcancar esse
ver mais proximo do real, a autora recorre a fotografias, mapas e outras imagens histéricas
para reconstruir memorias e experiéncias de pessoas negras que foram apagadas dos

registros oficiais devido a escravidéo.
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A partir das tipologias propostas por Collins (2019) e Saidiya Hartman (2022),
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estamos em busca de metodologias que deem conta da analise de imagens midiatizadas
de pessoas negras. Sabemos que o conceito de Collins (2019) ultrapassa as imagens
fisicas ou veiculadas em aparatos tecnoldgicos pelas diversas midias, porém queremos
apresentar uma possibilidade de leituras dessas imagens que leve em conta os aspectos de
género e raca que tém estruturado o capitalismo mundial e seus processos de consumo e
acesso midiatico. Assim, dedicaremos especial atencdo aos conceitos de Collins e
Hartman para entdo propor um método possivel de ser aplicado na leitura de imagens
midiatizadas de pessoas negras.

“Imagens de controle”: conceito, ampliacdes e aplicacdes

“Cafezinho, dona Helena?”, uma das falas repetidas incontaveis vezes pela
personagem Zilda (interpretada pela atriz Thalma de Freitas) na novela Lacos de Familia
ultrapassou o espaco da teledramaturgia nacional para as trends do Tik Tok. Nesse novo
espaco, a dinamica da mulher negra empregada doméstica que, a todo 0 momento do dia
e da noite, estava a postos para servir a patroa de classe média alta moradora do Leblon
passou a ser criticada através do humor. Os usuarios da rede social recuperaram o fato de
que a frase “Cafezinho, dona Helena? ” Era dita com muita frequéncia quando Thalma de
Freitas entrava em cena sendo o arco narrativo da personagem limitado a essa servidao

incansavel.

A novela em questdo repete um modelo ja proposto pelo autor Manoel Carlos
cujas heroinas todas recebem o nome de Helena e se passam sempre nesse espago do Rio
de Janeiro, mas também revela um padrdo da teledramaturgia brasileira que relega as
mulheres negras aos papéis de servicais (ARAUJO, 2008). E justamente essa repeticao
de uma imagem colada as mulheres negras junto a expectativa de que elas sejam servis
que € apontada por Collins (2019) como a imagem de controle da mammie, a primeira a
ser difundida apos o fim da escraviddo negra nos Estados Unidos. Oriunda do contexto
em que as mulheres negras escravizadas dentro das casas senhoriais executavam tarefas
domésticas extenuantes e ininterruptas de limpar, cozer, cozinhar, alimentar e até vestir
seus escravizadores, a imagem da mulher negra como uma “servigal fiel e obediente”
(COLLINS, 2019, p. 171) foi naturalizada como um modo de vida das mulheres negras

para justificar o confinamento delas ao trabalho doméstico mau-remunerado.
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Ao espalhar o imaginario de que as mulheres negras eram naturalmente
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cuidadoras e encontravam satisfacdo em servir a familia branca, esperava-se néo
encontrar dificuldades de ordem pessoal ou estrutural para que as mulheres negras se
limitassem a essa funcdo no pés-aboligdo. Essa normalizacao atua, como defende Collins
(2019), através de repeticdes da imagem da mulher negra como a servical dedicada cujas
unicas missdes sdo zelar a familia branca e ensinar os filhos e filhas negras a serem
também fiéis e obedientes. Essa estereotipacdo da mulher negra como mammie nao se
limita & funcdo econdmica do trabalho de doméstica, mas ao aprisionamento das mulheres

negras ao papel de serviddo em qualquer espago que ocupem.

Ao citar o exemplo de Audre Lorde sobre a filha que ainda crianca € lida por outra
crianga como baba*, Collins (2019) nos propicia analisar algo semelhante & experiéncia
de Fanon relatada anteriormente. Uma eficécia da operacdo de controle e de criacdo de
imaginarios limitantes e degradantes sobre pessoas negras que até criancas podem
acessar. Em um exemplo brasileiro, Lélia Gonzalez (2020) observa como essa limitagédo
do imaginario das mulheres negras como domésticas esta cristalizada e, para ilustrar essa
discussdo, conta que muitas vezes ao atender a porta da sua propria casa em um prédio de
classe média no Rio de Janeiro o vendedor a perguntava pela patroa. Outro exemplo da
operacionalizacdo midiatica nacional da imagem da mammie é elencado por Winnie
Bueno (2020) que cita Tianasticia, personagem da obra Sitio do Pica-Pau amarelo de
Monteiro Lobato, como uma das imagens repetidas no arcabouco imaginario brasileiro
como personificacdo das mulheres negras como a cozinheira negra de pele escura que

cuida das criancas até se tornarem adultas.

Defendemos aqui que pensar na “imagem de controle” (COLLINS, 2019) da
mammie como o0 modelo ideal para a existéncia das mulheres negras nos auxilia a
compreender 0s apagamentos que essas mulheres sofrem no contexto midiatico como um
todo. Desse modo, nos estendemos na explicacao dessa “imagem de controle” por ela ser

uma das mais perenes e comuns ainda em atuagdo na sociedade atual, e a fim de apresentar

4“Levo minha filha de dois anos no carrinho de compras em um supermercado em [...] 1967, e uma
garotinha branca passando com a mae no carrinho exclama, animada: ‘Olha, mamae! Uma baba bebé!””
(COLLINS, 2019, p. 172).
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0s modos de construcéo e difuséo dessa imagem que permeia as cenas de novelas, filmes,
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programas infantis e que passam inclusive a enredar memes quando repetidas em outros

contextos.

Para Collins (2019, p. 139), a andlise das “imagens de controle” e como elas sdo
atualizadas, repetidas e difundidas ao longo do tempo “revela contornos especificos da
objetificacdo das mulheres negras, bem como as maneiras pelas quais as opressoes de
raga, género, sexualidade e classe se interseccionam”. Assim, mais do que utilizar as
categorias elencadas pela autora, é necessario analisarmos a limitagcdo dos papéis das
mulheres negras (na ficcdo ou ndo) ciente que esses papéis se atualizam ao longo do
tempo e “grupos de elite no exercicio do poder manipulam ideias sobre a condi¢do de
mulher negra. Para tal, exploram simbolos ja existentes, ou criam novos” (COLLINS,

2019, p. 166)

Além de identificar a dinamica de permanéncia de imaginarios oriundos da
escraviddo nas sociedades atuais com objetivo de controle social de pessoas negras, em
especifico daquelas que vivenciam o género feminino, Collins (2019) mapeou e
categorizou 0s estigmas mais comuns nos Estados Unidos chegando as seguintes
nomeacOes dessas imagens: a mammie (apresentada acima); a matriarca, a mae-

dependente-do-estado, a Rainha da Assisténcia Social a dama-negra e a Jezebel.

Em relacdo as matriarcas, apregoou-se 0 mito da incapacidade das mulheres
negras de criar bem seus filhos, atribuindo a elas a culpabilidade pela criminalidade
estadunidense e pela pobreza das familias negras. Essa "imagem de controle", como
destaca Collins (2019, p. 145), foi amplamente difundida pelo governo dos Estados
Unidos através do relatorio "A familia negra: em defesa de uma acdo nacional”. O
documento negava a feminilidade as mulheres negras, acusando-as de "castradoras de
seus amantes e maridos” e "sexualmente agressivas” (p. 159). Essa construcdo se devia
pela difusdo do imaginario de que por exercer esse trabalho externo, essa mulher néo teria
tempo de cuidar da sua descendéncia, além disso, por tornarem-se provedoras financeiras
da casa elas retiravam a masculinidade dos homens negros os enfraquecendo enquanto

patriarcas.
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Para Collins (2019), a "matriarca™ desempenha a fungédo de silenciar mulheres
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negras e priva-las da autonomia financeira. Ja a “dama-negra” aparece em uma logica
parecida a da “matriarca”, diz das mulheres que ascenderam economicamente por meio
dos estudos e, que, por se dedicarem a vida profissional ndo se casaram. Essa imagem
seria uma atualiza¢do da “matriarca”, e ambas sdo utilizadas como argumento de uma
economia de isolamento afetivo das mulheres negras que ousam ser independentes

financeiramente.

Do outro lado, aquelas mulheres que necessitam de acesso a mecanismos de
redistribuigdo de renda foram nomeadas de “mae-dependente-do-estado” e “Rainha da
Assisténcia Social”. Essas imagens sdo do mesmo modo classicistas e operam para
reforcar a naturalizacdo da pobreza em familias negras. Em ambos os casos, mulheres
negras que tém acesso a alguma politica governamental sdo estigmatizadas e/ou acusadas
de serem maes apenas para acumular mais dinheiro oriundo-dos cofres publicos. Collins
(2019) destaca que esses argumentos foram difundidos tanto para defender o controle da
fecundidade (e dos corpos) das mulheres negras quanto para legitimar as acOes de
austeridade econémica do governo estadunidense na década de 1980, que precisava

justificar a interrupcéo politicas publicas as popula¢bes minorizadas.

Por fim, a figura da “Jezebel” (ou hoochie na versdo mais atual dessa imagem) foi
criada com a funcdo de “relegar todas as mulheres negras a categoria de mulheres
sexualmente agressivas, fornecendo assim uma justificativa eficaz para os frequentes
ataques sexuais de homens brancos relatados pelas mulheres negras escravizadas”
(COLLINS, 2019, p. 155). Podemos considerar que essa “imagem de controle”, ao
mesmo tempo em que alimenta uma cultura de hipersexualizacdo da mulher negra,
também fornece ideais de sexualidade heterossexuais a serem seguidas por todas as
mulheres. Tomando as “imagens de controle” como operadores analiticos de
identificacdo de estereotipos, propomos aqui como exemplo a anélise de alguns casos em
que a imagem da “Jezebel” se apresenta recorrente. Indicamos que essa mesma estratégia

de analise pode ser aplicada utilizando-se as demais “imagens de controle”.

O imaginario que associa as mulheres negras ao corpo a ser explorado

sexualmente apareceu, por exemplo, em imagens publicitarias em 2010, quando a Revista
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Veja®, a Revista Rolling Stones e outras publicagdes trouxeram em duas paginas centrais
o anuncio da cerveja “Devassa Negra”. A campanha da bebida trazia o desenho de uma
mulher negra com as costas nuas deixando escapar um pouco dos seios em um vestido
vermelho junto a frase: “é pelo corpo que se conhece a verdadeira negra”. De meias
vermelhas até as coxas, plumas no decote e no cabelo e uma rosa também vermelha no
braco, a personagem ilustrada ocupou uma péagina inteira das revistas. Se tomamos o
imaginario remetido a Jezebel de uma sexualidade agressiva podemos perguntar quem

seria essa “Devassa Negra”? Ou ainda seriam todas as mulheres negras devassas?

Junto da mammie, a imagem da Jezebel apresenta-se como uma das mais comuns
difundidas sobre as mulheres negras. Em uma a analise de bancos de imagens, em
especifico o Shutterstock, Fernanda Carrera (2021) observou a predominancia da
associacdo de mulheres negras a essa imagem de controle: “das 632 imagens no contexto
de ‘black woman’, 112 resultaram coerentes com a imagem de controle da Jezebel, isto
¢, 17,72%. Na pesquisa por ‘white woman’, das 630 imagens, apenas 34 eram coerentes
com Jezebel, ou seja, 5,39%. ” (CARRERA, 2021, p. 26-27). A mesma recorréncia foi
apontada por Souza (2023) em relacdo a narrativas jornalisticas de violéncia de género
nos portais G1 e UOL nos anos de 2021 e 2022. Das 595, em 98 foram identificadas a
dindmica das “imagens de controle” sendo 19 relativas a “Jezebel”, uma da “hoochie-

mama”, uma especificagdo a atualizag¢do da hoochie.

Além do imaginario recorrente da mulher negra como sexualmente disponivel na
publicidade e nos bancos de imagem, a pesquisa de Souza (2023) aponta para como esses
arquétipos extrapolam para a representacdo de mulheres reais no jornalismo. A autora
aponta que as escolhas dos portais de noticia em expor os corpos dessas mulheres negras
em situacdo de violéncia foram acompanhadas ainda por perguntas sobre o0s
comportamentos morais e sexuais de algumas dessas vitimas. Esse refor¢o de imaginério
racista construido a partir da associacdo de texto e imagem necessita de um complemento
metodoldgico que apenas a identificagcdo do estereotipo pelas “imagens de controle” nao
da conta, nesse ambito propomos a adog@o da “fabula¢do critica” (Hartman, 2022) como

um complemento ao método.

S https://veja.abril.com.br/economia/brasil-kirin-pode-ser-punida-por-publicidade-da-devassa
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FABULACAO CRITICA E SUAS POSSIBILIDADES

Saidiya Hartman elabora o conceito de “fabulacdo critica” durante a escrita do
livro “Perder a mae”. A historiadora afro-americana percebe que lhe faltavam muitos
elementos para narrar histdrias negras, e as constroi partindo de imagens, que necessitam
dialogar com toda sorte de documentos, enfrentando ainda a colonialidade presente nesses

mesmos documentos. Como ela mesmo afirma:

Quem se dedica a historicizar a multiddo, as pessoas despossuidas, subalternas e
escravizadas, se vé tendo de enfrentar o poder e a autoridade dos arquivos e os limites
que eles estabelecem com relagdo aquilo que pode ser conhecido, a perspectiva de quem
importa e a quem possui a fravidade e autoridade de agente histérico (HARTMAN, 2022,

p. 11)

Hartman recria vozes e “habita a dimensao intima” de suas personagens em “vidas
Rebeldes, belos experimentos.” mostrando na pratica qual a proposta de seu método.
Nesta obra ela fala da vida de jovens negras que viveram no chamado cinturdo negro de
Nova York e Filadélfia, destacando suas vidas rebeldes em oposi¢do a todas as formas
que tentavam conté-las e oprimi-las. Ela pretende “recriar a imaginacao radical” de suas
personagens, que infringiam o sistema racista-patriarcal para tentar viver. Na construcédo
da narrativa, ela coloca a voz que narra e a personagem em uma relacdo inseparavel, a
partir de eventos e personagens reais, levantando informacGes sobre as jovens que
integram as imagens e a narrativa em documentos judiciais, académicos, autos de priséo

etc.

Ao reconstruir essas vidas, a autora propde a ruptura com as imagens de controle
que as classificavam nos varios tipos de documentos como “promiscuas, inconsequentes,
selvagens e rebeldes” (Hartman, 2022, p. 12), com o objetivo de “iluminar a imaginacao
radical e a anarquia cotidiana de meninas de cor” (idem). Como Hartman afirma, ela
“tensionou” os documentos até o seu limite. A autora busca uma saida para auséncia de

relatos sobre a escravidao a partir das vivéncias das proprias mulheres:

Para mim, narrar contra-Historias da escraviddo tem sido sempre inseparavel da escrita
de uma Historia do presente, ou seja, 0 projeto incompleto de liberdade e a vida precéria
do(a) ex-escravo (a), uma condicdo definida pela vulnerabilidade a morte prematura e a
atos gratuitos de violéncia. Conforme eu a entendo, uma Histdria do presente luta para
iluminar a intimidade da nossa experiéncia com as vidas dos mortos, para escrever nosso
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agora enquanto ele é interrompido por esse passado e para imaginar um estado livre, ndo
como o tempo antes do cativeiro ou da escraviddo, mas como o antecipado futuro dessa
escrita (Hartman, 2020, p. 17).
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Na condicdo de historiadora, Saidyia percorre o caminho dos documentos,
buscando todos os tipos de fragmentos, fabulando ent&o sobre as imagens que tem nas
maos das jovens negras da primeira metade do século XX nos Estados Unidos. Logo, a
sua matriz metodoldgica vem da histdria, com uma busca incessante de documentos que
preencham as lacunas de uma histdria negra. Ou seja, quando ela tem nas maos uma
midia, a fotografia, que pode ser lida a partir de diferentes perspectivas tedricas, ela
recorre as ferramentas tedricas que estdo a mao. Entdo nos perguntamos se € possivel
seguir o mesmo caminho, no campo da comunicacdo, para ler imagens de pessoas negras,
tendo em vista que ndo sdo, necessariamente, imagens vinculadas a uma memdria dificil

de ser reconstituida.

Partimos do modelo de Collins (2019) que propde que as imagens (mentais ou
ndo) de pessoas racializadas estdo submetidas a uma logica moderno-colonial, para
utilizar conceitos do pensamento decolonial, herdado de pensadores negras, negros e
indigenas, como Fanon, Lélia Gonzalez e Aimé Cesaire, o qual estabelece que a
colonialidade persiste na chamada modernidade, através da estrutura hierarquica da
sociedade, marcada pela violéncia e pela exclusédo dos povos ndo brancos, pelo racismo
estrutural, pelo patriarcalismo e pelo machismo, engendrando a colonialidade do ser, do
poder e do saber (Costa; Maldonado-Torres; Grosfoguel, 2018). Neste contexto é
importante frisar a centralidade do conceito de racismo estrutural, despindo-o da
banalidade de seu uso, e percebendo como a escravizacdo de populacbes africanas e
indigenas nas Ameéricas, acompanhada de todas as violéncias que suscitaram, organizou
o0 capitalismo a partir de uma légica violenta e hierarquica, estruturando a sociedade a
partir de parametros raciais e de género que se projetam no tempo, confirmando o

conceito de modernidade-colonialidade (Oliveira, 2021).

Assim, para a compreensao da imagem de uma pessoa racializada que aparece,
por exemplo, em uma péagina de jornal, digital ou impresso, ou seja, uma imagem do
presente, que majoritariamente é apresentada em uma condigdo de subalternidade, é
necessario, para além dos elementos plasticos e signeos, saber quem ela é; por que ela

aparece naquela condicdo? Saber seu nome completo, muitas vezes sequer mencionado;

ComSertoes, Juazeiro, Bahia, a. xx, v. Xx, n. XX, p. XX-Xx, Xxx./xxx. 2021



rf;ﬁ?'!!aserﬁoeé

olha-la de perto, reporta-la dignamente. Lembro, recentemente, de uma entrevista com
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uma mulher negra, vitima das cheias causadas pela chuva, que estava deitada em um
abrigo e assim foi entrevistada: estava com o cabelo despenteado, ndo pediram que ela
levantasse, que ela trocasse de roupa ou que passasse batom. O seu nome néo foi
mencionado, apenas a condi¢do de abandono que aquela situagéo remetia. O que nos

interessa analisar nessa imagem? Para onde essa analise nos remete?

O percurso histérico proposto por Hartman nos parece uma saida importante, pois
ndo é possivel revelar o aspecto de subalternidade ao qual a citada mulher foi submetida
sem a dimens&o histdrica de uma pessoa racializada em uma sociedade moderno-colonial,
com todos os elementos que a modernidade-colonialidade carrega. Ou seja, associar ao
documento imagético outros documentos que revelem a dimensdo Unica, histérica e
valorosa dessa pessoa em uma proposta contracolonial®, como nos ensina Nego Bispo
(2023). Para Bispo, o contraconialismo faz parte da chamada “guerra das palavras”, uma
das suas principais ferramentas teoricas, uma palavra que tem a funcao de “enfraquecer
o colonialismo” (p. 59). Assim, para o autor, africanos, seus herdeiros e indigenas sao
contracolonais em sua viséo politeista do mundo; no modo de conviver com a terra, com

a natureza: “sdo seres compartilhantes”.
TEMOS UM METODO? PROPOSICOES E PRIMEIRAS CONCLUSOES

Ao considerarmos a utilizagdo do conceito das “imagens de controle” como
operador analitico, faz-se relevante alguns cuidados para além da utilizacdo automatica
das categorias brevemente apresentadas neste artigo. Ao realizarmos as analises de
imagens que envolvem pessoas negras e dinamicas racistas e raciais, precisamos
considerar que na maioria das vezes a manifestacdo da discriminacdo racial ou do

exercicio do controle através dos imaginarios nao vai se manifestar de modo expresso,

®Apesar de Bispo refutar o conceito de “decolonialidade”, pois ele afirma que s6 consegue compreender o
decolonial “como a depressao do colonialismo, como a sua deterioragao” (Bispo, 2023, p. 58), colocando
os decolonias em um lugar oposto dos povos contracoloniais (africanos, seus descendentes e indigenas),
ndo compactuamos com o autor, compreendendo que os dois conceitos carregam criticas fundamentais as
estruturas moderno-coloniais.
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assim é necessario atentarmos aos esteredtipos e mitos; que estdo sendo evocados e

reproduzidos.

Desse modo, muito além de observar em qual categoria das “imagens de controle”
propostas por Collins (2019) a imagem se refere, € imprescindivel, sobretudo, atentar as
dindmicas de controle que se relacionam a producdo de imaginarios coloniais que as
imagens ensejam. Acreditamos que assim, diante do ja assinalado por Collins (2019)
sobre a atualizagdao constante dessas “imagens de controle”, sera possivel identificar os
enredamentos que as ensejam e contextualizam mesmo que se apresentem com uma

nomeacdo diferente. Essa possibilidade ainda nos permite expandir as “imagens de

controle” para identificar estigmatizacao de outras pessoas negras e nao apenas mulheres.

O ndo dito, discutido por Mills (2023) e Fanon (2020), revela-se também no
contexto da didspora brasileira na manifestacdo do racismo. Lélia Gonzalez (2020)
defende que esse ndo dizer tornou-se tdo especifico no exemplo nacional que o racismo
brasileiro se caracteriza exatamente por negar a existéncia de si mesmo. A defesa de que
no Brasil ndo existe racismo fez ocultar ainda mais as nomeagdes exatas do preconceito,
assim, mesmo que ndo se utilize a palavra “mammie”, ou “doméstica” para referir-se as
mulheres negras é possivel pela analise do contexto identificar denotacbes e
representacdes estereotipadas. Desse modo, é exatamente no intuito de buscar uma
estratégia de analise de imagens nesse contexto de ocultacfes pelo ndo-dito e pelas
dindmicas do “epistemicidio” (Carneiro, 2021) que propomos em complemento as

estratégias de identificagdo de imaginarios racistas através das “imagens de controle” a

adocgao processual metodologica da “fabulacdo critica” (Hartman, 2022).

Como estamos falando de imagens contemporaneas, muitas vezes de pessoas
vivas, nos parece fundamental falar da oralidade como parte necessaria para a
compreensdo dessas imagens. Ou seja, as imagens midiatizadas de pessoas negras para
serem entendidas, interpretadas precisam ser acompanhadas do relato oral das pessoas
que ali estdo representadas, sempre que possivel, de suas historias sempre ocultadas: elas
se veem naquela representacdo? O que a imagem suscita? A oralidade como um
documento fundamental para contar essa histéria, documento esse que Hartman ndo
dispunha, com relagdo as jovens negras que ocuparam os guetos dos EUA no inicio do

século XX.
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Como falar, por exemplo, da imagem de um jovem negro, preso, acusado de
assassinato transmitida em um noticiario de TV. A matéria veiculada no Jornal El Pais
“Homem negro ¢ libertado nos EUA apos passar 43 anos preso, por crime que nao
cometeu” (Monge, 2021) nos remete a essa pergunta. Todas as ferramentas tedricas que
temos a disposicdo para pensar a imagem de Kevin Strickland, & época de sua
condenacdo, seriam indcuas sem a sua histdria. Assim como séo inodcuas todas as imagens
de jovens negros presos e exibidos nos jornais e noticiarios de TV desacompanhadas dos
seus relatos, de suas familias, de seus amigos. N&o se completam, apenas reforcam as

imagens de controle.

Maud (1990) prop6e algo semelhante quando, em um modelo mais extenso, se
preocupa com a dimensdo do contetdo da imagem, a partir da sua dimens&o ic6nica, ou
seja, da sua ligacdo por semelhanca com o que esta representado, buscar uma descricéo
densa do local, do tema, das pessoas, dos objetos, da paisagem. A fabulacdo critica, neste
sentido, € um antidoto as imagens de controle. Requer do analista do campo da
comunicac¢do um didlogo com a historia e com a oralidade, sem desprezar tudo que o

signo suscita.
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