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INTRODUCAO

Pensar sobre o compartilhamento de sentidos, a
tessitura das teias culturais e a vinculacdo a essas teias?
em um contexto no qual as tecnologias da informacdo se
fazem presentes em uma parcela significativa das trocas
simbdlicas exige considerar as especificidades das rela-
¢Bes sociais envolvidas nestes processos. A configurago
dos processos de comunicagdo que privilegiam e expres-
sam a valorizagdo da informacdo e o foco no comparti-
Ihamento de contelidos compreendidos como capazes de
retratar de modo fidedigno os fatos da realidade, corrobo-
ra com a compreensdo das especificidades das trocas sim-
bolicas tal como vivenciamos no cotidiano hoje. Nesse
sentido, destacamos momentos que marcaram a configu-
racdo desse olhar acerca da informacao.

Recuando um pouco no tempo, Manuel Cas-
tells (1999) destaca como, na segunda metade do sécu-
lo XX, o desenvolvimento de tecnologias da informa-
cdo marcou as formas de interacdo e 0s comporta-
mentos humanos. O foco adotado na anélise de Cas-
tells privilegia a dimensdo estruturante do modelo de
desenvolvimento focado na melhoria da tecnologia pa-
ra processamento da informagdo como um fim em si
mesmo3. Apesar disso, 0 autor ndo deixa de por em
destaque como as interacdes sociais, as trocas simboli-
cas e 0s processos de comunicacao se estabelecem neste
meio, tendo em vista a valorizagdo e crescente centralida-

de da producdo e compartilhamento de informacoes.
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RESUMO

O presente ensaio tem como objetivo apresentar uma ob-
servacdo dos tracos de uma comunicacdo artesanal no
exercicio de cronista do jornalista Paulo Leandro, que pu-
blica cronicas sobre esporte no jornal baiano Correio*. A
abordagem tem como material de analise textos publicados
pelo cronista e a tessitura das reflexdes estad fundamentada
no ensaio O Narrador: consideracbes sobre a obra de
Nikolai Leskov de Walter Benjamin, no qual sdo abordadas
as caracteristicas da narrativa e sua especificidade enquan-
to uma comunicacdo artesanal, a discussdo de Herman
Parret acerca da comunicacdo estética e 0s escritos de
Wolfgang Iser sobre a ficcéo.
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ABSTRACT

This essay aims to present the artisan form of communica-
tion which define the chronicles by Paulo Leandro, a jour-
nalist who writes about sports on the Correio*, a newspa-
per based in Bahia. The approach analyzes chronicles writ-
ten by the journalist and the appointments made are based
on The Storyteller: Reflections on the Works of Nikolai
Leskov by Walter Benjamin, in which they are approached
the narrative’s features and the particularity as an artisanal
communication, the discussion about aesthetic communica-
tion by Herman Parret and the Wolfgang Iser’s studies
about fiction.
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2A discussdo traz pressuposto o conceito de cultura defendido por Clifford
Geertz (2008, p.4), que acredita, como Max Weber, que o homem é um animal
amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, sendo essas teias a
cultura.

3Acerca desta questdo, ressalta Manuel Castells (1999, p. 35): “a fonte de
produtividade acha-se na tecnologia de geracdo de conhecimentos, de proces-
samento de informagéo e de comunicac@o de simbolos. (...) O que ¢ especifico
ao modo informacional de desenvolvimento é a acdo de conhecimentos sobre
0s proprios conhecimentos como principal fonte de produtividade. O processo
da informagdo é focalizado na melhoria da tecnologia de processamento da
informagdo como fonte de produtividade em um circulo virtuoso de interagéo
entre as fontes de conhecimentos tecnoldgicos e a aplicagéo de tecnologia para

'Universidade do Estado da Bahia — UNEB, Guanambi, Bahia — Brasil melhorar a geragdo de conhecimentos e o processamento da informagdo.”
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Nesse sentido, destaca Castells, “A tecnologia e as relagdes técnicas de produgéo difundem-se por todo o conjunto social,
penetrando no poder e na experiéncia e modificando-os.”. (CASTELLS, 1999, p.35)

Se recuarmos um pouco mais no tempo, vemos que nas décadas iniciais do século XX Walter Benjamin (1987)
ja vislumbrava as transformagdes nos processos de comunicagdo, ao observar o impacto da modernidade no modo de vi-
da e o concomitante declinio da narrativa e valorizagdo da informagdo. Em 1936 ele deixa clara uma preocupagdo com
este processo, nas linhas do ensaio O Narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. Observando a crescente
valorizacdo de conteldos literarios que apresentavam aspectos da vida burguesa ou da informacéo oferecida como con-
tetdo verificado e disponivel nas paginas de jornais, Benjamin (1987) deixa transparecer o incbmodo com o que é nota-
do como um declinio das relacBes de comunicacao capazes de reforcar vinculos comunitarios e ressaltar o desenvolvi-
mento mais duravel do conteido comunicado.

Mesmo com o espanto, Benjamin observa reminiscéncias de um fazer comunicacional que reforca e, a0 mesmo
tempo, tece vinculos sociais. Esse fazer seria o narrar. Nessa perspectiva, o narrador figura como um ator social que traz
uma marca intersticial, pois remete aos vinculos, memorias e saberes tradicionais, apresenta o contetdo narrado no pre-
sente e aponta para questionamentos e reflexdes sobre possiveis desdobramentos do que € narrado.

No decorrer do percurso histérico em que a informacédo foi ocupando cada vez mais centralidade nos processos
de comunicagéo — a principio com a imprensa, como destacou Benjamin, e, mais tarde, com a sociedade em rede, como
destacou Castells — vemos que a publicacdo de crdnicas segue marcando a presenca da arte de narrar nos espacos devo-
tados & informac&o: os jornais impressos e suas versdes publicadas na internet.

Enquanto a informacao representa o ideal de uma comunicacdo atual e verificavel, a cronica abre espaco para
outras formas de experiéncia com o fato apresentado e com o tempo. A cronica se engquadra na abordagem de Benjamin
sobre a narrativa e o cronista cumpre os requisitos do papel de narrador, consistindo no artifice de uma espécie de rela-
cdo de comunicacdo que engloba a intercambialidade de sua experiéncia com o seu publico leitor. Nesse espaco criado
pelo cronista esta a possibilidade de que o leitor acesse experiéncias que o cronista teve, que ele ouviu falar e que ele
deixa no ar como portas abertas para que 0 assunto narrado repercuta pelo tempo que permanecer suscetivel.

Tomando como ponto de partida estas reflexdes e a demarcagéo acerca da narrativa que Walter Benjamin esta-
belece no ensaio O Narrador, o presente ensaio situa alguns aspectos da cronica do jornalista Paulo Leandro, que escreve
sobre esporte no jornal baiano Correio*. A andlise enfatiza a crénica Trocamos o Futil Ball por Fakebol publicada em
13/10/2021, a mais recente publicada no momento desta escrita e que corresponde em muitos aspectos ao que Benjamin
discute sobre a narrativa. Alguns tragos que marcam a assinatura do cronista e estao presentes em outras crénicas tam-
bém séo trazidos para a discussdo.

A producdo do cronista é discutida em termos do seu aspecto narrativo, interpretada na perspectiva dos sentidos
culturais subjacentes. Dessa forma, é considerada ndo como uma efuséo de inspiraces de um literato, mas abordada em
sua dimensdo relacional, tendo em mente as trocas simbdlicas e a intercambialidade de experiéncias que propde. Assim,
o0 texto discute a comunicacdo narrativa que Paulo Leandro desenvolve nas cronicas de esporte buscando compreender
como os sentidos e conteldos que conferem substancia aos seus textos comp&em uma comunicacao artesanal. Em outras
palavras, ndo como contelidos dedicados a uma apresentacdo dos fatos puros na sua forma mais atualizada, mas como
uma representagdo de fatos selecionados no universo do esporte combinados com referéncias do acervo cultural, do pas-

sado e do imaginario social dos torcedores, e destinada a promover o compartilhamento de experiéncias com 0s mesmos.
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A arte de narrar e sua densidade

No ensaio O Narrador: consideracGes sobre a obra de Nikolai Leskov, publicado em 1936, Walter Benjamin re-
toma a obra do autor russo para ponderar acerca do impacto da modernidade sobre as possibilidades de compartilhar e
intercambiar experiéncias. Ao caracterizar Leskov como um narrador, Benjamin traca as linhas gerais da arte de narrar
como contar algo retirado da propria experiéncia, ou que tenha se tornado conhecido através do relato de outrem, de mo-
do que as coisas narradas sejam incorporadas a experiéncia dos ouvintes. (BENJAMIN, 1987).

Longe de oferecer uma imagem fechada de um fato ou processo, o narrar revela um vinculo do narrador com um
grupo social, com uma comunidade de sentidos. Comunicar e intercambiar experiéncias sdo processos que exigem certas
disposicOes dos participantes. Requer que estes estabelecam relagdes sociais que envolvem o acesso e compreensdo de
sabedorias do grupo ao qual pertencem tanto o narrador quanto o seu ouvinte ou leitor. Considerando esta dimenséo rela-
cional, para Benjamin, é possivel dizer que a narrativa constitui uma forma artesanal de comunicagdo que ndo se baseia
na transmissao do “puro em si”’ da coisa narrada como uma informagao ou relatério, mas traz vestigios do narrador. Isso
porque esta forma de comunicagdo “mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele, assim se impri-
me na narrativa a marca do narrador, como a méo do oleiro na argila do vaso.” (BENJAMIN, 1987, p.205).

Narrar seria entdo uma arte vinculada a saberes comunitarios, de modo que o narrador e seu interlocutor aces-
sam sentidos tecidos ao longo do tempo e que se apresentam implicitos na narrativa. A relevancia do tempo de tessitura
social dos sentidos, de sedimentacdo de valores e significados, pode ser percebida quando Benjamin cita Paul Valéry pa-
ra descrever a imagem espiritual desse mundo de artifices do qual provém o narrador. Inicialmente Valéry cita as coisas
perfeitas da natureza que exigem tempo para serem apuradas até a perfeicdo, constituindo “o produto precioso de uma
longa cadeia de causas semelhantes entre si”. Comparando as coisas da natureza aos produtos humanos, Valery segue re-
velando sua percepcdo de uma transformagdo do homem no sentido de ndo mais se dispor a apurar suas producdes até a

perfeicdo. Assim prossegue:

Antigamente o homem imitava essa paciéncia.(...) [luminuras, marfins profundamente entalhados;
pedras duras, perfeitamente polidas e claramente gravadas;- iscas e pinturas obtidas pela superpo-
sicdo de uma quantidade de camadas finas e translucidas... - todas essas producgfes de uma indds-
tria tenaz e virtuosistica- cessaram, e ja passou 0 tempo em que o tempo ndo contava. O homem
de hoje ndo cultiva o que ndo pode ser abreviado”. (VALERY apud BENJAMIN, 1987, p. 206)

Parte da comunidade de experiéncias e imbricado na dindmica cultural, para Benjamin, o narrador expressa uma
espécie de sabedoria, detém uma autoridade acerca do tema da coisa narrada. Por isso, a narrativa revela o senso pratico
do narrador sob forma de conselhos, ensinamentos morais, sugestdes praticas, provérbios ou mesmo a sugestdo da conti-
nuidade da histéria narrada, que ndo se encerra nas palavras do narrador. “Para isso seria necessario saber narrar a histo-
ria de modo que o conselho esteja tecido na substancia viva da existéncia.” (BENJAMIN, 1987, p. 200)

A forma artesanal de comunicar, segundo Benjamin, entra em declinio com a ascensdo da burguesia capitalista e
com a difusdo de seus valores em uma escala ampliada através de contetidos compartilnados nos meios impressos. O
romance como género literario ganha preponderancia, assim como as informacdes sobre acontecimentos préximos, re-
centes e plausiveis que passaram a ocupar as paginas dos periddicos. Pode-se destacar neste momento o deslocamento do

lugar da experiéncia, uma vez que nos contetdos comunicados em larga escala, como nos romances ou nas informacoes
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via imprensa, o leitor acessa o contetdo de modo solitario, ndo havendo o intercdmbio de experiéncias como ocorre na
narrativa.

Segundo Benjamin, o romance e a informacdo s&o estranhos a narrativa pois precisam ser compreensiveis em si
e para si. No romance o leitor busca o desfecho do personagem ou da histéria na propria obra. J& a informagéo requer
uma verificacdo imediata. Nesse sentido, essas duas formas de comunicacdo guardam incompatibilidades com relacéo a
narrativa que néo se apresenta como conteudo finalizado, tanto que para Benjamin, “numa narrativa a pergunta — € 0 que
aconteceu depois? — ¢ plenamente justificada”. (BENJAMIN, 1987, p. 213)

Apesar de destacar as expressdes escritas e impressas no seu envolvimento com o declinio da narrativa, Benja-
min confere um lugar especifico a cronica. Segundo ele, “no amplo espectro da cronica, todas as maneiras com que uma
histéria pode ser narrada se estratificam como se fossem variagdes da mesma cor. O cronista ¢ o narrador da historia.”
(BENJAMIN, 1987, p. 209)

Isso ndo quer dizer que Benjamin confunde o cronista e o historiador, uma vez que destaca a distin¢do entre as
duas atividades. Essa distingdo aponta para o carater voltado a compreenséao da realidade e a producdo de conhecimento
da historiografia, por um lado, e, por outro lado, a presen¢a do pertencimento a uma comunidade de experiéncias por
parte do cronista e de seu suposto leitor. Essa distingo fica clara no trecho: “O historiador ¢ obrigado a explicar de uma
ou outra maneira 0s episédios com que lida, e ndo pode absolutamente contentar-se em representa-los como modelos da
histéria do mundo. E exatamente o que faz o cronista, especialmente através dos seus representantes classicos, os cronis-
tas medievais, precursores da historiografia moderna”. (BENJAMIN, 1987, p. 209)

A despeito da influéncia decisiva do desenvolvimento dos meios impressos para o declinio da arte de narrar
apontado por Benjamin, podemos observar que nas péginas de jornal a presenca da narrativa se mantém em alguns espa-
¢0s, ndo como norma ou seguindo o modelo proposto pelos veiculos para estes espacos, mas revelando a assinatura de
alguns colunistas que aparece como a méao do oleiro na argila do vaso, conforme aludido por Benjamin.

As cronicas de esporte parecem guardar uma afinidade com a comunicacgdo artesanal da qual falava Benjamin.
Isso ndo significa que as outras vertentes de cronicas voltadas ao cotidiano, a produc@es culturais, ou outros aspectos da
realidade ndo tragam a marca da narrativa. Mas a ligagdo com a comunidade de experiéncias que se expressa na escrita e
leitura de crdnicas esportivas ganha tons acentuados quando pensamos no proprio sentimento que move estes atores so-
ciais: a paixdo — seja a paixao pelo esporte em geral ou pelo time em especifico — e a permanéncia/regularidade do objeto
desta paixdo. Quando pensamos no futebol, que figura como estrela das crénicas de esporte, podemos destacar que a
adesdo aos times habitualmente permanece ao longo da vida dos torcedores e que a regularidade dos campeonatos permi-
te, além do contato constante, a renovacdo anual das expectativas de vitdria do time para o qual se torce.

N&o ha impedimento para que o cronista de esporte seja um torcedor. Ao contrério, € comum que haja predile-
cdo por times e o envolvimento tipico de torcedor, afinal, ndo ha pretensdo de que o autor seja neutro na escrita da croni-
ca, mas que seja um ator social de seu tempo. Diferentemente de espagos destinados a noticias e informagdes, a cronica é
assinada por autores que detém uma autoridade para discorrer sobre o tema narrado. A proximidade com o assunto abor-
dado na cronica esté afinada com o ponto destacado por Benjamin que trata do mote utilizado por narradores, que muitas
vezes introduzem a narracdo situando a coisa narrada em uma experiéncia pessoal. A presenca do cronista como narrador

se faz marcante a ponto de podermos reconhecer um cronista nas seguintes questoes:
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Na verdadeira narragéo, a mao intervém decisivamente, com seus gestos, apreendidos na experién-
cia do trabalho, que sustentam de cem maneiras o fluxo do que ¢ dito. (...) Podemos ir mais lon-
ge e perguntar se a relacéo entre o narrador e sua matéria — a vida humana — néo seria ela prdpria
uma relacéo artesanal. N&o seria sua tarefa trabalhar a matéria-prima da experiéncia — a sua e a dos
outros — transformando-a num produto sélido util e anico? (BENJAMIN, 1987, p.221).

A comunicacdo artesanal em campo

Podemos reconhecer o que Benjamin chama de “verdadeira narragcdo” nas linhas das cronicas pelo jornalista
Paulo Leandro no jornal baiano Correio*. Tomemos a Gltima cronica publicada quando da escrita deste ensaio, intitulada
Trocamos o Futil Ball por Fakebol, publicada em 13/10/2021. Ja nas linhas iniciais da cronica, Leandro situa o “algo
narrado” como parte de uma experiéncia Vvivida, iniciando sua narrativa acerca de aspectos do futebol baiano como resul-
tado de um processo que teve inicio com um sonho em que revé cenas de seu passado de torcedor. Vejamos o inicio da

cronica:

Sonhei com o futil bol de antigamente. Teve a cerimonia de entrada dos times em campo, em meio
a foguetdrio e vaias. Cada time saudou sua torcida. Sua Ssa. entrou, junto com os bandeirinhas,
debaixo do Guuuuuuuuu das torcidas; como bons xerifes, representantes da lei e da ordem, recebe-
ram 0s apupos da massa anarquista avessa a toda forma de poder e opressdo. (LEANDRO, 2021).

Mobilizando substancia viva que envolve a memoria, 0 sonho e a marca pessoal (sendo uma delas o uso de neo-
logismos como pode-se notar no uso do “futil bol” para se referir ao futebol), Leandro déa inicio a narrativa estetizando
cenas do passado, selecionadas e combinadas de modo a mobilizar no leitor um contato sensivel com suas proprias me-
morias. Nesse sentido, tal acdo esta de acordo com o argumento de Parret (1997), que considera que a estetizagdo da vida
ndo implica necessariamente a privatizacdo, o individualismo e o ensimesmamento. Essa estetizacdo geraria uma ética do
ser em comunidade ndo doméstica as experiéncias do heterogéneo e da fraturago, mas integra os individuos na estrutura
do ser em comunidade, posta por ele como uma comunidade afetiva.

O recurso a memoria e apresentacdo do passado idealizado conectam o narrador e o leitor mediante os sentidos
compartilhados. Do sonho, a narrativa segue para a apresentacédo de tracos do cenario do esporte nos seus tempos de in-
fancia em comparagdo com um aspecto contemporaneo do futebol baiano, como a mencéo a desconfiancga sobre a atua-
¢do do juiz de futebol, tecida lentamente no imaginario social dos torcedores, e a recente utilizacdo do VAR, ou seja, do

sistema de videoarbitragem, como podemos observar no trecho:

Ah, sim, o juiz ladréo era necessario ao bom andamento do futebol, ndo queiram me convencer
desta cascata de Var ndo, isso ai é s6 uma legitimagdo tecnolégica da roubalheira, agora institucio-
nalizada, sobe e desce, ganha e perde, quem os homens querem em suas articulagdes mercadoldgi-
cas de gabinete, nas caladas, mandando desligar o viva-voz. (LEANDRO, 2021).

Além da comparacdo do presente com o passado romantizado, ha também o recurso a interpelagdo do publico,
“como se” estivesse refor¢ando um interesse que ambos, cronista e leitor, supostamente compartilham naquele momento:
pdr em questdo as distingdes do novo e do antigo futebol. O pertencimento ao grupo é reforcado mobilizando a paix&do no

trecho:
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Cada torcedor fazia sua bandeira, a de meu pai tinha escrito TE AMO bem grandona, mas eu era
encantado por uma produzida por um motorista de taxi com os dizeres “Até que a morte nos sepa-
re”. As poucas torcidas uniformizadas (ndo se dizia organizada) era a Povao do Bahia, e a Dragdes
da Fiel, do Vitdria, além da feminina SuperGal, do Galicia. (LEANDRO, 2021).

Para falar da comunicagéo afetiva, Parret langa mdo da compreensdo do sensus communis, ou seja, a sensibili-
dade comum a todos, trazendo o componente da sensibilidade e da sociabilidade. Na compreensdo de Parret, 0 sensus
communis estd em cena quando a comunicagao envolve a0 mesmo tempo socializar a aisthesis e sensibilizar o social. A
ideia de sensos communis levard sempre as marcas dessa origem dupla. “O sensus communis é o sensus de uma comuni-
dade que nao é argumentativa nem consensual. Ela ¢ afetiva.” (PARRET, 1997, p.197).

O tipo de escrita que remete ao pertencimento ao grupo que compartilha uma mesma paixao — pelo esporte — se

afina ao que Parret destaca como possibilidade de solucdo da tensdo entre o social e o sensivel:

E somente nesse duplo movimento e por meio dele que conseguimos resolver a tenséo entre o so-
cial e o sensivel e pensar a fusdo, modo pelo qual a comunicacéo afetiva se realiza. A eufonia de
vozes e de sentimentos depende de sua fusdo, essa fusdo € melddica, ja que ela é essencialmente
temporalizada. (PARRET, 1997, p.198).

A comunicacéo artesanal e afetiva que vemos exemplificada acima néo se encerra na exposi¢do de andlises téc-
nicas, mas revela e refor¢a o vinculo social do narrador com uma comunidade de experiéncias, ou, mais especificamente,
explicita o pressuposto da existéncia e pertencimento ao grupo de torcedores dos times de futebol baiano. Ha a intercam-
bialidade de experiéncias, pois, além de lancar mao das lembrancas pessoais, 0 cronista as situa no espaco frequentado
por muitos de seus leitores e em tempos que podem ser rememorados ou imaginados por torcedores baianos. E, para

além da memodria, ha também a abertura da narrativa para os desdobramentos, como podemos ver no desfecho:

Jogador ndo precisava ser Hulk, as canelas secas davam mais agilidade e baixinhos eram bem vin-
dos nesta miragem, feita de pura arte, nossa chance de enfrentar esta realidade chata de hoje, pois
o melhor mesmo, como dizem os estoicos, é aceitar para doer menos e fazer um belo funeral por-
que o futebol morreu e s6 sabe disso quem viveu o velho sonho. (LEANDRO, 2021)

O desfecho sob forma de conselho, com referéncia a sabedoria de pensadores estdicos, explicita 0 senso pratico
do narrador e que também constitui um ponto tipico da narrativa, segundo Benjamin. Este modo de encerrar a narrativa
pde em evidéncia a experiéncia que envolve a tessitura e/ou leitura do texto e que se apresenta como processo inacabado,
uma vez que o sentido final ndo se apresenta no ponto final. Além disso, sugere que a pergunta “e o que vem depois?”
seja justificada. O que o narrador oferece €, como coloca Benjamin, o contato com a sabedoria que denota o sentido co-

munitéario do contetdo. Acerca desse teor comunitario, ressalta Benjamin:

Assim definido, o narrador figura entre os mestres e 0s sabios. Ele sabe dar conselhos: néo para al-
guns casos, como 0 provérbio, mas para muitos casos, como o sabio. Pois pode recorrer ao acervo
de toda uma vida (uma vida que nédo inclui apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a
experiéncia alheia. O narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir di-
zer).” (BENJAMIN, 1987, p.221).
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Os aspectos elencados na cronica de 13/10/2021 permitem visualizar muito do proposto por Benjamin ao pensar
a arte de narrar. Porém, esta marca na escrita ndo se restringe a crénica mencionada até 0 momento. Vemos a assinatura
de Leandro em outras crénicas. Dentre 0s tragos que expressam a assinatura do autor, destacam-se: a composicao de nar-
rativas que apresentam uma espécie de histéria do esporte finalizada com uma reflexdo atual; a mistura de termos e gra-
fias antigos com a escrita corrente, com girias e neologismos, ressaltando uma representacdo ambivalente do futebol, que
mescla nobreza e tradicdo com popularidade — sem contudo enumerar estes valores de modo hierarquizado.

Acerca da assinatura, podemos mencionar a crénica publicada em 24/04/2020, em que Leandro narra a histdria
do futebol mesclando expressdes antigas do periodo em que o esporte chegou ao Brasil com termos contemporaneos e
lugares atualmente populares na cidade de Salvador. Nesse sentido podemos ver a grafia antiga do “Corredor da Victo-
ria” ambientada no mesmo texto que menciona o largo de Santana descrito como o local “onde vendia-se acarajé das fi-
lhas de Dinha” e apontando que “bem ali comegaram os jogos improvisados.”. Essa combinac¢ao atipica da temporalida-
de é a marca da ficcdo, que coloca acontecimentos que se desdobraram ao longo da histéria no mesmo espaco. Este trago
se faz presente também na colocacdo de termos e grafias que denotam temporalidades diversas na mesma construcao tex-
tual.

Nesse ponto é necessario ressaltar algo acerca da marca da ficgdo presente no texto. Segundo Wolfgang Iser, o
texto ficcional contém elementos do real, mas ndo se esgota na descrigdo desse real. Para ele, o autor de ficgdo realiza
uma selecdo dos sistemas contextuais preexistentes, retirando os elementos escolhidos das suas articulagdes precedentes
e 0s coloca em outras articulagGes. A selecdo implica em operagbes como suprimir, complementar e valorizar. Ao supri-
mir, complementar e valorizar aspectos da realidade, o autor manifesta a sua expectativa de expressdo. Além disso o au-
tor de ficcdo combina & sua maneira os elementos selecionados e lhes confere uma aparéncia de real. Apesar de verossi-
mil, a ficcdo ndo se confunde com a realidade. (ISER, 2002, p. 961-969)

Para Iser, o texto deve se dar a conhecer como ficcional a partir de um repertério de signos. O sinal de ficcéo €
reconhecido através de convencdes determinadas, historicamente variadas e compartilhadas por autor e publico. O mun-
do representado ndo é o mundo dado, mas deve ser entendido “como se fosse”. O “como se” serve para estabelecer equi-
valéncias entre o existente e 0s desdobramentos de um caso irreal ou impossivel. Nesse processo, 0 autor da ficcdo utili-
za 0 mundo representado para suscitar reac@es afetivas nos receptores dos textos. (ISER, 2002, p. 969- 970).

Voltando a cronica de 24/04/2020 vemos a selecdo de elementos linguisticos ou referéncias espaciais combina-
dos de um modo que evidencia a ficcionalidade, “como se” expressoes, lugares e situagdes de diversos momentos se
apresentassem simultaneamente na cidade de Salvador. Saltamos assim do Corredor da Victdria ao largo que vende o
acarajé das filhas da Dinha, como também lemos football, match, goalkeeper e sua transicdo para futebol, partida, golei-

ro.
“Conclusdo”, ou “E o que vem depois?”
Assim como a narrativa, este exercicio ndo tem um desfecho conclusivo. Se, por um lado, retomar o ensaio de

Benjamin sobre o narrador permite observar os impactos da modernidade na tessitura das sociabilidades e nos modos de

compartilhar sentido, por outro lado, nos abre as portas para pensar a relevancia dos processos de comunicagdo como
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fundamentais para o estabelecimento de vinculos comunitarios, para o acesso ao acervo de sabedorias e sentidos tecidos
no passado, para a reflexdo sobre condices e relagdes que temos no presente e sobre nossos caminhos futuros.

Nem toda comunicaco precisa ser apenas informativa. E interessante que também haja espaco para as trocas
simbdlicas tecidas com a subjetividade de quem narra e permite ao leitor acessar uma construcdo densa de sentidos.

Ao final notamos como o narrar, essa forma depurada e que requer paciéncia e preciosismo, como observou Pa-
ul Valéry, nos coloca em uma encruzilhada na qual é flagrante a superficialidade de trocas simbélicas baseadas apenas
no compartilhamento do “puro em si”’, mas que também nos permite vislumbrar os recursos da comunicagdo artesanal
que resistem e persistem reverberando sentidos compartilhados nos espacos que privilegiam o compartilhamento de in-

formacGes e dados.
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