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Resumo

Tratam-se dos sentidos produzidos por um de video no qual um casal danga a musica intitulada “Vai
no Cavalinho”, que “viralizou” na internet em 2013, protagonizando cenas do cotidiano urbano.
Para tanto, lanca-se mao do programa Fraps que possibilita transformar as imagens-movimento em
fotografias. O desafio da escrita estd na andlise das performances e enunciados corporais
apresentados pela dupla, no audiovisual, na forma de poténcias estéticas préprias da danca. Pelas
vias de um pensamento rizomdtico, o texto investe, pois, na composicao de formas expressivas para
tradu¢do de um mosaico de linguagens e gestos. Um corpo-cavalinho, como “Corpo sem érgdos”
(Deleuze e Guattari), ganha destaque enquanto territério de passagem de saberes corporais através
da dimensdo coletiva da arte e dos signos que se multiplicam em conexdes nos eventos festivos,
para produzir o cotidiano de personagens an6nimos.

Palavras-chave: danca, cultura, cotidiano.

Abstract

They are about the directions produced for one of video in which a couple dances intitled music “Vai
in the Pony”, that “it viralizou” in the Internet in 2013, carrying out scenes of daily the urban one.
For in such a way, hand of the Fraps program is launched that it makes possible to transform the
image-movement into photographs. The challenge of the writing is in the analysis of the
performances and corporal statements presented by the pair, in the audiovisual, the form of proper
aesthetic powers of the dance. Thus therefore, for the ways of a rizomatico thought, the text
invests in the composition of expressivas forms for translation of a mosaic of languages and
gestures. A body-pony, as “Body without agencies” (Deleuze and Guattari), gains prominence while
territory of ticket to know corporal through the collective dimension of the art, and the signs that
if multiply in connections in the festive events, to produce the daily one of anonymous personages
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Resumen

Escenas del diario el urbano que “viralizaram’” en el Internet en 2013: Uno estd sobre el video,
adonde un par baila intitled la musica “Vai en el potro”. Para tales, la mano del Fraps el programa se
lanza que hace posible transformar las imagenes en el movimiento en fotografias. En esta direccidn,
el desafio de la escritura persiste en analizar los actuales funcionamientos corporales en la escena
urbana, donde era mirado para identificar y para analizar para saber y las energias estéticas
inesperadas a ellos en el acto de bailar, asi como describir algunas declaraciones corporales
subyacentes en el audio-visual. Destarte de esto, “se cruza” para el pensamiento del rizomdtico en
la direccién para entender que los gestos reflejados en las imagenes emanan de qué Deleuze y
Guattari habfa considerado como compuesto de “perceptos” y de “afectos”. Los “cuerpos sin
agencias” ese despertam para conocer al cabo revolvieron para arriba para el arte en su dimensién
colectiva de la produccidn gestual y eso que producen para saber festivo que utilizan de otras
formas de muestras, de idiomas y de expresién traducidas en el dia el dia de los personages
anénimos.

Palabras clave: baila, cultiva, didrio

Primeiro Ato: entrando na cena...

Os ambientes urbanos formam multiplas paisagens que refletem as diversas formas
de viver o territdrio, irradiam sentidos, imaginarios e experiéncias cada vez mais singulares,
embora as forcas de agenciamentos capitalistas com seus dispositivos de poder tentem a
todo custo controlar as formas de dancar, vestir, comer, beber, entre outras praticas
cotidianas, enquanto, em alguns lugares, explodem fazeres inéditos, tornados visiveis por
meio das redes sociais.

No cendrio contemporaneo, sempre ha uma camera ligada pronta para capturar
uma imagem com a capacidade de transforma-la em um espetdculo cénico de teatralidade
e performatico da “arte do fazer” no qual o “homem ordinario”, através de suas expressdes
corporais sutis, inventa formas dramdticas na arte de dancar que revelam seus sonhos e
saberes nas “prdticas cotidianas” (CERTEAU, 2013). Cada vez mais, videos sdo
disponibilizados pela internet e redes sociais, tais como: Facebook, Youtube, Whatsapp e
blogs, expondo cenas corriqueiras de pessoas andnimas, cuja atmosfera confere
visibilidade ao comum, ao inusitado, ao cémico, ao violento, ao magico, ao poético, entre
outros, inclusive a performance de corpos dancgantes, linhas em movimento, num campo
de intensidades heterogéneas que se desdobram na cena social, como pode ser visto no

video em questdo. Esse campo de intensidades possui forca prépria, ndo sé pelo
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que aparenta enquanto paisagem em si, mas também pela carga simbdlica que nele se
apresenta.

Diante disso, o desafio consiste em analisar as performances corporais de sujeitos
andénimos no video “Vai no Cavalinho” que se encontra disponivel na Internet através do
Youtube. Nao se sabe precisamente o local da cena, a cidade, o bairro e a rua; entretanto,
procurou-se identificar e analisar os saberes e as poténcias estéticas no ato do dancar, bem
como descrever alguns enunciados corporais subjacentes no audiovisual. Para essa
investida, utilizou-se o programa Fraps que possibilitou fotografar o video. O programa
permite transformar a imagem em movimento em imagem fotografica, possibilitando a
visualizacdo das partes do video. Acrescente-se ainda que se trata de um aplicativo que
monitora e informa o nimero de quadros por segundos.

Novais salienta para a ideia de que a cena filmada pode ser artificio importante de
pesquisa, pois “(...) filmes revelam ndo apenas aspectos de uma realidade retratada nas
imagens, mas igualmente o olhar daquele que produziu aquelas imagens” (NOVAIS, 1998,
p- 116), ou seja, um jogo de quem filmava naquele determinado momento e os personagens
que aparecem na cena em si. Nesta investida, pode-se, por intermédio do video, realizar
interpretacdes semidtica cultural e histérica no intuito de compreender um sistema
simbdlico de praticas culturais pelo qual os grupos sociais ou a comunidade legitimam suas
identidades, cada vez mais transitdrias através de uma linguagem local e peculiar expressa
na imagem do casal dancante no video.

Por sua vez, Peixoto convida a pensar acerca da relevancia da leitura das imagens
visuais como um fenémeno antropoldgico, social e histdrico, pois tais mecanismos estao
presentes cada vez mais no nosso cotidiano, ‘(...) tornando impossivel deixar de lado as
vantagens que esses suportes - filme, fotografia, video, etc. - oferecem. Além de uma
ampla difusao, eles permitem campos fecundos de experimentacao e veiculam abordagens
diferentes para as ciéncias sociais” (PEIXOTO, 1998, p.214).

Neste sentido, consideramos o video como um dispositivo de pesquisa, visto que
fértil de informacdes e situacdes culturais, as quais permitem interagir com diferentes dreas
das ciéncias sociais. As imagens, sejam de arquivos de Internet ou produzidas por pesquisas
de campo, correspondem a textos imagéticos audiovisuais que estardo sempre a espera de

um leitor.

Revista Cenas Educacionais, Caetité — Bahia - Brasil, v. 2, n. 2, p. 96-111, jul./dez. 2019.

98



cedu

ISSN: 2595:4881
DOSSIE TEMATICO
Corpo e Cultura
Outra referéncia importante que ajuda a olhar a cena subjacente no video de forma
mais especifica reside na abordagem etnocenoldgica 4 que serve como método de
investigacdo na encenac¢do: danga, musica, festas e todas as demais artes do espetaculo,
como também os ditos “teatros de rua” que sdo cenas espetaculares de pessoas anénimas,
muitas vezes marginalizadas da sociedade que, em outras encruzilhadas de lugares,
produzem cenas performaticas fantasticas distintas da arte do espetéculo cl3ssico (BIAO,
2009).

A experiéncia sensivel dos corpos dangantes analisados no texto acontece no
“palco-rua”, o qual se considera aqui como um lugar onde ocorrem experiéncias inusitadas,
fugais e imprevisiveis que, apesar de poucos aparatos tecnoldgicos, gera uma cena tao
performatica quanto as de grandes eventos. Dessa maneira, esse “palco-rua” é outro lugar,
em que dancarinos ndo se rendem as imposi¢cdes da industria musical colocada para
controlar o gosto sonoro, o gesto e as formas ritmicas de uma danga. Os corpos-anénimos
produzem gestos diferentes daqueles instituidos hegemonicamente que impdem uma
forma correta de dancar, estabelecida pela midia na sociedade do consumo. No video, os
corpos dancando de maneira descompromissada e irreverente em plena praca publica
narram outros enredos diversos daqueles instituidos como padrao adequado.

Ao se pensar as territorialidades de teatralidade das dancas performaticas de rua,
estas devem ser consideradas transitdrias, pois se encontram em constru¢ao, cuja
intensidade afetuosa marca as experiéncias de dominacao, e, ao mesmo tempo, a
resisténcia cultural com forcas antag6nicas no qual se constitui a experiéncia cultural.

Percorremos pela hipdtese de que os gestos apresentados na imagem do video “Vai
no Cavalinho” emanam da no¢do que Deleuze e Guattari consideraram como um composto
de perceptos e afectos que valem por si mesmos. “Os perceptos ndo sao percepcoes, sao
pacotes de sensacdes e relacdes que sobrevivem aqueles que os vivenciam. Os afectos ndo
sdo sentimentos, sdo devires que transbordam aquele que passa por eles (tornando-se

outro)” (DELEUZE,1992. p. 171).

4 A Etnocenologia nos ajuda a olhar os multiplos lugares cénicos possiveis, principalmente no que tange aos
intersticios e suas vizinhancas, como as cenas espetaculares dos corpos anénimos produtores de saberes,
ainda pouco valorizadas.
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Nesta substancia de producao de perceptos e afectos do corpo dancante, os saberes
revelam gestos que compdem imagens da arte do corpo desenhar formas incalculdveis,
cujos vetores sinestésicos ganham forca no emaranhado das coisas. Para os fildsofos
Deleuze e Guattari, a arte consegue arrancar o percepto das percepcOes e o afecto das
afeccdes, pois “[0]s afectos sdo precisamente estes devires ndo humanos do homem, como
os perceptos (entre eles a cidade) sdo as paisagens ndo humanas da natureza” (DELEUZE e
GUATTARI, 1992, p. 220). S3o os diversos devires que se instalam no acontecimento do
palco-rua que faz emergir, de um corpo dancante, um devir-corpo-cavalo, entre tantas
outras formas e, a partir da formacao desses blocos de perceptos e de afectos, ligam a

gestualidade, o canto, a danca, os participantes e o publico.

Segundo Ato: o corpo performatico dancante...

Imagem 1

A dimensdo de performance a qual se refere estd relacionada com a poténcia criativa
de dancar em que o gesto expressa saberes diante do ritmo da mdsica, cuja “(...)
performance poética é o movimento do corpo de forma indeterminada, em que o gesto, a
vOz, a expressao e a comunicagdo, a cada experiéncia vivida esteticamente, mostram-se no
mais alto grau da imprevisibilidade do dizer poético” (FERREIRA, 2011, p. 13).

Em consonancia, Zumthor considera o corpo enquanto elemento fundamental na
dinamica cultural performatica. Defende que nossos corpos sao o produto da materialidade
daquilo que é inerente a nossa realidade vivida e relacionada com o mundo externo, por
isso, 0 corpo, na maioria das vezes, é ““a materializacdo daquilo que me é prdprio, realidade
vivida e que determina minha relacdo com o mundo” (ZUMTHOR, 2007, p. 27). O autor

afirma ser o corpo
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[...] dotado de uma significagdo incompativel, ele existe a margem do meu ser: é
ele que eu vivo, possuo e sou, para o melhor e para o pior. Conjunto de tecidos e
de drgaos, suporte da vida psiquica, sofrendo também as pressées do social, do
institucional, do juridico, os quais, sem duvida, pervertem nele seu impulso
primeiro. Eu me esfor¢o, menos para apreendé-lo do que para escutd-lo, no nivel
do texto, da percepcao cotidiana, ao som dos seus apetites, de suas penas e
alegrias. (ZUMTHOR, 2007, p. 27).

Diante do desafio de compreender o corpo dan¢ando em situacao de performance
espontanea, considera-se sua capacidade de emanacao, cuja qualidade dangante esta na
poténcia de encantar o publico com sua arte de inventar gestos. Portanto, a performance
aqui estd relacionada a dimensao do fazer-criar que tem implicacdes com competéncias
corporais, fortemente marcada por sua pratica. Sendo assim, a performance é constitutiva
de uma forma (ZUMTHOR, 2007, p. 34).

Para Sodré, o corpo se reconhece enquanto extensao do territdrio geografico e
“todo individuo percebe o mundo e suas coisas a partir de si mesmo, de um campo que lhe
é proprio e que se resume, em ultima instancia, a seu corpo. O corpo é lugar zero do campo
perceptivo, é um limite a partir do qual se define um outro, seja coisa ou pessoa.” (SODRE,
1988, p. 123). Dessa forma, o corpo sempre emerge de uma intensidade da vida, de uma
temporalidade e de uma espacialidade.

A danca, de acordo com Sabino e Lody, “(...) é um fendbmeno de comunicacdo
artistico-cultural natural dos homens, que resulta da criacao e da recriacao da acao gestual
como forma de linguagem” (SABINO; LODY, 2011, p. 177). Pode-se entender a danca como
um processo de produc¢ao humana, ao passo que a histdria da danca se confunde com a
propria histdria da humanidade. Os movimentos basicos de sobrevivéncia humana como
saltar, correr, trepar, pular, girar, entre outros, foram se ressignificando e ganhando novos
sentidos de ordem simbdlica e afetiva. Os referidos autores lembram que “a danca ndo se
isola das demais formas expressivas e comunicativas da sociedade”. (SABINO; LODY, 2011,
p. 115).

No caso deste estudo, os corpos dancantes bailam ao ritmo musical conhecido na

Bahia como pagode>. Guerreiro demonstra em seus estudos que o pagode “(...) compde a

> Popularmente conhecido também como pagode baiano ou simplesmente pagodao.
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paisagem sonora de Salvador ha mais de um século e sempre agregou uma infinidade de
grupos que realizam encontros nos domingdes na praia e em todos os bairros periféricos
da cidade, onde geralmente residem os pagodeiros anonimos” (GUERREIRO, 2000, p. 255).

As bandas pagodeiras e seus hits entraram no gosto popular por diversos motivos:
a batida sonora, a coreografia, as belas dancarinas e até mesmo o apelo sensual e ousados
floreados nas musicas produzidas. Destarte disso, Mattos corrobora com a opinido de que
o ritmo dancante do pagode possui um cunho sociocultural e formativo que acaba gerando
um discurso e uma identidade local pelo fato do mesmo possuir “(...) uma cultura de
repeticao disseminada pela danca e pelo ritmo entre a juventude soteropolitana” (MATTOS,
2014, p. 25), na qual muitos elementos do cotidiano figuram presentes nas letras das

musicas como violéncia e vulgariza¢ao das mulheres, por exemplo.

Terceiro Ato: dramaticidade e dos corpos anénimos...

)
‘-

Imagem 2

[ e

A musica de autoria de Thales Bigbig e Sammy Coelho (2013) fez sucesso com a
banda Gasparzinho que canta enquanto o casal danga:

Essa mulher enlouqueceu/Ela quer montar em cima de mim/Ela pirou
de vez/Ta pensando que eu sou seu cavalinho/E eu vou sé dizendo
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assim/Vai, vai, vai, vai no cavalinho/Potoc, potoc, potoc, potoc/Segura gatinha se
ndo vai sair do galope/Na palmadinha ndo, na palmadinha ndo/ Na
palmadinha/Quem da palmada sou eu/Vai, vai, vai, vai no cavalinho.

O video equivale a um flagra da vida cotidiana, um acontecimento espontaneo
quando uma mulher e um homem descompromissadamente dan¢cam na rua. A filmagem,
com pouco mais de trés minutos, revela um casal andnimo contracenando a coreografia da
musica “Vai no Cavalinho”. A “trama” dancante se d4 de maneira multifacetada: sensual,
alegre, tragica, dramatica e cémica. O casal parece encenar um enredo sem roteiro que
narra uma histdria desconhecida em que cabe a cada espectador imaginar sua versao.

No primeiro instante, tanto a mulher como o homem dancam livremente sem
perceber que estavam sendo filmados. Na sequéncia, ela coloca uma das maos na cintura e
a outra acena para o alto, insinuando que estava sendo vista. Continua com sua danga
sensual, dramatica e despretensiosa, porém carregada de significados, oriundos do seu
imaginario. A imagem-reflexo do corpo do homem vibra ao perceber o convite de sua
parceira e faz com que ele se aproxime de forma faceira. Em sua mdo uma corda, um
chicote, quem sabe. Seus gestos sugerem que interpreta um cavaleiro. Observa-se, ainda,
a despeito da coreografia criada para a musica, geralmente repetida, a liberdade do casal
para inventar novos movimentos/corpos, que nao guardam qualquer compromisso com as
marcacdes coreograficas padrao. Dois transeuntes atravessam a cena, sem quebrar a
harmonia do duo, contudo. Atravessam-na igualmente dangando; seus movimentos
guardam o mesmo descompromisso com a forma cliché da danga coreografada pela Banda
Gasparzinho. Todavia, a sincronicidade do casal ndo se altera com as intervencdes; o que
significa dizer que ndo ha entre eles, assim como entre eles e 0 meio circundante, uma
relacdo formal de causalidade que precipita os movimentos, mas fios, linhas invisiveis de
afectos e perceptos que os conectam para em seguida se desprenderem, possibilitando
gestuais inusitados. Nao se tocam, contudo; o entrelace da-se pelas intensidades que
emanam do corpo-cavalinho, precipitando acontecimentos moleculares imprevistos, via
contdgio. Nao mais um homem e uma mulher que dan¢gam; um devir-cavalinho que incita
multiplicidades selvagens produtoras de variacao e, por conseguinte, de poténcia.

Ha também o ritmo marcado pela musica, movimentos de bracos, pernas e

especialmente dos quadris. A conotacao sexual da letra “Vai no cavalinho” ganha
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vida nos movimentos pélvicos que simulam um coito, em ambos, homem e mulher. Ele traz
a mao talvez um estilingue (bodoque), que utiliza como artefato cénico para a danca, para
a doma, que, entretanto, ndo se consuma, provocando, contrariamente, novas solturas
coreograficas; também com o “chicote” sugere a “palmadinha”, expressa na letra da
musica, muitas vezes utilizada no ato sexual com o objetivo de excitar os parceiros.
Também tem atada a cintura, uma pochete (bolsa), remetendo a um falo, que balanca sobre
o baixo ventre na medida em que se movimenta. Uma danca do acasalamento tem lugar e
dos movimentos de um corpo visto, corpo-molar, cavalo domesticado, um devir-animal
precipita sua assinatura, involuindo, formando “(...) um bloco que corre seguindo sua
prépria linha, ‘entre’ os termos postos em jogo, e sob relacdes assinalaveis (DELEUZE E
GUATTARI, 1997, p. 19). Esta involucdo revela deslocamentos para estados fronteiricos,
entre o0 homem e o animal cavalo. Salienta-se, entretanto, que nada acontece de modo
representacional. Toda forma de representacdao é corrompida pela espontaneidade do
gestual e pela alternancia entre os baixos e o alto: possuidos por um devir-animal exploram
planos distintos, indo do plano vertical a uma descida abrupta para o chao, especialmente
o homem, por vezes simulando movimentos da capoeira; logo, sobe num banco e quase o
ouvimos relinchar: “vem cavalgar, vem/ essa mulher enlouqueceu/quer montar em cima e

143

mim/ela pirou de vez/td pensando que sou seu cavalinho”. E convida: “vai, vai, vai no
cavalinho”. Uma mulher-cavalinha, desprovida dos artefatos de guerra, usa o ritmo
frenético dos quadris para incitar o jogo. Ela precipita a performance, ele responde; mas
ndao um homem que responde aos gracejos de uma mulher porque um devir-animal é
inumano:
O homem ndo se torna lobo, nem vampiro, como se mudasse a sua forma molar;
mas o vampiro e o lobisomem sdo devires do homem, isto é, vizinhancas entre
moléculas compostas, relagbes de movimento e repouso, de velocidade e
lentiddo, entre particulas emitidas. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.67).
Ela e ele ndo se tornaram égua e cavalo, uma mulher-cavalinha e um homem-
cavalinho rompem com o sistema de organizacao dos corpos e, por correlato da vida em

sociedade, objetivo ultimo da maquina cultural. Mas um corpo em movimento escapa dos

sistemas de controle da variacdo, para produzir a sua prépria calibragem.
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Essa licenciosidade, que sugere um desregro sexual, remete ao baixo reprodutivo;
aponta para a vida material e corporal, principio positivo, universal e popular, avesso a toda
forma de isolamento, abstracionismo, a “(...) toda significacdo destacada e independente
daterra e do corpo”. (BAKHTIN, 1999, p.17) Ademais, o pas de deux ocorre numa via publica.
Nada indica que hd uma festa; apenas dois corpos em festa, encarnando a unidade
indissocidvel corpo/terra, em geral destacada e absorvida pela vida privada. E ¢ mesmo na
cena publica onde “os simples”, para Bakhtin (1999), aqueles que estdo a margem da
cultura oficial hegemoénica, produzem forgas livres que oxigenam a vida social. Homem e
mulher, sdo negros, utilizam poucas roupas (ela short e top, ele bermuda) desgastadas pelo
uso. A via é de calcamento, denotando que estdo em algum lugar distantes do centro
econbmico da cidade. Mas é nas periferias que correm os devires-animais e, logo, um
homem-cavalinho e uma mulher-cavalinha, excitados pela musica, com gestuais que
alteram os diagramas, insistem numa “performance poética”. (FERREIRA, 2011) A
degradacdo do esquema, aqui representada pelo coito, para Bakhtin (1999), ndo tem
apenas um carater destrutivo, mas sobretudo regenerador e ambivalente: a um sé tempo
nega e afirma. Restrito a vida privada, remete as partes baixas do corpo (pénis, vagina,
bunda e cu), a secrecdes e excrementos, censurados pela cultura oficial a fim de silenciar
animalidade no homem. Os baixos, contudo, sao gerativos e revelam um corpo que
ultrapassa os limites molares para misturar-se a materialidade da vida. E 0 que produzem a
mulher-cavalinha e 0 homem-cavalinho? Varia¢6es de intensidades, pela gestualidade, que
amedrontam pela possibilidade de contagio.
Essa gestualidade teatral permite a realizacao de movimentos que abrem espacos
para a criacdo de mundos fantasticos, possibilitando a imprevisibilidade da danca, a
irradiacao de diferentes passos e a comunicabilidade no momento do ato. Em face disso,
Morim lembra que o imagindrio tem comeco:
na imagem-reflexo, que ele dota de um poder fantasma — a magia do sésia — e se
dilata até nos sonhos mais loucos, desdobrando ao infinito as galdxias mentais. D&
uma fisionomia ndo apenas a nossos desejos, nossas aspiracdes, nossas
necessidades, mas também as nossas angustias e temores. Liberta ndo apenas
nossos sonhos de realiza¢do e felicidade, mas também nossos monstros interiores,
que violam os tabus e a lei, trazem a destruicao, a loucura ou o horror. Ndo sé

delineia o possivel e o realizavel, mas cria mundos impossiveis e fantdsticos. Pode
ser timido ou audacioso, seja mal decolando do real, mal ousando
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transpor as primeiras censuras, seja se atirando a embriaguez dos instintos e do
sonho (MORIM, 1984, p. 80).

Pode ser isso 0 que acontece no momento que o casal danca: o real e a fantasia se
confundem. Os movimentos performaticos dos dancarinos sdo imprevisiveis, o rapaz sobe
no banco, pula, faz malabares com seu adereco, sai e entra na cena diversas vezes. Ele, a
todo o momento, cria novas situacdes performaticas, muda de direcdo, cria passos, ritmos.
Alinteracdo entre eles ocorre sem precisar da linguagem oral como dispositivo mediador da
comunicagdo. Ocorre uma interagao comunicativa entre os corpos de ambos, dramatizando
situacdes inéditas de flexibilidade corporal, de saltos sobre o banco e de um molejo que
favorece um desenho arredondado na forma. O rapaz muda todo instante de direcao e
posicao, criando formas de expressdes inéditas que transcendem os movimentos cldssicos
da danca.

Essa maneira de dancar, revelada nas imagens do video em estudo, traduzem outros
enunciados diversos daqueles presentes nas dancas de pagode da moda, nas quais o
publico imita os passos dos dancarinos que estao no palco. Ao dancarem, eles desmontam
o olhar do expectador, pois a todo tempo deformam a cena e desconstroem os padrdes
instituidos pelos diversos grupos pagodeiros que instituem suas coreografias na certeza
dessa ser reproduzida por todos os seus dancantes.

A imprevisibilidade é marcada a cada instante e a plasticidade dos corpos é ir-
redutivel, imbuindo de incomensurabilidade. Ndo se cabe nas férmas instituidas dos clichés
e das leis que o desejam empadroar, pois, para Morim, “a comunicacao imagindria ecoa
profundamente sobre a vida: o imaginario dita suas ordens” (MORIM, 1984, p. 81). O casal
danca como se fosse uma peleja, ndao ha nada permanente nas imagens, em todo momento,
cria enredos dramaticos, cujo corpo revela um conjunto de “gestos dramaticos”
(GUMBRECHT, 2007), o qual ilumina singularmente a disputa da cena; se um escala® com as
pernas, o outro abre os bracos na mesma escala. A trama dos corpos encena saberes que

sao mais vivenciais do que explicativos, pois provém de um saber que revela indmeras

® Movimento de 180 grau, ou seja, as pernas estendidas em lados opostos.
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texturas gestuais sem esquemas nem planos preconcebidos, os corpos soltos em seu
movimento, entregues ao seu proprio ritmo.

Aritmicidade do casal ndo esta necessariamente em dancar no ritmo da musica, mas
na performance dos corpos de criarem uma transitoriedade espaco-temporal de
descontinuidade, cuja plasticidade dancante faz do evento uma tensao resultante da
relacdo entre um corpo (substancia) e sua forma. Aquilo que Gumbrecht chama de epifania,
““a aparicdo subita e transitéria de algo que, ao mesmo tempo de sua aparicdo, tenha
substancia e forma simultaneamente. Mas epifania significa, além disso, aparéncia como
evento. O que aparece “como um evento” bem pode ser surpreendente...” (GUMBRECHT,
2007, p.62).

A metamorfose corporal do casal é tao intensa de epifania que nao é possivel fazer
nenhum tipo de previsibilidade gestual, a cada momento acontece a “emergéncia de uma
forma até entdo desconhecida”, o dancar diferente toma a forma do acontecimento e, ao
observar as imagens do filme, fica a impressao de que disputam, na peleja, a centralidade
da cena, a moca ocupa mais 0 centro e o rapaz as margens da imagem em movimento.
Outra forma inusitada € a ideia de acoplagem e desacoplagem, um corpo rente ao outro,
formando um corpo s, mas ao mesmo tempo, a separacao de ambos, como se fosse um
corpo parindo o outro. As sutilezas dos corpos encantados produzem vibra¢des sonoras
afetuosas que atuam de modo mais Odara’ possivel.

Os passos sdao carregados de mensagens e metaforas que aparecem ou se
ressignificam devido ao simbolismo que os sujeitos organicos criam em determinados
momentos de devir no video analisado, dai a importancia de dar visibilidade aqueles que a
televisao nao mostra em seus momentos de glamour e sd, por acaso, acabam caindo na
grande rede, como esse casal. Dessa maneira, Thompson (1995) chama a aten¢do ao fato
da emergéncia em se dar créditos aos silenciados, aos invisiveis, pois estes sao os
subjugados na histdria e que, em sua rotina, criam e recriam através de seu imaginario e

oralidade os personagens, as dancas, os ritmos a partir da fantasia, mesmo ao embalo de

’Conceito estético afro-brasileiro que alia eficacia a beleza.
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musicas machistas e de cunho, as vezes, pejorativo a mulher, as pessoas instituem uma
experiéncia.

A trama dangante do casal no filme vai além do que sugere o sentido da musica, de
uma mulher que enlouqueceu porque ela quer “montar” em cima de “mim”, ou até mesmo
a ideia que “ela pirou de vez” porque td pensando “que eu sou seu cavalinho”. Dessa
maneira, descrevamos rapidamente algumas caracteristicas expressivas do corpo como
dimensao espaco-tempo que se desloca vibrantemente e intensamente para o alto e para
baixo, esquerda, direita, a frente e atrds. Caminhos percorridos pelo corpo no
acontecimento da danca que é tocado por uma multiplicidade de coisas. Talvez a nogao de
autopercepcao, como explica Gil, nos ajuda a entender a riqueza dos movimentos
realizados:

autopercep¢ao do corpo sinestésico cria um espaco préprio: o fato de um corpo
se virar numa cambalhota, por exemplo, engendra um espago virtual onde planos,
linhas, curvas “se viram no ar”. Porque ndo se percebe a cambalhota (como se
fosse vista do exterior); mas é a cambalhota empirica que induz ou abre um espago
paradoxal virtual onde o baixo se torna o alto sem que a orientagdo se perca: nesse
sentido, o baixo pode tornar-se o alto sem deixar de ser ele préprio. E 0 mesmo
acontece com as outras dimensdes do espaco do corpo. A visdo da cambalhota do
ponto de vista do interior do corpo, quer dizer, da sua profundidade, tal é o que
constitui o “vivido” do espago do corpo. Este estd para além do vivido da
consciéncia (de um objeto), e, como vivido de um corpo, ja ndo € sentido, mas esta
nas fronteiras entre o sentido e o pensado. (2015, p. 10).

Essa complexidade que habita em nosso corpo é plenamente possivel nos
momentos intensivos que a danca proporciona, principalmente quando estd fora de
modelos habituais e convencionais que aprisionam o corpo. Afinal, é dificil mensurar a
estripulia do corpo no desejo de dancar.

Além disso, os perceptos e os afectos que se desprendem da liberdade coreografica
dos corpos-cavalos no video “Vai no Cavalinho” despertam, em nds, saberes corporais
incitados pela arte na sua dimensao coletiva de producao gestual, uma arte moleca de
rebolar, muitas vezes desconhecida pelos préprios dancarinos. Estes produzem saberes
festivos que utilizam outros signos, outras formas de linguagens e de expressao; produzem
modos de existir que sao forjados nas margens da cultura oficial e que, a despeito das

estratégias para controle da variacdo das formas da cultura, excitam fluxos paradoxais que

ameacam movimentar corpos endurecidos.
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Para concluir, nessa confluéncia de observar o video que revela poténcias criadoras
de conhecimentos, numa situagdo de dominagao cultural instituida, também aparece
inquieto o desejo de dancar a prépria danc¢a: corpos com mania e manha de “esquecer”, de

‘““esconder” para “resistir’”’, sem perder a alegria.
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