Canudos nas Obras de Tripoli Gaudenzi
Udinéia Braga'

Resumo

Canudos apresenta uma complexidade tamanha, com variantes sociais e histdricas que
apontam questoes ainda nio estudadas, em pormenores, € que nio serdo esgotadas, pois
ainda hoje existe uma produgdo nacional e internacional que trata desta temdtica nas mais
variadas formas de expressdo, seja na produgio de romances e relatos, teses, biografias,
temas musicas, abordagens literdrias, cinema, video, teatro, artes plasticas, na literatura
de cordel, na voz de poetas e cantores ¢ expressoes artisticas como aqui apresentada.
Nesta perspectiva, um artista plastico chamado Tripoli Gaudenzi, rompe cOm 0 MUros da
academia e se lanca em um projeto onde registra em suas telas a historia de Canudos tendo
como base a obra Os Sertoes de Euclides da Cunha, leva para além dos limites da Historia

do Brasil a trajetéria daquele povo sertanejo.

Palavras-chave: Canudos. Arte. Histdria. Sertao.

CANUDOS IN TRIPOLI GAUDENZI’S WORK

Abstract

Straws presents such complexity, with variants that link social and historical issues have
not studied in detail, and that will not be exhausted because today there is a national and
international production that deals with this theme in various forms of expression, whether
in production novels and reports, theses, biographies, music themes, literary approaches,
film, video, theater, visual arts, in literature, work in the voice of poets and singers and
artistic expressions as presented here. In this perspective, an artist called Tripoli Gaudenzi,
breaks the walls of academia and launches into a project where records on their screens the
story of Canudos based on the work of The Barrens Euclides da Cunha, leads beyond the

limits of history Brazil’s trajectory that people countryman.

Keywords: Straws. Art. History. Wilderness.

1 Licenciada em Histéria pela UFBA, especialista em Metodologia do Ensino Afro-Brasileira, Gestora e Pro-
fessora de Histéria da Rede Publica Estadual em Salvador, Bahia.
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A Histéria de Canudos ainda hoje
desperta a aten¢do de historiadores,
pesquisadores e cientistas de diversas
areas, dado a dimensao e a complexi-
dade daquele arraial messidnico, que
se estabeleceu no semiarido baiano
no final do século XIX. Canudos se
constitui motivo de pesquisas e de pu-
blicacbes académicas, por que ainda
nao se esgotaram os assuntos que en-
volvem aquela epopeia humana, que
conseguiu colocar-se a margem da lei
republicana recém-implantada, con-
centrando em seus limites cerca de
vinte e seis mil pessoas chamadas de
conselheristas, como também as novas
abordagens historiograficas permitem
aampliagdo do tema para além da epo-

peia da guerra.’

Anténio Conselheiro peregri-
nou pelo sertao, construindo igrejas e
cemitérios, ensinou a palavra de Deus
e o caminho para o céu, e se transfor-

mou em uma esperang¢a para ‘o ser-

2 Boa parte da bibliografia sobre Canudos se detém
a detalhar o combate e a guerra que se tornou na
ocasido noticia em todo o pais e no mundo. Hoje

é possivel olhar para Canudos e observar outros
aspectos até entdo nio abordados para melhor se
entender o que acontecia dentro dos limites do
Belo Monte.

tanejo” pobre, ignorado, oprimido e
marginalizado. Comegou a ser segui-
do por uma multidao composta por
trabalhadores rurais, sem posses, ex-
-escravos, velhos, mulheres e criangas.
(NETO, 2007) “A grande massa huma-
na provinha de pontos proximos ou
distanciados dos sertoes nordestinos”
(CALASANS, 1973, p. 468).

O sertao significou muito mais
do que o espago e a regido dos acon-
tecimentos que compreende o Ciclo
do Bom Conselheiro. E deste sertio,
desta terra inculta e arida, deste sertao
seco, embrutecido e indspito, que mi-
lhares de pessoas em busca de alento
para suas dores, desilusoes, alimentan-
do esperancgas singulares, comegaram
a segui-lo. Antoénio Conselheiro nao

chamava os seus fies, eles chegavam:

[..] espontineos, felizes por
atravessarem com ele os mes-
mos dias de provagdes e misé-
ria. Eram no geral, gente infima
e suspeita, avessa ao trabalho,
farandola de vencidos da vida,
vezada a mandria e a rapina. Um
dos adeptos carregavam o tem-
plo unico, entdo da religiao mi-
nuscula e nascente... Entravam
com ele, triunfalmente erguido,
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pelos vilarejos e povoados, num
coro de ladainhas (CUNHA,
2000, p. 167).

Andando pelos sertdes, O Bom
Conselheiro liga-se a Joana Imaginad-
ria, escultora de imagens em barro e
madeira com quem tem um filho e os
deixa em 1865 (NETO, 2007), dando
continuidade a sua peregrinagdo. Viu a
Republica e se declara contra as novas
leis. Em certa ocasido estava em Bom
Conselho, onde reuniu o povo em dia
de feira e, entre gritos sediciosos e es-
trepitar de foguetes, mandou queimar
as tibuas com as leis da Republica
numa fogueira. Comegava entao a sua
trajetéria politica, pois dispersara uma
patrulha de soldados republicanos que
tenta prendé-lo pelo ocorrido em Bom
Conselho. A partir deste momento
serd sempre perseguido como um pe-

rigo social.

Chegou as margens do Rio Vaza-
-Barris numa fazenda que posterior-
mente, seria chamada de Belo Monte.
O crescimento de Canudos foi verti-
ginoso para la partia pessoas de varias
localidades, sobretudo de locais onde

o Conselheiro havia peregrinado mais

de vinte anos. “Pessoas de recursos que
vendiam sua terra e gado. Homens €
mulheres paupérrimos. Indios do al-
deamento [...]; pretos libertos pela lei
durea, [...] doentes mentais, aleijados,
incapacitados que viviam das esmolas
do Bom Jesus e esperavam seus mila-
gres’ (CALASANS, 1973, p. 466). Mas
ndo apenas estes tomavam O caminho

de Canudos.

[..] os grupos de adeptos que
surgiam todos os dias, proce-
dentes de diversos lugares por
onde peregrinara durante mais
de 20 anos, o Santo Conselheiro
... Pessoas de recursos, que ven-
diam sua terra e seu gado. Ho-
mens e mulheres paupérrimos.
ndios do aldeamento de Miran-
da e Rodelas ..., pretos libertos
pela lei durea ... Doentes men-
tais, aleijados, incapacitados que
viviam de esmolas do Bom Jesus
e esperavam seus milagres [...]
(CALASANS, 1973, p. 465-466).

O arraial de Canudos surpreen-
dia por causa do seu crescimento. Apos
iniciada a guerra, em trés semanas este
aumentara de modo extraordindrio.
Como nos primeiros tempos da fun-
dacio a todo o momento apontavam

grupos de peregrinos em demanda de
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paragens lendarias. Dentre os que o
seguiam para Canudos em busca do
alento das prédicas do Bom Conse-
lheiro, registrava um grande numero
de mulheres. “O mulherio constituia
entdo, a parte mais numerosa do pes-
soal fandtico, podendo ser calculado
em dois tercos do bando que acompa-
nhava o Conselheiro [...]” (DANTAS,
1922, p. 146).

Encontramos uma vasta litera-
tura e outros documentos a respeito
da Guerra, dos jagungos, mas se care-
ce de informagdes a respeito daquelas
que formavam dois ter¢os da popu-
lacio daquele arraial e que fizeram
parte deste movimento histérico, de
repercussao mundial, que ainda hoje é
objeto de interesse de varios segmen-
tos da sociedade cientifica. Porém, ao
lermos este depoimento de Euclides
da Cunha registrado em “Os sertdes’,
obra classica sobre Canudos, nos re-
portamos as varias leituras que tratam
destas mulheres no pos-guerra. Elas
foram definidas como mulheres de
aparéncia grotescas, sem polidez, sem
beleza alguma, além de serem denomi-

nadas como “jagunga” o que estd sem-

pre associado ao comportamento dos
jaguncos, facinoras que buscavam em
Canudos como um “homizio”. Estas
definicoes de carater discriminatorio
ndo nos impedem de uma releitura na

identidade das mulheres do arraial:

Ali estavam, gafadas de pecados
velhos, serodiamente peniten-
ciados, as beatas — émulas das
bruxas das igrejas — revestidas
da capona preta lembrando a
holandilha funebre da Inquisi-
¢ao; as solteiras, termo que nos
sertdes tem o pior dos signifi-
cados, desenvoltas e desejadas,
soltas na gandaice sem freios; as
mocas donzelas ou mogas damas
recatadas e timidas; e honestas
maes de familias; nivelando-se
pelas mesmas rezas... Faces mur-
chas de velhas... rostos austeros
de matronas simples; fisionomia
ingénua de raparigas crédulas...
Grenhas maltratadas de crioulas
retintas (...) (CUNHA, 2002, p.
467).

Relatos como os publicados pelo
coordenador do Historico e Relatdrio
do Comité Patriotico da Bahia, Lé-
lis Piedade (PIEDADE, 1897-1901, p.
216-217), registra que varias mulheres
apds a guerra voltaram para suas fa-

milias abastadas e que, algumas delas,
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ainda em ocasiao de sua morte, cede-
ram quantias em dinheiro para ajudar
outras, em condi¢do menos favoreci-
da, o que contradiz as defini¢cdes e nao
correspondem aos fatos, quando nio
relatam o perfil destas mulheres, igua-
lando-as, influenciados apenas nas pu-

blicagdes recorrentes da época.

Segundo José Calasans, Euclides
da Cunha, em “Os Sertdes”, costuma
referir-se a essas mulheres de forma
duramente estigmatizada. Dizia que
as mulheres eram repugnantes (CA-
LASANS, 1987, p. 15), praticamente
negando a presenc¢a feminina em seu
livro. As poucas referéncias que faz,
trata de mostrar a sua feiura e as ma-
zelas que carregavam sobre si. Nega,
ainda mais, a participagdo destas como
agentes historicos daquele episédio que
marcaria significativamente a Historia
da Bahia e do Brasil. Devolver a elas o
“[...] exigindo reconhecimento do seu
papel de mulher como participantes
ativos (e iguais) nos movimentos poli-
ticos para a mudanga social” (SCOTT,
1996, p. 69), se faz necessario.

Sem duvida, os préprios histo-
riadores das mulheres acharam

dificil inscrever as mulheres na
historia e a tarefa de reescrever
a historia exigia reconceituagoes
que eles ndo estavam inicial-
mente preparados ou treinados
para realizar. Era necessdrio um
modo de pensar sobre a diferen-
¢a e como sua construcao defi-
niria as relacoes dos individuos
e os grupos sociais. (SCOTT,
1996, p. 86).

Neto, diz que “o papel desenvol-
vido pela mulher neste contexto, como
de resto no sertao em geral, estd umbili-
calmente vinculado a familia” (NETO,
2008, p. 2). Se considerarmos a forma-
¢do religiosa do Bom Conselheiro e
observarmos suas prédicas encontrare-
mos claramente o que este considerava
ser o comportamento ideal para o sexo
feminino e consequentemente para as
mulheres do arraial. Ataliba Nogueira
traz a transcrigao das prédicas do Con-
selheiro em seu livro “Antdénio Conse-
lheiro e Canudos” onde encontramos

as seguintes recomendagoes:

Todos devem fugir deste pecado
[...]. Seria bem util que tal mu-
lher meditasse profundamente
nestas verdades, tendo em mira
a importancia de seu estado,
obedecendo a seu esposo, rele-
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vando suas faltas com paciéncia
[..], cumprindo com diligén-
cia seus deveres, ndo deixando
vencer por qualquer convite que
ocasionasse uma ofensa... (NO-
GUEIRA, 1997, p. 148-149).

E sabido que se costumava

omitir a importancia da mulher nos
movimentos e processos historicos. Le-
lis Piedade ao abrigar as sobreviventes
prisioneiras da saga de Canudos, de-
clarou que estas apresentam sentimen-
tos de honra e recato, bons costumes,
habitos de trabalho, que buscavam po-
sicoes para esconder a nudez da pele
com os andrajos, além de testemunhar
a nobreza de algumas destas mulheres
que distribuia pequenas quantias que
traziam consigo, no sentido de melho-
rar a vida das mais indigentes (PIEDA-
DE, 1897-1901, p. 216-217).

Apesar da vasta bibliografia e do-
cumentacao publicada sobre Canudos,
poucas referéncias faze-se a respeito
daquelas mulheres que constituiam
a grande maioria de sua populagio.
Inscrever estas mulheres neste acon-
tecimento historico, com participagao
ativa naquele movimento politico e

social se faz necessdrio para tomarmos

conhecimento das relagoes de género

ali estabelecidas.

A Historia de Canudos, mesmo

ampla, omite o papel da mulher como
agente historico, se faz necessario pen-
sar em uma Nova Historia, em que
seja devolvida a mulher o seu direito
de participante nas construgdes sociais
e histdricas. Portanto voltamos o nos-
so olhar aos acontecimentos vivencia-
dos por estas mulheres antes, durante
e apds a grande epopéia da “Troia de
Taipa” “Canudos” “As mulheres [...]
Sao elas que fazem os homens bons e
maus; sdo as origens das grandes de-
sordens, como dos grandes bem; os
homens moldam a sua conduta aos
sentimentos delas” (LOURO, 1997, p.
678).

Mulheres e criangas sobrevive-
ram a Guerra de Canudos, muitos des-
sas listadas no Historico e Relatorio do
Comité Patridtico da Bahia (PIEDA-
DE, 1897-1901, p. 224-233), que traz
depoimentos sobre a guerra e sobre o
que eles sofreram apos a queda de Belo
Monte. No entanto existe uma escassez
de estudo a respeito da origem daque-

las mulheres.
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Imagem 1 - As prisioneiras

Foto: Flavio de Barros, 1897.

Tam para l4 e a seu lado permaneciam brancos, negros, indios, gente de recur-

pouco libertados e camponeses sem terra. Os proprietarios rurais,

s0s, escravos ha
io-de-obra que deixava despovoadas as

prejudicados pelo éxodo em massa da m
m medidas enérgicas contra Antonio Conselheiro, no que eram se-

fazendas, exigia
e viam seus fiéis desertar das igrejas em

cundados pelos membros do alto clero qu
busca do novo Messias.

Sabemos que de forma desumana foram assassinados barbaramente os venci-

dos, degolando criangas, mulheres e ancidos e todos os sertanejos que ali buscavam
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alento. Poucos escaparam do massacre.
Como prova destra barbarie legou-se
a Historia brasileira a triste pagina da
Guerra de Canudos que em trés expe-
dicdes teve o seu povo destruido. Neste
contesto de tragédia, pagina de nossa
Histdria o episodio de Canudos ainda
hoje desperta a atengao de pesquisado-
res e artistas que buscam contar e re-

contar aquela histdria.

Diante da complexidade tama-
nha que apresenta, considerando as
variantes sociais e historicas que apon-
tam questdes ainda nao estudadas, em
pormenores, e que nao serao esgota-
das, um artista plastico chamado Tri-
poli Gaudenzi, busca através da arte
representar o evento de Canudos, re-
gistrando em sua tela o descrito pelos
historiadores que narraram os aconte-

cimentos daquele fato histdrico.

Arte e historia: uma relacdo em
construcao

A arte sempre esteve presente
em toda a trajetéria humana desde a
Pré-historia até os dias de hoje, e sem
duvida a arte, ou melhor, as obras de

arte ou a produ¢ao de um artista, ou

ainda, o campo artistico nos revela os
valores, costumes, crengas e modos de
agir de um povo, de uma geragio, de
uma civilizagao e ou da sociedade que
a produziu. Aos observadores ou intér-
pretes da arte cabe o esforgo na tarefa
de relacionar estes vestigios com al-
gum trago do periodo em que foi con-
cebida ou produzida, e ¢ exatamente ai,
a partir dessa agao, que a arte passa a
ser interpretada com um olhar histdri-
co, que se empenha em decifrar aquilo

que o artista disse através de sua obra.

Observando entdo a arte como
documento histdrico, Langer faz a se-

guinte observagao,

O conceito de arte, compreendi-
do como uma espécie de “comu-
nicacdo” apresenta seus riscos
porque analogamente a lingua-
gem, esperar-se-ia que a “‘comu-
nica¢ao” ocorresse entre o artis-
ta e seu publico, nogdo que eu
considero redutora. Mas ha algo
que, sem incorrer no risco de ex-
primir muito literalmente pode
ser chamado de “comunicagdo
através da arte”, ou seja, o teste-
munho que as artes dao de uma
determinada nagao ou época aos
homens de uma outra época.
[...]. (LANGER, 1953 apud CA-
LABRESE, 1987, p. 35.).
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Poderiamos dizer entdo que a
arte ¢ um mero reflexo do tempo em
que o artista vive? Correriamos o ris-
co de reduzir a arte apenas como um
registro do passado deixando de con-
siderar o seu importante papel no que
tange a plenitude dos dons humanos
que se reproduz através de suas produ-
¢Oes artisticas nas diversas linguagens
que apresenta como musica, danga,
dramaturgia etc. Seria entdo precipi-
tado esse tipo de conclusao , mas nao
podemos acabar vendo a arte como
uma manifestacdo presa aos valores de

um tempo.

Umberto Eco a respeito de que
representa a arte, em seu livro a defini-

¢do da arte, afirma que:

Quando consideramos a obra
de arte inserida no seu contex-
to originario, no complexo de
relagoes culturais, econdémicos
e politicas em que se formou,
empenhando-nos numa visdo
interactiva dos bindémios arte-
-historia e arte-sociedade [...],
pois o artista, manifestando-se
como modo de formar nas si-
nuosidades proprias do seu jogo
abstrato de factos, vozes e ima-
gens, traduz sempre sua perso-
nalidade e as constantes de uma
época e de um ambiente ; neste

sentido pode ver-se como a arte
se alimenta de toda a civilizagao
de seu tempo, reflectida na irre-
petivel reagao pessoal do artista
e nela estdo as maneiras de pen-
sar, viver e sentir toda uma épo-
ca, a interpretacdo da realidade,
a atitude perante a vida, os ideais
e as tradi¢Oes e as esperangas e
as lutas de um periodo histdrico.
(ECO, 1972, p. 33-34).

Sem duvida alguma o papel de
um pesquisador nao ¢ apenas conhecer
os fatos que envolvem este ou aquele
evento historico, dentro do campo da
historia e da arte que uma manifesta-
¢do de clara evidéncia “artistica” pode
ndo ser encarada como tal pelo seu au-
tor ou sociedade em que surge, pode
ser vista apenas com o signo do fazer e
nao do registro, do vestigio que o estu-
do da historia requer.

Em fun¢io disto ao estabelecer-
mos um olhar atento a obra de um uni-
co artista, podemos reconhecer que os
seus trabalhos nao so refletem o tempo
em que viveu, mas também demons-
tram a sua relagao particular, o didlogo
singular que estabeleceu com seu tem-
po ou com um evento que marcou a
sua trajetoria e o impulsionou a aquela

produgdo que hora se dispunha a fazer
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a realizar. Para Argan (1992, p. 20),
historiador de arte,

A arte é um fazer exemplar que,
em ultima analise, tem como
horizonte a produgdo de objetos
perfeitos, que sirvam de guia as
demais atividades. Nesta busca,
ela é também criacdo de valo-
res, ja que deve se perguntar a
todo instante pelo sentido de
agir humano e operar de modo a
garantir e ampliar seus proprios
fundamentos. E esse movimen-
to traz consigo necessariamente
uma temporalidade de ordem
histdrica, em que passado e pre-
sente e futuro se condensam na
presenga instigante de um ob-
jeto particular. A partir desta
formulagio o estabelecimento
de vinculos entre a produgao ar-
tistica e aspectos sociais, éticos,
histéricos e cognoscitivos pode
se realizar sem a necessidade
de privilegiar qualquer uma das
instancias envolvidas, desde que
as analises partam dos trabalhos
de arte e observem nelas a espe-
cificidade dos nexos propostos.

Nas ultimas décadas o olhar his-
torico sobre a arte vem sendo acresci-
do de outras questoes bastante interes-
santes, instigantes e polémicas como a
apropriacdo da obra pelo publico, os
meios de difusdo do conteudo artistico
e o intercAmbio entre diferentes mani-

festacoes integram os novos caminhos
que hoje englobam esse significativo
campo de conhecimento. Diante de
tantas perspectivas, e possibilidades de
se enxergar a arte ou uma unica obra
como propulsora de variados sentidos,
nos colocamos a observar de forma
mais detalhada o trabalho e o olhar de
um determinado artista sobre o evento

de Canudos.

Colocando-nos ainda a questio-
nar quais as suas motivagdes, quais 0s
anseios e o que de fato levou este ar-
tista a se deter em registrar com seu
olhar artistico, autodidata e pro que
nio dizer académico aquele fato histo-
rico que acontece dentro dos arredo-
res do sertio nordestino e que ganha
repercussdo mundial dado aos aconte-
cimentos que envolveram uma guerra
entre a recém-implantada Republica
brasileira e um grupo de sertanejos

que resistiu ate ao esgotamento total

de suas forgas.

Tripoli Gaudenzi e Canudos

Tripoli Francisco Britto Gauden-
zi, 72 anos, médico com experiéncia de
mais de 30 anos de exercicio da pro-

fissio, além de ter ocupou cargos de
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chefia no Estado tornou-se um grande
artista pldstico reconhecido interna-

cionalmente.

Atuou quase trés décadas na me-
dicina e na academia como professor
universitario, enquanto na arte, traz
um curriculo que é uma verdadeira
licio de histéria, que conta com mais
de mil quadros pintados que retratam
simbolos de uma épocas, como o tra-
balho sobre as Procissdes Antigas da
Bahia; as Aventuras do Descobrimen-
to; o projeto sobre Jaguncos e Herois
baseado em livro de Walfrido Moraes;
o livro saudosista sobre Bares, Bote-
quins e Cabarés da Bahia que estd em
andamento; e a exposigio Oleo e Traco,
enfocando a figura humana no cenario
colonial da Bahia, além da famosa ex-
posicio “Canudos Rediviva’, ilustrada
com base na obra Os Sertdes, de Eucly-
des da Cunha e que gerou a ascensao
e o reconhecimento internacional do
artista Tripoli Gaudenzi.

Antes de pensar em Medicina
sempre desenhei e, esquizofre-
nicamente, levei as duas coisas
juntas. Na época de escola gos-
tava muito de historia, geografia
e biologia. E jé desenhava. [...]
Fiquei sentido de ndo concluir

essa formacdo. Sou um autodi-
data, mas acho que se vocé tem
um talento e vai para Belas Ar-
tes, vocé se aprimora, amplia
horizontes. E muito importante
a formacdo universitaria. (RE-
BOUCAS, 2012, p. 7).

Apesar de por duas vezes, ter
tentado estudar Belas Artes, na Bahia
e na Franca, e ndo ter conseguido por
conta dos compromissos profissionais
da medicina buscou se especializar.
Quando esteve em Paris para comple-
mentar a formacio médica, freqiientou
os ateliers dos pintores Ronnie Abra-
ham e Olivier le Bars e do argentino,
radicado na Bahia, Alfonso Lafita.

A histéria do livro Os Sertoes,
foi retratada em ilustragdes por cerca
de 430 telas, com técnicas com bico de
pena, dleo, acrilico, guache, aquarela,
técnicas mistas etc. a depender da cena
ilustrada. E tamanhos variados, que
visitou 30 lugares diferentes, incluindo
interior da Bahia, estados brasileiros e
paises como Cuba, Alemanha e Fran-
ca, de 1991 a 1998, em cardter didati-
co-cultural, Ihe rendendo a publicagao
do livro de arte e de historia, Memorial
de Canudos, e a edi¢do de um DVD,

Canudos, a Guerra no Sertdo. Neste
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seu trabalho retrata o homem simples, sertanejo que luta por sua liberdade e seus

ideias, deparamos em sua obra com a Terra, 0 Homem, a Luta.

Canudos ndo se rendeu. Exemplo inico em toda a historia resistiu até o esgota-
mento completo. Expugnada palmo a palmo, na precisdo integral do termo, caiu
no dia cinco, ao entardecer, quando cafram seus tltimos defensores; eram quatro
apenas: um velho, dois homens feitos e uma crianca, na frente dos quais rugiam,
raivosamente, cinco mil soldados! (CUNHA, 2000, p. 418).

Imagem 2 - Peregrinos de Canudos

Obra: Tripoli Gaudenzi, 6leo s/ tela
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A mostra, que ja esteve em Sao Paulo, Paris, Havana, Colonia e Berlim, in-
tegrou a programagao oficial da 36 Jornada Internacional de Cinema da Bahia,
cujo tema central do ano de 2009 foi o centenario da morte do Euclides da Cunha.
O episodio de Canudos foi e ¢ um dos maiores massacres da histéria do Brasil. Mas
nas mios de um artista, como é o caso do Tripoli Gaudenzi, o grotesco vira arte
questionadora, ou seja, uma arte que faz refletir, que denuncia e educa, contribuin-

do, desta maneira, para o engrandecimento da cultura de todos nos.

Imagem 3 - A chegada de Antonio Conselheiro e sua gente a Natuba

Obra: Tripoli Gaudenzi, 6leo s/tela e eucatex.

Por meio de uma beleza épica impar, Tripoli Gaudenzi narra a saga e 0 drama
do povo liderado pelo Antonio Conselheiro, vitima da intolerancia e da violéncia da
sociedade brasileira, que, em 1897, colocou todo seu aparato bélico-militar a servi-
¢o do exterminio do que se julgava ser atraso, incivilidade, vergonha, indoléncia e

inadmissivel insubordinagao.
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Tanto horror e iniquidade nos saltam aos olhos com uma ferocidade por vezes
inquietante, por vezes piedosamente cortante. Hi momentos que é possivel ouvir as
dores e tlceras daquela gente a arder em meio ao fogo do inferno de Dante. Pro-
duzidas em acrilico, guache, bico-de-pena, dleo, pastel e técnicas mistas, as telas da
mostra “Canudos: a guerra de Os sertdes” sdo a mais pura expressao de um barroco

tipicamente pos-moderno.

Imagem 4 - A destruicdo de Canudos

Obra: Tripoli Gaudenzi, 6leo s/ tele s/Eucatex.
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Gaudenzi ¢ talvez quem melhor
produziu em papel e tela aquilo que Eu-
clides narrou com tanto vigor. Depois
de muita pesquisa bibliografica em que
selecionou cerca de 600 passagens des-
critas nos doze melhores livros sobre o
assunto, o pintor chegou a cerca de 450
cenas tecnicamente viaveis. Destas,
400 se tornaram desenhos, aquarelas e

Oleos.

Gaudenzi fez também pesquisa
de campo em Belo Monte, local onde
no final do século passado se ergueu o
império de Antonio Conselheiro, e re-

gistrou a vegetagdo e o relevo.

Consideragoes Finais

Mulheres e criangas sobrevive-
ram a Guerra de Canudos. Muitos des-
sas listadas no Historico e Relatério do
Comité Patri6tico da Bahia com depoi-
mentos sobre a guerra e o que sofreram
apos a queda de Belo Monte. Canudos
apresenta, portanto uma complexida-
de tamanha, com variantes sociais e
histéricas que apontam questdes ainda
ndo estudadas, em pormenores, € que
nio serdo esgotadas. Analisar Canudos

seja com nos documentos histéricos,

seja nas obras de arte produzidas por
artistas plasticos, retomard dados nao
observados sobre aqueles que viviam
na “Canaa Terrestre’, no Belo Monte,
que por ocasido de sua queda, sofreu

toda sorte de violéncia.

A obra de Gaudenzi é de gran-
de um valor, pois apesar de seu quase
anonimato entre os estudos académi-
cos, tanto de Histdria quanto de Belas
Artes, este rompe com o tradicional,
rompe com os muros da academia e
se lanca em um projeto que leva para
além dos limites da Historia do Brasil
a trajetéria do povo sertanejo, “pobre’,
“faminto” que formam massacrados

ate o seu esgotamento total.

Poucas foram as imagens que
restaram daquele evento historico, as
poucas existentes registram os mo-
mentos de vitoria dos algozes que em
pleno sertdo baiano promoveram o
genocidio daquele povo denominados
pelo censo comum de jagungos, mas
¢ através da obra deste artista que ve-
mos recriar o sofrimento daquela gen-
te, bem como j o foi feito por grandes
nomes da pintura brasileira e interna-

cional em outros eventos historicos.
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Imagem 5 - Dr. Tripoli finaliza quadro de aula do médico francés Jean Martin Charcot
para D. Pedro II. Ao fundo pintura de aula do prof. Jonathas Abbott
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