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O presente texto apresenta uma analise parcial dos processos de
intertextualidade entre as obras romanescas de tema canudiano e a te-
lenovela da Rede Globo, () rei do gado, que foi ao ar de julho de 1996
a 14 de fevereiro de 1997. Elaborada no ambito de um projeto do Pl-
BIC/CNPQ'. a pesquisa encontra-se ainda em tase de observagao das
fitas gravadas. durante o periodo de transmissio da produgao global,
as conclusoes estando previstas para julho de 1997

O aspecto regionalista da obra teleficticia de Benedito Rui Bar-
bosa tem sido bastante ressaltado pelos estudiosos do género releno-
vela. A trilogia Pantanal (1990), Renascer (1993) e () rei do gado
(1996-7) considerada um registro dos mais signiticativos da dramatur-
wia televisiva brasileira. A influéncia dos tatores sociais e politicos re-
presentados, na sociedade contemporanea. tem, por outro lado. tido
um grande relevo na maioria das abordagens criticas feitas as trés 70-
velas.
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E bem verdade que ainda ndo existem estudos criticos sistema
tizados sobre a ficcdo televisiva a exemplo dos estudos criticos literari-
os. Como género paraliterarioz, a novela ainda ndao mereceu uma ver-
dadeira acolhida no meio académico. a ndo ser quando se trata de res-
saltar seus efeitos nefastos ou alienantes sobre a recep¢do. Apesar dis-
s0. a tentagdo € grande em se buscar reflexoes sobre a feitura das
obras e a existéncia ou ndo de uma problematizagdo sobre a situagdo
socio-politica representada em determinadas regioes geograficas dota-
das de caracteristicas muito particulares.De que modo entdo articular
estas reflexdes? e quais as suas dimensdes ” serdo politicas? esteticas’
sociais? ideologicas?

Os limites desse texto. apresentando uma analise parcial, nao
nos permitem responder a estas questoes. O n0sso objetivo se detem a
apontar caminhos para estudos mais elaborados sobre modalidades de
rranstextualidade. isto é, sobre diferentes formas de representagao, em
matérias significantes diferenciadas ( literaria, cinematografica, televisi-
va. etc ). de um nucleo tematico onipresente na cultura brasileira. rela-
tivo a luta de populagdes marginalizadas pelas condigoes de sobrevi-
veéncia, atraves do qual a questdo da posse da terra ¢ de tundamental e
atual importancia

Regionalismos

E sabido que o regionalismo € uma corrente que descende do
romance realista do século XIX. caracterizada pela forte representacao
de uma unidade regional apta a fornecer materia para as tramas € 0 agir
dos personagens. O sentido geografico-social nao deixou, durante
muito tempo, de levantar duvidas sobre a dimensao estetica dessas
obras consideradas regionais. Catalogado. muitas vezes, como uma
especie de realismo primario, o regionalismo aparecia como contrario
ao universalismo. polo gerador de valores globais que transcendem o
nativismo. o exotismo e o localismo
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Luis C. Lima’. comentando sobre 4 Bugaceira de José Ameri-
co de Almeida. afirma:

Delineia-se, ao inves, com clareza, o perfil de Luclides da Cu-
nha, cuja influéncia ndo se verificou pelo que o torturado autor d'Os
Sertoes tivesse de mais grandioso. Jose Americo absorven o que ha-
via de arrevesado na sua construgdo [...[ A negatividade da influen-
cia euclidiana ndo decorreu de causa acidental. Ila tem a ver com a
Jalha central do novelista, qual seja a sua incapacidade de ultrapas-
sar um realismo primario. Esta a razdo de que trouxesse de Luclides
0 que lhe era de mais imediato, de mais impressionavel e de menos
definitivo.

A negatividade refere-se a um carater de observacdo sociologi-
ca imediata, incapaz de erigir os pilares de um imaginario social. As
primeiras geragdes da literatura regionalista tendiam a firmar uma es-
tética de denancia que enfatizava imagens plurais de homens presos a
uma engrenagem socio-politica desumana: homens do serido, desor-
dem de musculos, parias da bagaceira, vitimas, 1ipos marcados. Evi-
denciava-se o recorte metonimico do tecido social, herdado do natura-
lismo, através do qual se referenciava a agao dos grupos de persona-
gens, ora reduzida a gestos detalhados, ora ampliada a movimentos
coletivos.

No ambito dos estudos semidticos, o tratamento metonimico,
revelador de contigiiidades, sempre foi controntado ao tratamento
metatorico, refletor de similaridades. Este estaria mais apto a configu-
rar um mundo de correspondéncias, produtor da tungao estética, ou
mesmo poética, enquanto que aquele teria a fun¢do de denotar, carac-
terizando paisagens ou cenarios sociais compostos para ilustrar as teses
de um autor. Os criticos do Regionalismo ressaltam, por exemplo, a
grandeza de Fogo Morto, no conjunto da obra de José Lins, por essa
dimensdo estética, metaforica, que caracteriza a densidade dramatica
dos personagens, com economia de detalhes paisagisticos ou sociais
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Na atualidade. ja e tato notorio que o tratamento Metonimico.
longe de implicar uma negatividade estetica, concerne a contratos
acerca, primeiramente, da comunicagdo de realidades sociais. histori-
camente datadas e, em seguida, do deposito. na comunidade social, de
matrizes textuais relativas a essas realidades e as formas de comunica-
las. Eis assim 0 que se tece na estética realista: sdo pedagos do real
transformados em produto cultural pelo recorte metonimico, sao pos-
sibilidades de tradugdo dos produtos em pro cessos sociais, €, em
suma, a colocacdo de um sentido no espago-tempo em forma de pro-
cesso textual, com sua carga retorica especifica.

Nesta perspectiva, o texto de Euclides funciona como o pri-
meiro acesso a um fato historico. a guerra de Canudos®. Mas, trata- se
antes de um fexto de fundagdo’, um processo de comunicagao social,
e ndo apenas a denotagdo de um acontecimento singular. Trata-se so-
bretudo de um texto de referéncia suscetivel de gerar novos textos, de
inscrever seus vestigios na composi¢do de novas produgdes, de criar
séries culturais de tema canudiano.

Aqui tocamos em uma questao decisiva na nossa pesquisa: a
luta atual do Movimento dos Trabalhadores Sem-Terra (MST), as
portas do século XXI, configura as lutas seculares pela justiga social, e
seria matéria para diferentes tratamentos poéticos e narrativos, em es-
cala nacional. Nas agdes do MST, ¢ preciso decodificar uma cena fun-
dadora que toma o aspecto de origem, de proximidade com o Conse-
lheiro no tempo e espago:

Maltratada pela historia oficial, Canudos e a figura coniro-
vertida de Antonio Conselheiro sobrevivem no imagindrio de grande
parte dos camponeses brasileiros como un dos simbolos da luta pela
reforma agrdria. Na leitura que o Movimenio dos Irabalhadores Ru-
rais Sem-Terra (MST) faz da epopéia de Canudos, Antonio Conselhei-
ro é o lider sertanejo que desafiou a Monarquia, a Repuiblica e a elite
rural dominante para fincar, ha mais de cem anos, nas terras de um
grande latifundidrio baiano, as raizes de uma comunidade de caracte-
risticas igualitarias. Nesse aspecto, 0 modo de vida no antigo arraial
é representado hoje pelo sonho do socialismo no campo, e Conselhei-
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fl'u O martir que deu a vida na defesa dos povos oprimidos. (A Tarde
11-97) ’

Eis, pois, a irrupgdo do textual no seio do processo social:
MS' e Canudos, por extensdo metonimica, MST e o ciclo romanesco
Qunudlano. A problematizagdo sobre a reforma agraria assume uma
nnpnrléncia crucial nas séries culturais brasileiras, promovendo dife-
rentes interrelagdes entre registros sociais e registros dis cursivos dis-
lintos, tdo bem que Novaes® elabora uma importante analise compara-
liva sobre as lutas pela terra e a liberdade em duas obras distanciadas
secularmente: Vila Real (1979) de Jodo Ubaldo e a epopéia grega de
Homero (A [liada). O autor assinala a incidéncia do tema em <;utras

()!)I‘HS nacionais como (Js Sertdes e, no cinema, em Deus ¢ o diabo na
lerra do Sol.

v Mas voltando a estrita relagao entre o MST e o ciclo canudia-
no, é necessario notar a dimensao épico-universal que atinge os textos
{‘Ic‘/undquo’, em determinado momento considerados 001;10 regiona-
listas pr}mérlos. E que. em suma, o processo da intertextualidade de-
sencadeia uma série de descentramentos e deslocamentos suscetiveis
de redimensionar as relagdes dos textos com as novas realidades. Nes-
se .\‘.cnlido, a0 trazer para a cena televisiva os combates do MST, Be-
nedito Rui Barbosa promove um circulo de dialogos entre o re:dl da
n'luulidade e 0s textos de fundagdo que fazem par}e da formagao dos
Sem-Terra. Embora sem referéncia explicita aos textos canudianos, ()
Kel do (ado traz a tela importantes debates sobre a estrutura Iatifur;di-
iria do pais e representa aspectos fundamentais da vida nos acampa-
mentos Centro de muitas polémicas, acerca das qualidades estética
|)U|IFIC1!, ou ideologica, ou mesmo relativas a instaura¢do desse tipo dé
realismo primario que tende a guiar a paraliteratura televisiva. a produ-
ylio de Benedito constitui, até os dias de hoje (maio de 1997). o texto
Mais representativo das lutas do MST, contemporaneo nosso. ‘

Rev.Canudos.Salvador, UNEB, v.2 n.2, 1997 18



O MST em O Rei do Gado
Modulos televisivos

Antes de abordarmos o tema na telenovela, necessario se faz
tecermos algumas consideragdes sobre a linguagem t_elevisiva, que
compdem a base metodologica de nossa analise. A televisdo adota,. hq
mais ou menos quinze anos, um novo principio estetico que const1t~u1
um trabalho de produgdo de um real televisivo auténomo, a encenagao
de uma realidade propria que desconstréi as distingdes en.trg seus vari-
ados géneros. Como sentir entdo o enfraquecimento da distingdo entre
o real-em-si e sua representagdo no seio da ficcdo? A ficgdo popular,
mesmo com toda sua vocagdo hibrida, deve privilegiar uma ordem
analogica, transparente, suscetivel de erigir um mundo diegético. Ade-
rir a esse novo ritmo fragmentado,que promove os entrecruzamentos
entre telejornal, propaganda, documentario, deveria ocasionar a que-
bra do carater ficticio das estorias narradas.

Justamente a teleficgdo consegue realizar formas espetaculares
de transtextualidade® que empreendem translagdes de géneros e de
valores, aptas a liberar nova forma de diegese que reajL{sta as compe-
téncias receptivas dos publicos. A operagio transformatlvg mais evo-
cada consiste na transposigdo para o video de obras ]iterar}as e teatrais
que testemunha o casamento histdrico entre cultura restrita e cultura
de massa, em sua fileira paraliteraria. Muitas sdo as produgdes catalo-
gadas como obras de autor remetendo a tmnsmodali:acﬁ(‘) do texto
literario em texto teleficticio o que ndo se da sem produzir o surgi-
mento de uma nova forma de narragio para a televisio, do mesmo jeito
que favorece o aparecimento de novas técnicas de narragdo literéria.

Mas a transformagdo temdtica é o procedimento que assi{\ala a
vocagdo da desconstrugdo, permitindo a inser¢ido de coptegdqs 1nfor-
mativos e propagandisticos na ficgdo, cujo exemplo mais sngmﬁcatwo
se encontra no merchandising brasileiro. Com efeito, esse tipo de
translagdo determina o estabelecimento de varias fontes enunciativas
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nos nucleos semanticos da ticcao promovendo os controntos dessa ul-
tima com as realidades imediatas dos telenarratarios, o que ndo deixa
de ser favorecido pelas novas decupagens temporal e espacial da in-
vengdo televisiva. Mattelart e Mattelart (1987) mostram como a televi-
$30 consegue reativar a estrutura da sérje aberta, combinando dois ti-
pos de temporalidade: o tempo longo do pathos, da meméria narrativa
tradicional, e o tempo parcelizado da modernidade. do vidéo-clip, por
exemplo. A convivéncia dos dois tempos € uma das caracteristicas da
nova estética da serialidade que obedece a uma organizacio de mo-
dulos, fazendo as estorias progredir em uma nova ordem aritmética
estereotipada. Ao lado dessa tensio temporal, o tratamento visual do
€Spago parte para registrar dimensdes mais sociais e coletivas de um
determinado meio, amenizando a dimensdo estritamente particular de
um certo heroi, caracteristica de toda produgdo anterior a segunda
metade dos anos oitenta.

Dois dispositivos de fabulagao vém assim definir a escritura au-
diovisual da teleficcao: a colocagdo em folhetim, ativando o tempo do
pathos, e a colocagio em serie, responsavel pelo agenciamento de mo-
dulos que, enquanto fragmentos de duragao limitada, passam a consti-
tuir a unidade minima da estetica seriada. Ocorre que a modilagdo é a
base formal que governa o jogo de variagdes no interior do tempo lon-
80, pondo em relagdo as referéncias espaciais (micro-territorios) e as
referéncias temporais (equilibrio entre o tempo da acao e o tempo da
recepgao ), os dispositivos narrativos (as peripécias)e discursivos
(multiplicagao enunciativa) e através destas relagdes fazendo aflorar
Um panorama axiologico (transferéncia de valores) que liga as produ-
¢Oes a uma época determinada. Ora, a modulagdo cria as condi¢oes
necessarias a emergéncia dos cencdrios Iranstextuais que contribui a
inscrever a telefic¢do nesse novo ritmo fragmentado que marca a nova
estética televisiva. Efetivamente, a Transtextualidade funciona como
um modo supraestrutural de organizagdo semantica vinculando os
acontecimentos distendidos nos modulos, Ela permite a transferéncia
de modos enunciativos diversos e, pela via da consequéncia, a trans-
valorizagdo que testemunha da encarnacao de diferentes instancias
produtivas na diegese sem minar o campo ficticio das emissdes.
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Modulos politicos: combates e reivindicagdes

Nos seus aspectos intratextuais, a trilogia de Benedito contém
um heroi €pico com tragos semelhantes: Zé Ledncio (Pantanal),Zé
Inocéncio (Renascer) e Bruno Mezenga () rei do gado ). Os trés se
caracterizam como proprietarios de terras: em molde patriarcal, é me-
dida que fundam familias destinadas a perpetuar seus nomes e tradlcées
€ agregam empregados prontos a integrar o circulo tfamiliar e a ampllgr
a autoridade do chefe. Nao sdo, porém, o proprietario de tipo preé-
capitalista e de origem aristocratica, recebendo as terras por heranga e
resistindo as leis do mercado internacional. o que predomina no ciclo
regionalista nordestino literario. Eles representam o tipo capitalista
moderno: com a forga das maos, fundam uma comunidade, baseada na
criagdo de gado ou na cultura do cacau, que desenvolve estrut_uras
culturais proprias e dai, sdo erigidos seus caracteres heroicos e éplCO.S.
Aderem as leis do mercado internacional e utilizam a tecnologia mais
moderna, 0 que permite a introdugdo na ficgdo dos tipos de merchan-
dising rural.

A questdo da reforma agraria foi introduzida em I’anlanql e
Renascer, de forma discursiva, pois a cada um dos patriarcas heroicos,
corresponde um proprietario vildo, possuidor de terras improdutivas e
explorador dos trabalhadores. Em () rei do gado, a questao passa a ser
problematizada pela agdo dos grupos sem-terra, e Bruno termina por
se solidarizar com a causa, embora com restri¢oes ("bulir num assunto
desses, ¢ bulir em casa de vespeiro”), em virtude de seu envolvimento
sentimental com uma boia-fria advinda das plantagdes de cana.

Na analise da modulagao, que designamos como politica, sele-
cionamos as cenas relativas a agdo dos sem-terra e buscamos identifi-
car os cendrios. Na invasdo das "terras devolutas que pertencem ao
estado”, por exemplo, pusemos em relevo, prime_iramente, 0 aspecto
belicoso da agdo, acompanhado do espirito guerreiro que move o gru-
po, 0 que acentua a densidade dramatica de todo um capitulo. Obser-
vamos, na perspectiva de captar o movimento intertextual, duas passa-
gens literarias concernentes a Canudos:
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Um coro longinquo esbatia-se na mudez da terra ainda adormida,
reboando longamente nos ermos desolados. A multidéo 8uerreira avangava
para Uaua. derivando a toada vagarosa dos Kyries rezando. Parecia uma
procissdo de peniténcia, dessas a que ha muito se afeicoaram os matutos
crendeiros para abrandarem os céus quando os estios longos geram os fla-
gicios das secas |... | Mas ndo tinham, ao primeiro lance de visias. aparén-
clas guerreiras. Guiavam-nos simbolos de paz: a bandeira do Divino e, la-
deando-a, nos bragos fortes de um crente possante, grande cruz de madeira.
alta como um cruzeiro. Os combatentes armados de velhas espingardas. de
chugos de vaqueiro, de Joices e varapaus. perdiam-se no grosso dos fieis
que alteavam inermes. vultos ¢ imagens dos santos prediletos, ¢ palmas res-
Sequidas retiradas dos altares. ( Os Sertdes, p 209)

[...] No tenian plan de batalla. Los raros viajeros se asombraban de
saber que iban a la guerra. Parecian una multitud festiva: algunos se habi-
an posto en trajes de feria. Tenian armas Y lanzaban mueras al Diablo va
la Republica. pero aun en esos momentos el regocijo de sus caras amorti-
guaba el odio de sus gritos [...] En el curso de la marcha, imperceptible-
mente, obedeciendo a una convocatoria de la sangre. la columna se fue or-
denando, se fueran agrupando las viejas pandillas, los habitantes de un
mismo caserio, los de un bairrio. los miembros de una familia. como si. a
medida que se acercaba la hora, cada qual necessitara la presencia contigua de lo
conocido y probado en otras horas decisivas. (La guerra del fin del mundo. p. 77).

As primeiras imagens que se depreendem dizem respeito a
plasticidade e & sonoridade da cena: o avango de um coro na mudez da
ferra, no texto de Euclides, ou a Jestividade da multiddo, mesmo com
as palavras de ordem, no texto de Llosa O regime da antitese que go-
verna a arrancada dos invasores no literario, coro/mudez, alegria/odio,
encontra terreno propicio na linguagem audiovisual- a multiddo rasga a
terra vermelha, por uma alternancia de travellings laterais, panoramicas
¢ planos proximos, mostrando as expressdes faciais e o alinhamento
dos combatentes, mas principalmente pela plongée projetando o indi-
vidual numa marcha coletiva, marcha de gado, que se reduz na imensi-
diio da terra, tratamento metonimico realista que nao deixa de encami-
nhar o significado metaforico da determinagdo da coletividade unida
Pois, no lugar do coro da procissao, desafiando o siléncio do mundo,
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uma musica de Zé Ramalho pronta a conotar a alegria/odio da marcha:
Vida de gado, povo marcado, povo feliz.

No percurso intertextual, assinala-se ainda o par guerra/paz: a
bandeira do Divino, cruz, santos e roupas de festa que se sobrepdem as
velhas armas na marcha de Canudos. Na telenovela, o filho do lider
Regino entrega a mae uma bandeira do Brasil dobrada, a qual desfa-
zendo sua preocupagio e passando a crer na missao de paz da tropa,
corre para alcanga-la, passando-lhe o simbolo da nagio;, o mesmo sim-
bolo que cobre o lider, no momento em que € baleado, em novo trata-
mento de plongée que instala no centro da imagem, como alvo, a viti-
ma da violéncia, o trabalhador desarmado.

A tensdo organica entre um repertorio narrativo, ativando o
regime temporal do pathos, em operagdes de intertextualidade, e os
fragmentos politicos, que se inserem na narrativa sob a forma de sub-
trama, mostra toda a operacionalidade do que designamos como ce-
nario transtextual. Pois, o carater seriado da teleficcdo, mantendo o
equilibrio entre o tempo da agdo e o tempo da recepgdo, orienta a
projecio metaforica dos textos culturais sobre essa transposi¢@o repre-
sentativa do fato atual que a grande maioria do publico s6 conhece pela
mediacdo da imprensa, ouvindo sempre falar de invasdo de terras, com
objetivos politicos, que a sociedade condena. Nesse sentido, podemos
ainda estreitar os lagos entre as convengdes culturais da memoria nar-
rativa e as referéncias televisivas, tentando caracterizar melhor esses
tipos de personagem que fundem o aspecto mitico e o real cotidiano.

Regino é um heroi representativo do povo do campo oprimido
Possui os tragos do herdi mitico, como caracteriza Rosenfeld (1982),
responsavel pela totalidade de suas agdes, pelos meios e execugao. De
sua natureza de heroi primitivo, vivendo num mundo pré-politico, so
contando com o apoio das massas rurais, decorre sua fragilidade ope-
rativa diante do mundo moderno'’. Nesse mundo considerado arcaico,
que ele luta pra defender contra os valores da concentragao de terras
ou da vida urbana que caracterizam a sociedade brasileira, a responsa-
bilidade pesa sobre seus ombros e, dai, se lhe acrescentam tragos de
messias virtual, capaz de satisfazer as esperangas sebastianas do povo.
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O coro de rezadeiras, joelhos no chao, ter¢os na mao. ecoa. durante a
operagao primaria para lhe retirarem a bala do peito, enquanto que o
delegado de policia vibra na delegacia com a noticia que abateram-no
A tensdo dramatica do episodio aumenta, logo que a comunidade deci-
de expulsar o companheiro que matou o Jjagungo que derrubou Regino
¢ o coro religioso se amplia. Se configura assim o quadro simbc’iico
()rldg toma corpo o heroi messianico; energia, solidariedade, forca e
desejo de paz, mesmo na guerra, sentimentos canalizados para a evo-
cagdo de entes superiores, Unicos que podem salvar o unico recurso
humano capaz de lutar pela justica social.

Nesse contexto, se acrescentam outros elementos intertextuais:
0 desafio a Republica e as elites rurais e urbanas. A fragilidade inevita-
vel dos sem-terra € mostrada, primeiramente, de forma visual, pela
a!ternfmcw das cenas em acampamento e as imagens do Congresso Na-
cional em Brasilia. Este contraste visual afixa a dificuldade de comuni-
cag:éq .do Movimento com os aparatos politicos do mundo moderno
p_ermmndo a tensdo do tempo mitico,pré-historico. com o tempo da
historia atual.

A telenovela intensifica a tensio temporal, projetando o inter-
textual no jogo transtextual suscetivel de traduzir a engrenagem politi-
¢a em termos contemporaneos, ou seja na Republica presidida por Fer-
nand.o Henrique Cardoso. O Senador Caxias encarna um tipo de politi-
¢o virtual imbuido do ethos idealizado para os representantes do povo
no parlam-ento. Desta forma, torna-se inicialmente uma espécie de he-
101 operativo, apto a questionar a fungdo politica dos poderes executi-
Vo e legislativo e a mediar as acdes do Movimento.

. A relagdo intima que se estabelece entre o erhos do senador e

0 jogo Fla enunciagio, ai incluindo os indicios topograficos (o Congres-
$0 Nacional) e cronograficos (O Congresso desse periodo), configura
cendarios capazes de esclarecer os motivos dos problemas nacionais: os
parlamentares fogem do dever de apreciar as reformas administrativas
huscanc.lo sempre retornarem aos seus estados antes da semana termi-,
nar, pois o povo escolhe mal seus representantes. Como enunciador
legitimo, avalia a situagdo, ora se referindo ao presidente como aquele
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que sofreu da mdo da ditadura e tem feito esforgos para a reforma
agraria, ora utilizando Governo para demonstrar a incompeténcia em se
conhecer o patrimonio da Unido: casas, terrenos, imoveis diversos,
dispersos e desconhecidos, na era da informatica. Finalmente, a con-
clusdo argumentativa que se depreende da avaliagdo diz respeito a
existéncia de for¢as elitistas que se opdem a distribuigao das terras.

A potencialidade operativa do senador,0 qual deveria aprofun-
dar as causas historicas das misérias rurais e urbanas e poderia redi-
mensionar a atuagdo em termos de embate politico junto aos dois po-
deres. comeca a decair no momento em que pensa em renuncia e ad-
mite sua fragilidade em face da engrenagem politica elitista. De um
certo modo, ele se torna tambeém mitico ao tempo em que se torna um
politico incapaz de agir, de avangar e de progredir, em virtude de ser
dotado de um carater honesto e de possuir o sentido da justiga social, o
que nao se adequa a0 momento historico presente.

O cenario fundamental de revelagdo da precariedade dos herois
miticos ocorre quando o senador resolve comparecer ao acampamento
para ouvir as reivindicagdes. O politico engravatado se movimenta em
meio a fumaga que, de um certo modo, afeta o focus da imagem, co-
notando as condigdes dificeis de sobrevivéncia; ao lado das barracas,
encontram-se cartazes, Por um Brasil justo, Pés no chdo, mdos na ter-
ra:

Senador - Ndo vim fazer discursos. os senhores devem estar
cansados de discursos e promessas vazias... Ndo notei armas nesse acam-
pamento e isso me deixa trangiiilo.

Regino - Nossas armas sdo nossas ferramentas de traba-
lho.

Senador - Somente com essa finalidade devem ser usadas.
Nao vim ditar regras de comportamento. Vim tomar conhecimento de vossas
reivindicagdes e ver como conseguem sobreviver neste acampamento en-
quanto esperam as terras que tanto desejam.
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Sem-Terra - [ que ndo ddo nunca.

. Senador - Amigo, me parece que existe um empenho da parte
do Governo em resolver esta questdo, mas existem interesses fortes, interes-
ses contrarios. O problema néo é tdo facil assim.

Sem-Terra: O senhor veio aqui pra defender o Governo?

; Senador:  Minha senhora. ndo vim aqui falar em nome do
Governo. Eu sou oposi¢do, OPOSICAO ! Mas. ndo a oposi¢do burra, que
ndo aponta caminhos, nem oferece solugdes.

Sem-Terra: Veio defender o latifundicrio?

Senador: Se a conversa vai ficar nesse tipo de glima. encer-
ro aqui.

Regino: Desculpe senador. ta dificil segurar esse povo. nin-
nuem acredita mais em nada. Vamos ouvir o que o senador tem a dizer.

Coro: QUEREMOS TERRA. QUEREMOS TERRA, QUEREMOS TER-
ol -

; Caxias ndo se identifica como intermediario de alguma facgdo
politica, nem como porta-voz do Governo que ele acredita estar lutan-
do contra as forgas contrarias. Se apresenta a0 Movimento para ver e
ouvir e, nesse sentido, para produzir um discurso, imbuido da sua vi-
vépu"iu pessoal junto ao territorio dos sem-terra. Dito de outra forma. o
sujeito politico busca atribuir um sentido de realidade a um fenémeno
de que se ouve falar, na tentativa de discursar, isto é. de produzir um
lexto suscetivel de demonstrar as contradi¢des historicas dos proble-
mas relativos a distribuigdo das terras. Mas, tomando para si a respon-
sabilidade de sensibilizar o conjunto de parlamentares a causa dos sem-
lerra, ja antecipa o fracasso inevitavel da sua tarefa. Em conversa com
il empregada Chiquita, afirma: £u vou voltar a fazer um discurso para
um plendario vazio pra contar o que vi ¢ ouvi. I Jfalarei para cadeiras
mpotentes como eu.
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E evidente que emerge nos cenarios uma condenagdo ao poder
legislativo porque ¢ a ele que cabe a culpa de existirem os sem-terra e
os sem-abrigo, herois sacrificados (de uma pobreza organizada, como
diz Caxias), ricos de qualidades produtivas, postas de lado numa vida
primitiva. E no Congresso (cujo prédio oponente e moderno sempre
alterna com o acampamento) que as decisdes politicas sdo tomadas e
ele permite, impiedosamente, o sacrificio de milhdes de cidaddos. Nes-
sa perspectiva, a perda de operatividade do senador institui o conflito
tragico da telenovela. Em outras palavras, € pelo viés dos cenarios po-
liticos que se desenvolvem em subtramas, que Benedito intensifica a
tensdo dramatica da obra e instaura este importante fildo intertextual,
capaz de mostrar o problema secular da miséria brasileira. O carater
tragico intertextual se radicaliza quando os dois herdis sdo eliminados''
e suas qualidades, julgadas absurdas, perdem a eficacia operacional di-
ante da engrenagem politica moderna.

Consideragdes finais

Apresentamos aqui alguns pontos que especiticam um paradig-
ma narrativo televisivo. Antes de tudo, como objeto paraliterario, a
telefic¢@o colhe os beneficios de uma tradigao testada, tanto ao nivel da
produgdo, a estrutura seriada favorecendo a interpenetragao de discur-
sos variados, quanto a nivel da recepgao, o acompanhamento cotidia-
no do desenrolar das agdes. Ha um horizonte de expectativas que re-
laciona criadores e telespectadores no que diz respeito as tramas, aos
protagonistas, aos debates do momento e a vinculagao social historica.

De todas as evidéncias, o programa narrativo da ficgao televi-
siva segue uma ordem transparente e linear propulsada pelo agir e o
dizer dos personagens. Com a logica da seriagdo, animada pelas técni-
cas da modulagdo, torna-se possivel desconstruir a linearidade, sem
quebrar a linha diegetica, colocando as informagdes distintas como co-
orientadas em relagdo ao fio dramatico central. Assim, as operagoes
transtextuais constituem-se muito menos uma pratica doutrinaria do
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que um dlsposltlvo que institui a0 mesmo titulo e em um mesmo mo-
vimento o conjunto das condigoes da enunciagio e do que € enunciado.

No caso gspeciﬁco de O Rei do Gado, foram postos em relevo
alguns aspectos intertextuais dos combates pela terra, erigindo princi-
pa!mgnte, como textos de fundagdo, as obras de tematica 5anudiana 0}
chjetivo proposto foi apontar a possibilidade de entrecruzamentos én—
lIA\: as obras literarias e a telenovela em suas marcas discursivas e textu-
ais, mas sobretudo estimular um estudo interdisciplinar. integrando va-
ras unidades da UNEB e o CEEC, destinado a perse’guir 0 tema em
n‘ulras obras literarias e em outros veiculos de comunicacdo como o
cinema, a televisdo e a imprensa escrita. Com este ultimo, verificar-se-4
O movimento transtextual que atualiza as referéncias historicas no
gcmpo pzesente, € que permite mostrar que os combates seculares pela
Justiga ndo sao apenas referéncias esteticas de grandes obras nacionais
mas uma grande parte da realidade contemporé;lea, ’

' Observando as relagdes entre o MST e o ciclo literario canudi-
ano, filyu]gadas atraves da imprensa, foi possivel descobrir a interagio
sincronica que faz com que a arte seja um espago ativo de rece f"io-
|3r0du¢io e leitura-escritura, e nio constitua um simples repertér?g de
fontes puras sem vinculo com as realidades sociais. Nesse sentido, foi
fecessario reconhecer que essa arte de novos narradores, a teleﬁc750
em (oFias as suas formas, ja possui um acervo importanté de obrag d 7
conteudo social. E a obra de Benedito foi 0 primeiro texto a figurar f
drama do MST, com um tratamento audiovisual, nos moldes go rea-/

lismo social apt <

- > apto a desencadear uma série de pr izacod 4
oblematizaco .

cas do tema. p coes  estetl

NOTAS:

:\A,E::mos (Zr,ndrt'rii bolsistas do curso de comunicagdo social: Tatiane
as, € Messias de Oliveira Gomes i 3 i
o i , € Fabio José da Silva Nas-
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2. Sobre a defini¢do da paraliteratura, consultar nosso artigo Teleficedo ¢
realidade. analise de uma produgdo de Radio-Canada, Canadart (1993),
cf. biblio

3.Regionalismo. In: Afranio Coutinho (dir), A literatura no Bra-

sil:-Modernismo, vol. v. 2 ed., Rio de Janeiro, Editorial Sul Americana, 1970.

4. Segundo Angela Gutierrez , em Noticia sobre cem anos de fic¢do canudi-

ana._Revista Canudos, v. 1,n. 1, p. 9-21, 1996, embora s Sertdes nio seja

o primeiro texto literario a tratar do fato, ele constitui um texto germinador da

ficgdo regionalista importante e, em particular, de tema canudiano.

5.Estamos utilizando os termos de findagdo, a partir do conceito de deixis

Jfundadora formulado por Dominique Maingueneau (cf. biblio), que implica

em uma locugdo fundadora, uma cronografia e uma topografia fundadoras

prontas a inscrever, em uma formagdo discursiva, uma situagdo de enuncia-
¢ao primeira capaz de gerar novos textos

6. Trata-se do texto de Carlos Novaes 4 epopéia dos molambos, A Tarde

Cultural, 24 de maio de 1997.

7.Para um estudo mais aprimorado sobre as transformagdes dos temas da

exploragdo e da luta no cinema de Glauber, vide a Revista Locus 2 do Ceteba,

nos textos de Maria do Socorro Carvalho e Julio César Lobo.

8. A nogao de transtextualidade vem de Gérard Genette (1982), indicando a
transfrmagdo de um texto primeiro em um texto segundo. Forjamos a no-
¢do de cenario transtextual adaptando a de U. Eco (1985) de cendrio in-
fertextual (encontro de textos que o leitor atualiza gragas a suas compe-
téncias enciclopédicas) a de Genette, querendo assinalar as possibilidades
de interpretagdo que emanam do encontro da ficgdo com os fatos da atua-
lidade em um determinado cendrio. Para aprofundamento das nogies de
cendrio. vide texto referido na nota 2

9.Anatol Rosenfeld assinala que o her6i mitico é¢ um solitario, ao conttar'o do

militar modemo que pode contar com uma vasta engrenagem indusi -ial

(meios) e, de acordo com Hegel, com os estadistas, que lhe propdem os fin..

10.Como os verdadeiros lideres, que estdo sempre na imprensa sob manche’ 2s

assim: Igreja condena métodos dos sem-terra

11. No enterro ficticio de Caxias, o autor Benedito convidou verdadeiros par-

lamentares a comparecer, mas apenas Suplicy e Benedita, do Partido dos

Trabalhadores, se fizeram presentes na ficgdo, o que pode conduzir a uma

espécie de projegdo simbolica. Apesar disso, e mesmo depois da telenovela ter

sido concluida, o senador ainda possui uma natureza significante virtual que
faz com varias faixas de publico questione qual seria seu simbolo real na vida
politica brasileira.
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