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BEAUTE GRECQUE vs. BEAUTE MUNTU-ANGOLAISE

RESUMO: A beleza em Platdo e Aristoteles vista no angulo
estético por Aleksander Baumgarten, retomada por fildsofos
como Heidegger, Schopenhauer e Hegel versa-se na produgao
artistica num espago especifico. A aceitacdo de obras-primas
oriundas de Africa nos prestigiosos museus ocidentais contrasta
trés questdes essenciais: (1) suporte material da beleza; (ii)
conceito de bom, bem e belo na arte; (ii1) produtor da beleza:
artista. Este artigo tenta mostrar que a produgdo artistica e o
discurso estético precisam partir das realidades endogenas, cuja
discussdo ¢ ensino nas universidades angolanas ¢ recente. O
objectivo ¢ dinamizar a discussao nas salas de aulas.

PALAVRAS-CHAVE: Filosofia; Angola; Bantu; Arte.

RESUME: La beauté selon Platon, Aristotes et vue sous I’angle
esthétique par Aleksander Boumgarten fut revisée par des
philosphes comme Heidegger, Schopenhauer et Hegel du point de
vue de sa production artistique et dans un espace spécifique.
L’acceptation des oeuvres-primes venues d’Afrique dans les
musées préstigieux occidentaux contraste en trois questions
essentielles: (1) support materiel de la beauté; (ii) concept du
bom, bien et le beau dans I’art; (iii) producteur de la beauté:
I’artiste. Cet article tente de montrer que la production artistique
et le discours esthétique doivent partir des réalités endogenes dont
la discussion et I’enseignement dans les universités angolais sont
recentes. Le bute est de dynamiser la discussion dans la classe.

MOTS CLES: Philosophie; Angola; Bantu; Art.
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Beleza grega

O meio onde se desenvolveu a civilizagdo grega influenciou sobremaneira a nogdo de
«beleza»: o mar tera servido, do modo funcional, de métron (medida) definicional (que é o
epicentro catalisador). Nos textos de comediografos, tragediografos, e segundo as personagens
de Platao, as ondas do mar e sua propria substancia foram tidos como a corporizagcdo da beleza
(valor). O destino ndo conhecido do mar (o seu movimento) ¢ de igual modo tido como o
objectivo da arte (a ponto de, ocasionalmente, a indefinir). O provérbio grego esta claro: «Todos
os homens sio atraidos pelo mar.»?

As musas, filhas de Zeus, caracterizam a no¢ao de «belezay. Homero assimilou-a a
mulher. Um pais ¢ belo porque 14 se encontram muitas mulheres. Raras vezes a beleza se referia
a forma dos homens. * Aquiles tinha beleza porque era valente, vigoroso, inlimeras vezes
vitorioso e cheio de bondade. Platdo, que é o pioneiro dessa versdo, fala da beleza como artista. *

J4 em Platdo, a beleza define-se em trés principios®: (1) «a beleza dos corpos»: «A beleza
do corpo pertence a beleza inferior. Platdo coloca-a entre as qualidades inferiores: a saude, a
forca, a riqueza. Aqui, o autor mantém-se no dominio do sensivel. Ha apenas uma alusdo rapida
a beleza dos costumes e das leis, mas somente aflorada»; (2) «a beleza das almas, que
encontramos sobretudo no Fedro. E a virtude, ¢ a beleza verdadeira s6 aqui se manifesta.»; (3)
«para os sabios, ha beleza em si.»® A ideia corporizada, que é, a priori, bela, ndo se condiciona
pelo exterior. A beleza em Sdcrates — antes de estar presente nos seus estimulantes didlogos —

veicula na textura da mai€utica, que manifesta a pura inteng¢do de ajudar (bem) o proéximo.

A beleza muntu-angolana’

O espaco ocupado pelos muntu-angolanos ¢ uma multiplicidade geografica: seus

habitantes vivem ladeados pelo mar, outros habitam savanas densas; ha também aqueles que sdo

! Historiador e antrop6logo, Director do Centro de Estudos e Investigagido Cientifica Aplicada do Instituto Superior
Politécnico Tocoista — CEICA-ISPT, Luanda (Angola). 23327 @ufp.edu.pt

2 O mar, em Homero e nos tragediégrafos, ¢ uma metafora para mulher (sedutora).

3 ARISTOTELES, 1967, p. 107-108

4 Platdao era pintor, e provavelmente escultor, embora na sua biografia sejam apenas mencionados os estreitos
contactos que manteve com os grandes escultores da sua época.

SBAYER, 1995, p. 41; PLATON, 2005, p. 43-49, 189-192, 214-216.

8 PLATON, 2005, p. 345-356; BEISTEGUI, 2005, p. 143.

7 Entendemos muntu-angolana, tal como Kagame olhou muntu-ruandés, o conjunto de povo Bantu de Angola
(sabendo que existem povo ndo-Bantu). Os Bantu aqui referenciados sao: Kongo, Lunda, Mbtindu, Umbiindu.
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‘engolidos’ pelas florestas; finalmente, temos os habitantes do semideserto de Kalahari. O

conceito de beleza alicer¢a-se na mitologia muntu-angolana sobre a criagdo do mundo, que
seguiu esse aspecto geografico. Contudo, existem diversas versdes cuja convergéncia inicial € a

seguinte®:

Ndala Karitanga® (Deus que se criou a si proprio) vomitou durante alguns dias,
o que resultou na criagdo do mundo: estrelas, Sol, Terra, plantas, mar, animais,
etc. Ele viu que no mundo que tinha criado que faltava coordenador, € comegou
por fabricar a sua mulher. A esta chamou de Na Kallinga, por causa da
primogénita que se chamou Kallinga, e Deus passou a ser Sa Kallinga. Numa
viagem realizada entre pai e filha (contestada pela mae), esta volta gravida, e Na
Kaliinga suicida-se. Kaltinga deu a luz um filho que chegou a casar-se com ela.
Desta unido, sairam um filho e uma filha, que se multiplicaram até formar uma
grande sociedade. Antes de se separar da sociedade primitiva humana, Ndala
Karitanga ensinou os usos e costumes sobre o casamento (entre 0os primos),
sobre a arte de cacar e de esculpir, etc.

Logo a partida, a percepcdo da arte/beleza grega difere da no¢do muntu-angolana. Na
criagdo do mundo, Nzambi (Nyambi, Nsambi) vomitou e falou. Isto €, o mundo criado ¢ visivel e
invisivel: os ‘vomitos’ sdo visiveis, ao passo que a ‘fala’ ¢ invisivel. Ele ‘fabricou” o homem
com o ‘visivel/corpo’ e ‘invisivel/espirito’. O hagiénimo de Nzambi deriva de zdmba, samba,
yamba'’, e significa: «dizer invocacdo», «esculpir com argila», «executar com rigor», «fazer de
forma perfeita», «modelar argila». Aqui temos a origem da beleza, tal como foi produzida.

Na versdo kongo, os primeiros falas/vomitos de Nzambi deram a luz espiritos e os
ultimos compuseram a Terra (fauna, flora, aguas, etc.). Apesar da grande estima pelo mundo,
Nzambi refugiou-se para o céu (Suku), e seu espirito criador residiu na Natureza (ar, aguas, sol,
terra). A partir desse momento, comegou a existir o Deus-celestial (Nzambi, Suku) e o Deus-
terrestre (Kallinga). Na leitura paradigmatica, a viagem cdésmica Terra-Céu (Kallinga) explicita a
imensidao, infinidade e grandeza de Kallinga, isto ¢ o Deus-mar, o Deus-infinito, o Deus-morte,

0 Deus-subterraneo.

Comparacio entre a beleza grega e a muntu-angolana

A nogdo de beleza homérica e platdnica baseia-se na perspegdo estética da natureza ¢ a

concepcdo da beleza muntu-angolana fundamenta-se na perspecao teoldgica da natureza para

$ MARTIN, 1993. Martin recolheu esse mito em Cambulo, em 1945, Angola, junto de dois velhos que chamavam-se
Tchinjamba Sa Fuca e Sa Hongo. Em 1962, ele recolheu a mesma lenda junto do Mwatisenge José Sa Tambi, e dos
chefes lundas Ritende e Mwatchyanvwa.

? A versio cokwe.

10 Nesse texto foram citados termos em linguas muntu-angolanas. Na bibliografia estdo as referéncias das
lexicografias consultadas, em caso da necessidade do leitor verificar as palavras.
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estereotipar a beleza. Esta ultima estd distribuida na natureza enquanto obra de Kaliinga e foi
herdada pelo homem em dois aspectos: (i) espirito de Nzambi que existe no homem; (ii) pratica
constante, aprendizagem assidua, capacidade intelectual. '!

A beleza dos corpos de Platdo relaciona-se com aquilo que chamamos beleza muntual.
Quer com isso dizer, ela origina de muntu (homem: espirito, corpo, vontade). Ter boa sauide,
forga, riqueza, para Platdo, relaciona-se com a beleza muntual pelo facto de, entre varios Bantu
de Angola, boa satde, forca e riqueza serem sinal de que o muntu estaria em harmonia com a
natureza. '2 Em ambos, o prazer e o agradavel estdo no centro definicional da beleza. Dai que
interfira Sécrates que, para nao se confundir virtude com prazer, introduz o métron (moderagao).
13 Entre os muntu-angolanos, toda pessoa humana é, a partida, uma pessoa boa, dada a sua
natureza ontica oriunda de Karitdnga. Isto ¢, as virtudes na beleza muntual ndo vém de fora, mas
de dentro. Isto ¢, a produgdo artista ¢ a manifestacdo do espirito criador, continuagdo da obra de
Karitanga através do homem pelas suas obras. O tempo mecénico na criagdo de toda obra ¢
precedido pelo tempo cosmico (heranca do espirito da Natureza).

Em relagdo a beleza das almas em Platdo, ela é centralizada pela virtude. Platdo separa a
beleza das almas e a beleza em si (dos sabios).

Entre os muntu-angolanos, beleza em si e beleza das almas equivale a beleza simbial. **

A equacio platonica é: «a beleza suprema (em si) esta ligada a Ideia do verdadeiro e do bem». '°
A beleza em si é, segundo os didlogos platonicos, o bom primitivo associado ao verdadeiro.'® E a
tese da kalokagathia. " Uma velha senhora fraca, com rugas, com aspectos repugnhantes e com
todas as fealdades fisicas ¢ chamada de bela/sdbia, porque dela pressupde-se que haja a
inteligéncia: nya (beleza, em kikongo). Serd contrario de Artémis/Diana, esculpida como uma
jovem atleta, ou de Atena, jovem, inteligente e obcecada pela justi¢a, ou ainda, Juno, cuja
valentia feminina e juvenil simboliza a lideranca politica. As corporificagdes de beleza
obedecem as diferentes representacdes que a natureza oference aos gregos por um lado e, aos

muntu-angolanos por outro. A tragédia vence o tragico pelo espirito da justica (e forga), e, por

outro, a moral ¢ apresentada como o resultado de uma experiéncia vivencial.

"' HOUNTONDIJI, 1976, p. 103; KAGAME, 1956, p. 57; FERRY, 2003, p. 40.

12 Com os antepassados. Ver: TEMPELS, 1948, p. 17; VAN WING, 1956, p. 63, 113-115.

13 ARISTOTES, 1967, p. 54; BEISTEGUIL, 2005, p. 145.

4 O adjectivo «kalungueira» deriva de Kalfinga, ao passo que «simbial» vem de bisimbi, tidos como espiritos da
natureza. Na hierarquia, a beleza simbial vem depois da beleza muntual.

1S BAYER, 1995, p. 42.

16 FERRY, 2003, p. 28.

17 Pindaro chamou tokalon (beleza) a vitéria nas corridas. Isto é, a beleza da gléria, felicidade do triunfo, beleza
fisica, o valor e, finalmente, a vitéria (PLATON, 2005, p. 97, 131). Os bons sdo os virtuosos, os justos ¢ os
melhores. A beleza em si ndo existe fora do util, de acordo com Sécrates. A kalokagathia supde que o que ¢é belo
tem valor moral. Num homem fisicamente belo, ha a possibilidade de existir uma pessoa com moral.
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Resumidamente, a primeira estratificacdo da beleza platonica relaciona-se com a beleza

muntual. A beleza das almas e a beleza em si, em Platdo, sdo incluidas na beleza simbial. Na
estruturacdo das belezas, a beleza kalungueira enquadra-se melhor nas acepgdes de Aristoteles.
Na obra de Aristoteles, a arte ¢ técnica, a beleza ¢ metafisica. Ele questiona as relagdes entre o

bem, o util e a beleza e, por 1sso, separa a beleza moral da beleza formal.

1) Beleza moral: ¢ bem cdsmico, bem pratico e bem qtil
2) Beleza formal: no sentido negativo, ¢ separada do bem porque ndo tem uma finalidade.
J& no sentido positivo, a beleza ¢ racional, embora submersa no sensivel.

Reconhece-se que Aristoteles tenha sido o logico que se fundamentava nas experiéncias.
A linha muntu-angolana, na estruturacdo da beleza (moral e formal), apresenta uma ruptura
logica, o que dificulta uma comparagdo critica com a beleza aristotélica, sem perder as
convergéncias: a beleza moral cosmica ¢, de facto, a beleza kalungueira. Na sua Metafisica,
Aristoteles inseriu essa beleza na causa final e separou nitidamente esse conceito do resto. Por
isso, Leibniz chamou deus o que Aristoteles considerou bem. Todo o fim pode ser determinado
por um fim superior em relagdo ao qual se torna um meio. '® Os muntu-angolanos atribuem tudo
o que lhes acontece na vida (seja julgado bom ou mau) a beleza kalungueira. No seu pensar, a
causa final € sempre o bem (algo pratico/Aristoteles), mas separam nitidamente o bem flexivel do
bem ortodoxo. Historiar isso através de uma obra (ritual ou estética) ¢ o belo
(imovel/Aristoteles). Tal seria o caso da mascara de mwdna Pwo que se equipara a
Artemis/Diana, jovem bonita e justiceira. O termo muntu-angolano pwo, que se traduz-se por
beleza ortodoxa, em nada padroniza o nkete, a arte em si. Dai, cria ruptura entre beleza simbial e
a kalungueira.

Vamos explicar. A inundagdo de um bairro tem uma significagdo. As precipitacdes que
casualmente estragam as plantagdes consistem em algo de natural que escapa a capacidade
sensivel (inteligéncia) humana. Uma vez tomada como facto, a inundacdo passa a ser uma
beleza/for¢a da Natureza com o mesmo sentido alemao de Sache, enquanto beleza kalungueira
se identifica como bem flexivel. Os mbilndu consideram as inundagdes como [li/ndiingu
(existéncia'®). Quer dizer, realizagdo/obra de arte natural, a favor da semente que irdo dar. Os
estragos causados serdio silenciados pelo valor que a inundagdo (arte?’/coisa/Sache) tera para
essas populacdes. Ou seja, tratar-se-a de um bem cosmico, o que significa que o ser-no-mundo
poderd interpretar o acontecimento como desagradavel, sem deixar de ser beleza, mas desta vez

atribuida a natureza. Somente Kallinga executa tal obra (beleza kalungueira/natural) ou seus

18 BAYER, 1995, p. 49
19 TEMPLES, 1948, p. 13; KAGAME, 1956, p. 42
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simbi (espiritos da natureza). Na compreensao muntual seria um anti-bem que pode se explicar a

partir da separacdo de Karitanga e o muntu. O bem ortodoxo ¢ a finalidade do agradavel ou

desejavel, ao passo que o bem kalungueiro consiste em estabelecer a ordem.

O bem pratico ¢ exclusivamente reservado aos actos atribuidos aos seres humanos.

Segundo informagdes recebidas e estudadas por Joseph Van Wing, muntu ¢ um ser composto:

visivel/corpo e invisivel/espirito. 2! A lenda da origem explica isso. 2* Partindo de alguns estudos

pertinentes?’, chegamos a conclusdo que ndo existe um sé individuo, na perspectiva ontica.

Existem, portanto, varios individuos que sdo: individuo-natural, individuo-vontade e individuo-

ideia.

1) Individuo-natural: trata-se do corpo material que se estuda na anatomia, biologia. Esta
substancia obedece as exigéncias fisiologicas: ter fome, sede, cansaco; sentir comiseragao
por outrem, etc. O individuo como matéria ¢ limitado ao espago, ao tempo e ¢
tridimensional. Nesse aspecto, ¢ a parte Ontica que, no individuo, faculta toda a beleza
pratica, de forma directa. Isto ¢, o individuo-natural ¢ a tltima parte visivel do ser, que,
em principio, ¢ composto pelo corpo (nitu), com a forga vital que o vivifica. Esta ultima
parte esta directamente ligada ao individuo-ideia, porém de forma passiva, sendo o
individuo-vontade quem proporciona as interpretagdes espontaneas, que nascem
coercivamente da concorréncia dos trés individuos. Uma pessoa doente (paralisia) pode
ter vontade de mexer a parte paralisada, mas esta ndo obedece. A explicagdo basica ¢ que
o individuo-vontade ¢ excluido da concorréncia muntual

2) Individuo-vontade: as experi€ncias vividas pela substancia anatomica permitem, em
consequéncia, termos aspiracdes peculiares, sonhos singulares, ambigdes especificas e,
acima de tudo, criar um valor, ou conjunto de valores, que identifica o querer-ser. E
inevitavelmente influenciado pela substancia anatomica, embora ultrapasse o seu espago.
Toda a vontade ¢ temporal e justificada num espago fisico e/ou feérico e ¢
pseudodimensional, porque tanto pode ser medida como ndo: a vontade de comer ¢ a
vontade de felicidade podem ser medidas; mas a vontade de viver para sempre, de
corrigir um erro do passado e de prevenir o futuro, ndo. E como podemos ver, o
individuo-vontade orienta toda a beleza pratica de forma indirecta, e o individuo-natural é
a entidade executora

3) Individuo-ideia: ¢ a entidade que pensa, que faz viver os dois primeiros e €, por
conseguinte, alheia a substincia anatémica. A pessoa adormecida pode falar sem o saber
conscientemente, sonhar (construir um mundo feérico), ou viver idealmente, com um
espago no qual ndo se encontra (estar em Makela ma Zombo, Angola, e pensar nas
quedas do Niagara, Estados Unidos de América). Nao se importa com o tempo nem com
0 espaco porque ¢ omniverso adimensional. A beleza pratica alicerca-se no inconsciente
do individuo-ideia. O individuo-ideia ¢ o instrumento da forga vital que vivifica o corpo,
¢ imaterial, tal como o individuo-vontade, mas difere deste na objectividade. E ele que
compreende a beleza, embora os agentes sustentadores da obra ndo sejam um bem. Se o
bem ¢, em Aristoteles, fundamentalmente o proprio dominio da finalidade, o agente
regular deste aspecto seria o individuo-ideia (o homem ¢ bom por natureza porque a sua
providéncia € o dominio das finalidades: o bem, assim rezam as tradicdes muntu-
angolanas).

20 Realizagdo artistica da existéncia (Ndala Karitanga).
2 VAN WING, 1959, p. 376

22 ESTERMANN, 1956; DIOP, 1955; HARDY, 1927
23 HOUNTONDII, 1976; KAGAME, 1956.
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Aristoteles classifica os bens praticos em exteriores, interiores € da alma. No que diz
respeito aos bens exteriores, a amizade estd acima de todos. A composi¢do Ontica do muntu
(individuo) implica a amizade como esséncia vital da saide social. O bem interior ¢
relativamente diferente daquilo que Aristdteles aborda. O bem pratico ¢ externo da alma ¢
utilitaria, ao passo que o bem pratico interior ¢ estética. A muntu é mpwe (beleza) a partir do seu
homo-ideia e, ao mesmo tempo, muntu € nya (beleza) pelas ac¢des (homo vontade). Logo, as
suas producdes — do modo geral — resultam do mpwenya (beleza manifestada pelos actos). Razao
pela qual o muntu-angolano ndo pode transgredir as normas a partir das suas intengdes. Todo
acto ¢ tido como resultado do discernimento. Por isso, o ser humano conhece cinco iniciacoes
fundamentais®* que calibra a sua personalidade. Podemos comentar com os penteados mumwila,
que exprimem o bem pratico.

Existem diversos termos para dizer penteado. Os «penteados de raparigas pequenas» sao
chamados de oncikulu, olumbundu ou oncilimba. Mas, depois dos ritos de puberdade, os seus
penteados tém diversas designagdes: para as raparigas crescidas, ondongo, ohundia» ou
«omaphutia»; para as mulheres casadas, omankonkha. O termo genérico € ocivindo. Esta tao
variada terminologia sobre os penteados femininos muntu-angolanos explica, semanticamente, o
lugar da mulher na beleza social. «Pentear» diz-se -kwaya ou -nyaela®, mas quando as mulheres
se penteiam, diz-se liswamuna®®: honrar-se. A cabeca precisa de ser educada para honra,
prestigio, isto ¢, fonte da purificacao.

Ha em nyaneka-umbiindu um termo sinénimo, saniula, que significa «penteary», mas
sobretudo «nivelar, aplanary; «espalhar, estender-se, alargar-se»; «contrariar as vozes
harmoniosas, cadenciar, ritmar, misturar»; «tirar capim ou a telha de uma casa»; «incitar alguém
a fazer algo, mas seguindo as normas tragadas», etc. Da cabeca, origina-se a beleza pratica. Ela ¢,
antes, interior. Em kimbindukikoéngo, ha samuna ou sanula, com todos os sentidos
supracitados. Para o muntu-angolano, a beleza social esta em primeiro lugar no inconsciente do
ser educado. Beleza pratica ¢ «estar em harmonia com o0s seus ancestrais». Isto € respeitar a lei,
respeita o costume ¢ a maior beleza pratica. O sentido de «respeitar as leis tracadas por
ancestrais» exige que todos sigam o caminho certo (beleza) pelas praticas para o bem-estar de
todos e ordem.

Como podemos perceber, nem sempre o bem da orelha ¢ a audi¢do, ou o bem do pé a

marcha. A concep¢do muntu-angolana do bem interior ndo existe, sendo este o ponto inicial do

24 Ritos pré-natais, ritos de nascimento, ritos de puberdade, ritos de fungdo sociais e ritos funerarios.

25 Kwaya supde que a mulher perfaga, filtre o conhecimento; -nyaela significa «superabundary», «estender».

% Liswamuna quer dizer «honrar-se», «reverenciar-se», «venerar-se». Esta tradugdo é relativamente defeituosa
porque, na verdade, significa «pentear-se honrando para ser reverenciado porque simbolo da lei respeitada.
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bem pratico da alma, que consiste na consciencializagio subjectiva’’, cujos pontos de
sensibilidade, que sdo as partes do corpo (humano, vegetal, mineral, etc.), ttm um papel
indirecto. %8 O bem ¢ natureza do muntu, logo precede todo acto deste ultimo.

Mena Abrante encenou «Kimpa Vita — Profetisa ardente». Nesta pega, o bem pratico da
alma ¢ pseudo-subjectivo e intersubjectivo a0 mesmo tempo, questionando o bem pratico
existencial (factio tomista e actio estdico). Por outras palavras, o bem interior seria antecedente e
simultaneamente consequente do bem pratico: 1) antecedente porque toda a consciencializacdo ¢
subjectiva, oriunda de um background que ¢ suportado pela sociedade; 2) consequente porque
todo o acto que sucede ao facto € suportado pela sociedade onde estd integrado. Kimpa Vita
questiona a «boa intengdo» nos padres. Ela nega, com isso, ndo apenas a sua missao evangélica,
mas o ubiuintu do padre Bernardo da Gallo. Este lltimo ndo tem, no seu inconsciente, o «bem
subjectivoy. A diversidade de egoismo natural, egoismo circunstancial, egoismo necessario ¢
interpretado por Kimpa Vita e outros kongo como auséncia da bondade natural.

Mena Abrantes introduz o seu génio artistico para moralizar a sociedade. Apesar disso,
reproduz ontologia do muntu (criado por Nzambi/Kallinga) e nele os dispositivos da beleza

cosmica. Falando de beleza formal, Aristoteles divide-a em negativa e positiva®:

1) Negativa: a beleza formal ¢ negativa quando visa um fim, embora ndo tenha uma
finalidade. «[...] O belo tem primeiro um sentido negativo. Esta separado
conceptualmente do bem, que visa sempre fins, e da universalidade tedrica que,
teleoldgica, nao ¢ sendo fim. O belo ¢ o que ndo ¢ final.»

2) Positiva: «[...] o belo ¢, em ultima andlise, qualquer coisa de racional, embora
mergulhado no dominio do sensivel. Dai as exigéncias de unidade da nossa razdo:
legalidade, simetria, determinagao».

A beleza formal negativa pode-se assimilar a beleza muntual necessaria. O bem da
mulher, por exemplo, ¢ engravidar e permitir a continuacdo humana (procria¢dao, tal como
explicada no mito de Ndala Kalinga). O bem do homem, no entanto, é ser portador da boa
semente: hd beleza muntual necessaria no homem quando este ¢ fértil e trabalhador, tal como o
serdo a sua semente. ** Assim, a mulher estéril ndo pode ser bonita apartida, tal como um homem
fértil/preguicoso ou um homem infértil/trabalhador. Por essa razdo os rituais pré-natais e ritos de

nascimento previnem isso. As cerimonias do rito da puberdade prontificam-se nesse aspecto

também. Em caso de esterilidade, o bem aprioristico ligado a natureza (procria¢do) ¢ tido como

27 «O desinteresse em si é beleza. Por outro lado, dar a si mesmo um objectivo desinteressado tem grandeza. Esta
grandeza da accdo ¢, pois, o segundo ponto de contacto com a estética. O desinteresse sozinho, isolado, deriva do
bem, cria a sua beleza e é pois estético para Aristoteles.» (BAYER, 1995, p. 50-51).

28 BETTELHEIM, 2001 , p. 11.

2 BAYER, 1995, p. 53.

39 OBENGA, 2014, p. 62-63
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anti-bem de Kalinga. O anti-bem passaria a ser origem da beleza formal negativa no horizontal

social.

A beleza formal positiva ¢ racional, ou melhor, fundamenta-se na razdo. Esta corresponde
a beleza simbial necessaria: o bem-estar do individuo completo ¢ o resultado da rigorosa
observancia dos trés mini-individuos: o individuo-natural precisa de obedecer a ocorréncia
natural das coisas da natureza; o individuo-vontade também obedecera aos principios
(racionais)’! basicos da existéncia, para o seu querer-ser e, finalmente, o individuo-ideia
impulsionard a alta obediéncia a Kaliinga (inteligéncia superior), para simetria dos dois mini-
individuos precedentes. Dai que o bem-estar do individuo (completo) seja fundamentalmente um
exercicio racional, que obedece a razao e a logica (basica) das coisas, tal como, a titulo de
exemplo, a edificagdo de casas numa nova aldeia®? (arquitectura), a pintura parietal®> (cokwe), as
esculturas chamadas erroneamente de mintadi** (Koéngo), a conquista das terras ou a caca
(cilémbo™®, entre os Umbiindu e Ambindu), etc. Para um muntu-angolano, trata-se da beleza
simbial necessaria.

A textura da pecga ¢ forgada ao subtexto do nya, assim como ao impensado da beleza
simbial imposto pelo mpwe. Podemos olhar o poema de Agostinho Neto, na sua «reinvengao» da
mae. Agostinho Neto criou trés sentidos em volta da beleza/mpwe da mdae®®: (1) mie bioldgica —
Maria da Silva Neto — o poeta criou trés codigos dialdgicos: (a) instrucao; (b)
determinagdo/coragem; (c) metodologia de acc¢ao; (2) mae topografica — Angola profunda — ele
constroi: (a) Angola nos «esperou nas horas dificeis»; (b) Patria-nagdo em construc¢ao conflituosa
além das particularidades; (c) amago de pertenca (de todos angolanos) simbolicamente
construido; (3) mae-revolugio®’: a experiéncia da vida em si [Revolugio]: (a) melhorar o legado;
(b) realizar o plano; (c) reinventar o mundo no sentido de melhorar (realizar e reinventar) onde
Angola/Africa é mae. 3

O querer-ser muntual natural ¢ intermitentemente contrastado pela beleza simbial
necessaria, em busca da harmonia social. Agostinho Neto mostra-o na sua reinvencao da mae.
Acontece que o querer-ser muntual ¢ infra-social, o poeta faz dela uma beleza calungueira: mae

topografica e mae-revolugdo (para o bem social). Isso leva-nos a compreender a dualidade do

310 acto consumado, portanto, ndo seré racional, nem tampouco irracional. Ele expressard a combinagdo simultinea
de racionalidade/irracionalidade.

32 As arquitecturas tradicionais, como sdo genericamente chamadas, respondem a uma ordem pois obedece a ordem
da organizacgdo territorial que corresponde a organizagao social e sdcio administrativa.

33 REDINHA, 1956. José Redinha nota que, na verdade, se trata de «arte pela arte»: ndo tem utilidade comercial e a
sua religiosidade ndo tem sendo a fungdo de complementaridade da socializagdo, com o cla como agente.

34 Obras em pedras. Existe uma variedade e muitas delas reproduzidas em outras substincias.

35 E realmente uma arte que se aprende nas iniciagdes especificas.

36 NETO, 2016, p. 25-26

37 Ele concebeu a revolugdo como mie ideal para os angolanos.

38 Ver 0 poema “Com olhos secos”. NETO, 2016.
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bom: (1) o resultado de fazer o bem; (ii) a intencdo de fazer o bem, tal como o entenderia
Montesquieu. *

A beleza grega explora a natureza e as realizacdes do homem nesta natureza. Por isso, a
sua mitologia antropomorfizou ¢ narrou, maravilhosamente, feitos humanos sem fronteiras, com
tragos sobrenaturais; uma galeria de deuses ¢ criada para dar suporte cognoscitivo a estética
(criagdo sensivel). A beleza muntu-angolana ¢, antes de tudo, basicamente humana com o
espirito de Karitanga (figura de Deus). Enquanto individuo, a multitopomorfologia reparte-o em
trés. E a partir desta reparticdo que a beleza muntu-angolana encontra complexa expressividade
na natureza, através da antropomorfizagdo de um Deus cujas qualificacdes sao assimiladas as
criagoes humanas. Por esta razdo, a beleza muntu-angolana exprime a multitemporalidade de
forma eléstica na arte.

Convém realgar que Montesquieu*® percebeu que as origens do belo, do bom e do
agradavel estdo «em nods mesmos» — quer dizer, no individuo. Ha dois elementos que nos
importam sublinhar: 1) a universalidade da beleza pela imaterialidade da beleza; 2) a
multiplicidade da beleza pela materialidade. De acordo com Martin Heidegger, a esséncia da arte
¢ a poesia e a esséncia desta ¢ a verdade. Baseando-se no conceito grego de aletheia, Heidegger
sustenta que a obra nasce com a actividade do artista, e este s6 € considerado desta maneira a
medida que cria a obra. E também a obra criada que permite que o artista seja denominado dessa
forma, havendo entre ambos uma relagdo de co-pertinéncia.

Nesta afinidade artista/obra ainda h4 um terceiro elemento: o observador, aquele que olha
para a obra de arte e para o artista. O terceiro elemento desta triade reconhece o artista ¢ a obra e
so ele tem o direito de o fazer, ¢ o primeiro a saber o artista e a obra, e também o primeiro a ver
nisso arte. Mas, desta relagdo obtém-se apenas a realidade da obra de arte e ndo a sua origem. A
origem da obra de arte se encontra aquém quer do artista, quer da obra, quer do seu observador.
A origem da obra de arte s6 pode ser compreendida desde a propria instauracao do mundo — que
na obra de arte se deixa e faz ver. Mundo que, como vimos acima, se instaura desde o proprio
acontecimento da verdade. 4!

A obra, producdo artistica, em algum momento passa a ser objeto de investigacdo da
razdo, da filosofia. Entre os gregos, Platdo e AristOteles desenvolvem teorias que procuram
compreender o lugar da arte na vida humana e no ambito do conhecimento que o torna feliz. A

partir destes pensadores, ja temos uma longa trajetdria na reflexdo sobre a arte, explora-se seus

3 FERRY, 2003, p. 29. «Séo os diferentes prazeres da nossa alma que formam os objectos do nosso gosto, como o
Belo [...]. As origens do Belo, do Bom, do Agradavel estdo pois em ndés mesmos; e buscar a sua razao ¢ buscar a
causa dos prazeres da nossa almay.

40 MONTESQUIEU, 2014

4L OLIVIERS, 200, p. 2
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limites e possibilidades, o seu lugar na hierarquia do conhecimento, embora uma filosofia da arte

ou estética se constitua bem tarde. ** Entre os muntu-angolano, os padrdes basicos da producio
artistica (simetria, grandeza, elegancia, etc.) derivam de Ndala Karitanga mesmo para a beleza
muntual e beleza simbial. Iremos ver isso com as modalidades artisticas ligadas ao volume.

A arquitectura e escultura (volume) seriam, nesse caso, o espago mais visivel onde ha
simetria, unicidade e perfei¢ao pensadas a partir da estrutura de homem vitruviano (Da Vinci). A
ideia de wahrheit (arte enquanto verdade pratica) passa ser o epicentro da consciéncia social
acontecida (geschehem) ou ainda correctude (richtigkeit). Tudo partiria da unidade de medigao
que projecta a obra enquanto «estruturay» simétrica, pura e bela. A esse aspecto, temos um
exemplo, dos Kongo. Qual terda sido a unidade de medida no antigo Kongo? Existem trés
unidades principais, nomeadamente: (i) mpusu; (i1) sélalele; (iii) nzéka que, a seguir,

descrevemos a origem da ideia que cada um traz:

1. Vusu®: dimensio de uma rafia de palmeira com comprimento de 110cm ou 140cm.
Também designa o algodoeiro cuja altura ¢ de 100cm a 150cm (Gossypium herbaceum)

2. Sélela**: quantificar uma extensdo, medir a quantidade de uma extensio; cavar um buraco
de 115cm de altura e 150cm de comprimento

3. Zoka®: fazer um buraco, cavar um buraco de 110cm de altura e 130 de comprimento ou
levantar uma casa partindo desta medida.

Como podemos notar, todas essas medidas t€ém em comum o padrdo de uma linha de rafia
que mede 100cm e 150cm, consoante a espécie da planta. O mpiisu (palmeira) ocupou um lugar
especial na cosmogonia kongo desde a vida financeira, medicina, vida-além-vida, vestimentas,
etc. 4 Isto &, mpiisu é a medida da propria vida por trés razdes: (i) medidas das vestimentas; (ii)
medida do dinheiro-tributo que as autoridades pagavam a autoridade maxima; (iii) fio de
mpusu?’ que serve para medir a altura da pessoa ou a didmetro da cintura da pessoa. *® Era
sinonimo de 7iliilu e de mbdsa que, geralmente, tém cada 1 metro e 2 centimetros.

Séla — ou melhor sélalele — ¢ a fita métrica mais vulgar para medir as dimensdes de varios
corpos, nomeadamente: (i) extensdes espaciais que o homem pode manusear; (ii) dimensdes de

corpos botanicos, zoologicos ao alcance do homem. Mas, pode ainda servir para medir as

larguras dos rios, dimensdes de pequenos lagos. O padrao ¢ 1,15m.

 SEIBT, 2008, p. 189

$ LAMAN, 1936, p. 590

“ LAMAN, 1936, p. 886-887

4 LAMAN, 1936, p. 1169

4 BALANDIER, 2020, p. 278

47 Laman nos dé o termo de mpyéso (LAMAN, 1936, p. 593).
4 Mpiisu’a moyo: o tempo de vida de alguém.

¥ LAMAN, 1936, p. 429, 411
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Finalmente, nzyoka era um buraco de 1,10m de altura, 1,30m de cumprimento. Presume-
se que tenha sido uma medida exclusiva da arquitectura junto de séla para construgdo. Ele traz a
ideia inicial de volume. Isto €, arquitectura e escultura. Por essa razdo, nzydoka designa a medida
de uma cova normal (3x2m). Faz sentido, pois, que a casa seja chamada de nzo (termo que
deriva de zoka). Cavar, por outro, tem dois outros sentidos: (a) estar em harmonia com as leis de
Kaltinga, Nzambi e os ancestrais (donos da terra). Por isso, nsiku ¢, as vezes tido como rafia de 1
metro>® que serve para medir.

Nas trés categorias de medida acima citada havia: (i) uma medi¢ao-padrdo que € mpéngo
(mpangu) com «comprimento da mio aberta: 15cm ou 18 cm»’! e uma meia-unidade chamada
mpdwu, que é 50cm>?; (ii) as dimensdes genéricas de um quarto sdo 4x4x4m e constituiam uma
unidade chamada de 7ildsu®® (dimensdes de um compartimento unitdrio de uma casa); (iii)
dimensdes unitarias de uma aldeia eram kémbe (3x3km>*). Isto é, uma superficie de 9km?
determinava a dimensdo-padrdo de uma aldeia.

Um quintal — /iimbu — contém entre trés e doze casas, € as suas dimensodes sdo variaveis
segundo o numero de solteiros, casados, poligamos por um lado. Por outro, o /iimbu mudava em
virtude de responsabilidades sociais de quem era seu lider maximo e de outros que 14 residiam.
Por norma, uma aldeia tinha nove /imbu, ao minimo. Dai, a superficie de 9km? era o padrio (o
minimo possivel). A dimensdao de 3x3km passou a ser a medida convencional de uma aldeia,
enquanto espago politico basilar. A comuna tem, por normas, doze aldeias e ela varia em duas
perspectivas: (1) extensdo geografica ndo ¢ uniforme; (i1) divisdo territorial ¢ uniforme. O
municipio ¢ constituido por trinta-e-seis aldeias que equivalem a trés comunas. Por normas, ¢
tido como o verdadeiro espago politico por conter instituicdes econdmicas, financeiras,
administrativas, econdmicas, judiciarios, legislativas, etc.

A ideia de medida contida em mpiisu, sela e nzoka trazem cinco ideias principais
convergentes: (i) simetria; (ii) perfei¢ao; (iii) ordem; (iv) avaliacdo; (v) unidade. Trés destes
conceitos sustentam a criagdo enquanto geschaffensein. > A cria¢do de nzo, casa, é uma mimese
que, a partida, o homem herdou do Nzambi. «Ser verdade» que ¢ diferente de diegesis, associa-

se ao mpiisu € nzoka que pressupdem pré-existir e pos-existir (séla) de quem ¢ detentor das

0 Laman escreve ciiku. LAMAN, 1936, p. 105

STLAMAN, 1936, p. 845, 848

52 Karl Laman escreveu pau. LAMAN, 1936, p. 577

33 LAMAN, 1936, p. 743. O autor limita-se a dizer simbplesmente «medida de 4 metros».

3 LAMAN, 1936, p. 300

3> MOOSBURGER, 2007, p. 1: «O ser-criado da obra deixa-se abarcar abertamente apenas a partir do transcurso do
criar.» Na verdade o «ser-criado» ¢, na terminologia de Heidegger, a obra e, por conseguinte, criagdo. Por essa
razdo, embora o autor limite «ser-criado» a Geschaffensein, traduzimos a mesma expressao por criagao.
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virtudes. Edificar a casa (nzéka) e urbanizar (mpiisu) associam-se a esséncia intima da arte>® em

Karitanga.

O ociwa/mpwe (arte) enquanto -/i/ndiingu (existéncia) pressupde pré-existir, existir e pos-
existir como razao de muntu ser bondade: mpwe ¢ nya simultaneamente. Oci/osi/nsi, tido como
suporte mediatico entre 0 mundo dos vivos e o0 mundo dos antepassados, presume uma estrutura
e abrigo como razdo da felicidade ontoldgica do eu. Os arquitectos (artista) sdo «pessoas com
habilidade mental e manual». Uma obra de arte ¢, para Heidegger, o resultado de uma
experiéncia anterior; essa experiéncia da énfase a realidade material da obra (das Dinghafte), que
rivaliza com o habitual da natureza. Em kikéngo, trata-se de mpesa, beleza material. >’ Pela
transformagdo da natureza, a obra de arte é ungewdhnlich. Isto €, algo de admiracdo. Tal foi
Alexandria construida a partir de um pantano sem agua potavel, e que passou a ser uma
megacidade portudria que tinha todos os servigos ao ponto de beneficiar de admiragdo de milhar
de sabios que a visitavam. Tal como a cidade de Mbanza Kongo como foi encontrada pelos
navegadores: com ruas, armazéns, habitagdes organizadas em ruas, instituicoes administrativas,
mercado, tribunal, etc.

Heidegger decreta a arte como «ser-criado». No universo muntu-angolano, situar-se-a
entre ser-pré-existido e ser-pds-existente. Quer o criador quer a sua criagdo existem
materialmente, facultando a admiracdo que vai além da matéria. E assim que a arte,
fundamentada a partir da aletheia, passa a ser, nas analises de Heidegger, uma Dichtung (poesia),
com a inser¢do de um terceiro elemento: o observador. Este estd mais bem posicionado para falar
dos dois primeiros, principalmente da esséncia da obra. >® Nasce o cendrio que completa o sache,
objecto ndo-material que fascina.

Sendo assim, a ideia de construgdo (casa, cidade) entre os Kongo apresenta a mesma
estrutura da poesia — Dichtung de Heidegger e mito de Karitanga — com ordem, simetria,
unicidade (perfeicao e avaliagdo).

Por um lado, a poesia (Dichtung) e por outro lado, a esséncia (Wesen) coincidem com a
techne (habilidade préatica e intelectual) para transformar a inércia em algo de admiragdo. Isto o
Handwerk, tido como pensamento manufacturado e, ao mesmo tempo, sensato (Verniinftiger)
que justifica a sua longa duracdo. Quer dizer, arte como ideia que chama atengdo pela sua
validade cognoscitiva avaliada pela critica ao longo do tempo: o valor 6ntico da obra de arte
(kunst). Apesar disso, ndo quer aqui dizer que seja fixa. Citamos a critica feita sobre o teatro por

Costa Andrade (Ndunduma) em 1980°°:

%6 SCHOPENHAUER, 2013, p. 44

57 Medida de 2 metros chama-se mpesa.
8 HEGEL, 1993, p. 67-76

%9 ABRANTES, 2005-I1, p. 35
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Nao se trata de maior ou menor brilho na interpretacdo do personagem ou do
papel, porque nada ¢ fixo, nem sequer ha uma palavra fixa. H4, diriamos, um
mote, ou um conceito, que enriquece, sempre com palavras ou gestos diferentes,
que a imaginagdo ou a ocasido ditam ao individuo que vive o facto teatralizado.
Melhor diriamos que nunca o espectaculo se repete. Cada vivéncia teatral de um
mesmo facto ¢ um espectaculo tinico, uma nova criagao.

O muntu-angolano ndo ¢ fixo (ergo sum). O ser, na visdo muntu-angolana, comega com
as vontades dos progenitores, onde ele pré-existe (causa da existéncia de qualquer individuo). A
vontade feita carne (pessoa humana viva) erguera a sua propria vontade diferente dos seus pais
somente na fase adulta. Depois da morte, ele comeca realmente a existir uma vez que os seus
feitos testemunhardo o que foi sua vontade (mwéla, personalidade folego). A sua personalidade
formata-se consoante a idade, as fung¢des que ird exercer e a posi¢do da familia onde nasceu e o
lugar simbdlico que ocupara. Mas, a sua estrutura Ontica, enquanto ser-existente, permanece a
mesma: esta estrutura parte da organizagdo social (eu, ndo-eu, nos) e do equilibrio existencial
(obedecer as normas dos antepassados). Tudo o que € ociwa natural deve obedecer a vontade dos
antepassados (ordem, simetria, perfeicdo, etc.). Mesmo que admitamos um ociwa artificial, as
oito personalidades do criador-modelo® ndo dissociam as relagdes de ambos mundos, na
profunda e variada expressividade da arte/ociwa submetida a avaliagdao de outrem.

J& para Heidegger, tal como Miguel de Beistegui o reinterpretou:

O ser humano ¢ humano somente enquanto «compreender» o ser (como
presenga), isto €, somente enquanto permanecer numa abertura ao ser. “Ser
humano” significa ser esta abertura. A linguagem ¢ um modo singular e
privilegiado no qual o Dasein humano pode ser esta abertura. ®!

Portanto, ociwa obedece a trés liberdades: quem cria, a criagdo € quem critica. Um
didlogo pluri-ontologica da arta. A lingua ou outras linguagens (escritas, escultura, danca,
parabola, etc.) sdo a abertura horizontal®? (diacronica). A abertura vertical®® (sincronica) consiste
na metalinguagem atemporal do destino da arte. O que nos diz Ndunduma sobre o teatro pode se
ver nos ritos antigos: de passagem, por exemplo. Podemos citar kimpasi, por exemplo cuja
arquitectura e os rituais constituem obra de arte.

A arquitectura de kimpasi interessa em quatro aspectos. Primeiro: geografia do espago

intimo, como forma de relembrar a ligagdo, através de espirito, que ha entre o muntu e Nzambi.

0 Ver adiante.

61 BEISTEGUI, 200, p. 104

62 Trata-se da linha obrigatoria a que a esséncia humana obedece, como respirar, comer, beber 4gua, etc. Nesta linha,
o ser-no-mundo, ou existir-no-mundo, desenvolve-se com a idade, na fisionomia, na inteligéncia, etc.

Cademos de Africa Contemporaneal Vol.03 | N°. 06 | Ano 2020 | p. 57



BELEZA GREGA VS BELEZA MUNTU-ANGOLANA
Segundo: concep¢des e conceitos da construgdo. Terceiro: principios principais

«espaco/homem®, «abrigo/homem®» e «leis/homem®®». Quarto: beleza. ¢

A superficie total de kimpasi — ver o croqui a seguir — tem geralmente a superficie de
zikémbe zitatu. Quer dizer 27km?, embora parte deste espaco foi realmente utilizada. Cada casa
deveria ter as dimensdes de 4x4m. A distancia entre duas casas vizinhas €, por normas, de
400cm; e entre os /timbu havia ruas de 12 metros, cruzada por uma avenida de 21 metros que
separavam os sectores de cada aldeia. ® Isso leva-nos a pensar que as duas aldeias de kimpasi
continham, cada uma delas, 3km? de superficie. Os rios e os jardins sdo importantes na

organizacao do /umbu em relagao ao casarao chamado mbongi.

63 Antes de nascer e depois da morte, o ser (linguagem heideggeriana), ou o existir (linguagem muntu-angolana) é
definida pelas caracteristicas da vontade-mwéla.

% Nem todo espaco é para habitar. Isto €, organizar o espaco, torna-lo til e inserir-se nele pressupde-se interpretar a
hierarquia que a natureza estabelece por si e interpreta-la.

%5 Alberga-se para se proteger contra o clima, animais selvagens e calamidade. Isto é, habitar pressupde seguranga
no meio ambiente, respeito ao ecossistema.

% Normas e interdi¢des para habitacio; didlogo entre habitat e habitante; etc.

7 Ordem, simetria, etc. Tornar mais bela a natureza, transformar o bem da natureza, etc.

% Eram aldeias simbolicas, de pequenas dimensdes.
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Arte obedece a uma hierarquia. Na base ha quase-arte, no meio temos simili-arte e,

finalmente, a arte. Nem tudo ¢ arte, nem tdo pouco todo fazedor da arte seja artista. Ha quase-

artista, simili-artista e artista. O quase artista aprende a executar de forma perfeita a imitacdo e

ser um observador da simetria. O simili-artista ¢ o mestre recém-consagrado, cuja pouca

experiéncia ndo lhe permite compreender a relagdo entre verdade e inverdade. O dominio dos

instrumentos epistémicos estd ainda ao nivel da auto-aprendizagem. A arte ¢ bela e sublime:

Passamos agora a epistemologia da arte, com Nietzsche que ¢ da seguinte opinido:
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Teremos ganho muito para a ciéncia estética ao chegarmos ndo so6 a
compreensdo logica, mas também a imediata seguranca da opinido de que o
progresso da arte esta ligado a duplicidade do Apolinico e do Dionisiaco; de
maneira parecida com a dependéncia da geracdo da dualidade dos sexos, em
lutas continuas e com reconciliagdes somente periodicas. Estes nomes tomamos
emprestados aos gregos, que manifestam ao inteligente as profundas ciéncias
ocultas de sua concepgdo artistica ndo em ideias, mas nas figuras enérgicas e
claras de seu mundo mitolégico. A ambas divindades artisticas destes, Apolo e
Dionisio esta ligado o nosso reconhecimento de que existe no mundo grego uma
enorme contradi¢@o, na origem e nos fins, entre a arte plastica — a de Dionisio; —
ambos impulsos, tdo diferentes, marcham um ao lado do outro, na maior parte
das vezes em luta aberta e incitando-se mutuamente para novos partos, a fim de
neles poder perpetuar a luta deste contraste, que a palavra comum «arte»
somente na aparéncia consegue anular; até que eles afinal, através de milagroso
ato metafisico do «desejo» helénico, aparecem unidos, produzindo por fim,

nesta unido, a obra de arte, tanto dionisiaca quanto apolinica, da Tragédia Atica.
69

Para Nietzsche, caso tenhamos percebido bem, Apolo e Dionisio sdo arquétipos e arte ¢,
na visdo epistemoldgica, uma equacdo «Apolo/Dionisio». A arte como criacdo cristaliza-se no
arquétipo «Deus-criador». As varias morfologias de Deus (Kaliinga, Suku, etc.) podem fornecer-
nos diferentes e convergentes caracteristicas que nos permite discutir a epistemologia da «cria-
caoy.

Com esse modelo, os nyaneka tém oito grupos: (1) Huku, Suku; (2) Kaliinga; (3)
Ndyambi, Panga Ndyambi; (4) Ekhumbi, Matyisa-Kumbi; (5) Omukulami, Nthulame; (6)
Hamanene, Kamana; (7) Muvile-Vile, Muvili wavilo™; (8) Mphangele, Mphanguaile. Entre os
umbiindu encontramos seis grupos: (1) Chime; (2) Ngala, Ngala Njambi; (3) Suku’', Thuku; (4)
Kalinga; (5) Omalomata; (6) Ongombe.”

Notamos que Hiiku (Stiku) deriva de hitku ou onthiiku, «causar», «originar falando de um
problema» (espago/tempo kantianos). Nos Umbiindu (vizinhos dos Nyaneka), esiku ou ehiiku
significa «germey, «embrido» ou «ovario da plantay» (Dionisio nietzschiano). Isto é, a origem a
priori, a exposi¢ao transcendental (Kant) e o comeco axiologico (Nietzsche). Sera por isso que
ekhumbi, ou Mutyisa-Kumbi”, é tido como uma das designacdes atribuidas a Deus pelo facto de
designar, analogicamente, o Sol (Apolo nietzschiano), origem de calor (concepgdes apolonicas?).

Mphangele (Mphangaile) parece confirmar isso: em kikdngo, Mbdngala evoca as origens

% NIETZSCHE, 2006, p. 22.

70 Mvidi significa «grandeza», em kikdngo (mvidingi). Arte = grandeza.

I HAUENSTEIN, 1971/1972, p. 78. «Suku ka pulua kalunga ka minihilua.»; «Nio se pede nada a Deus, a morte
[Kalinga=Deus=Misterioso=Morte] ndo aceita o presente.» HAUENSTEIN, 1971/1972, p. 79

72 HAUENSTEIN, 1971/1972, p. 77.

73 Em nyaneka, ekumbi designa «o ancido que sabe tudo»; também a palavra significa «algo que ndo se revela por
nenhum sentido». Em umbiindu e kikdngo, este nome de Deus parece nio existir. Portanto, designa (nkiimbi)
«alguém idoso, que sabe de todas as coisas, usos ¢ costumes», «sabioy, «vice-rei», «chefe adjunto», escreve Laman.
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ligadas ao sol ou «muito calor» (Dionisio nietzschiano). Nos Linda e nos Cokwe, ngdangela
exprime essa origem e € tido como «leste» ou «Sol nascente». Isto €, criacdo e inicio. Isso ¢, todo
mpwe ilumina pelas novas propostas que traz, revolucionando o estatuquo (o solo, fogo
modificar).

Em relacao a Suku ou Huku, partiremos do facto do termo fitka significar «vir», «proviry,
«originar», «tirar a sua origem». No vocabuldrio kikdngo, este termo parece mortalizar a criacdo
pura num espaco e associado com uma série de significacdo entre os nyaneka e umbiindu:
«Deusy», «ascendéncia», «principio», «calor que faz ao longo do dia», «muito sol» (Onthuku,
Huku, Suku, etc.). Em umbindu o vocabulo ongombe parece ter ligagdo com a criagdo sem
materiais: o termo ngémbe relaciona-se com «segredo» ou «causay», «fonte». '* Esse sentido
reflecte a condi¢do necessaria da pro-existéncia (procriagdo: beleza artistica). Porém, o valor
semantico de Hiiku, Onthiiku (onde encontramos tiika) contém a dimensdo historica, teosofica
(cosmologica) ¢ sociologica que permite, normalmente, entender melhor o individuo (uni-
individuo) e a sua origem (ndo ha lugar para a maldade nem para a bondade separadamente).
Morfologicamente, o Sol torna-se o signifié do pai do Olimpio. 7> Em paralelo ao que diz
Leibniz, o muntu-angolano atribui ao seu Deus a esséncia da existéncia, que associa com beleza,

ordem e grandeza. Isto ¢, arte. Assim escreveu Leibniz’®:

Em Deus, a existéncia ndo difere da esséncia, ou, 0 que vem a ser 0 mesmo, ¢

essencial a Deus existir. Deus é entdo um ser necessario. As criaturas sao
contigentes, o quer dizer que a existéncia ndo segue da sua esséncia. [tradugdo
nossalj.

"7 reverte a ideia de origem. O mukixi de Ana Clara Marques

A beleza mpangaleira
expressa duplamente: (i) a instituicdo tradicional de enculturagdo; (ii) a criagdo artistica
contemporanea. Isso faria da coredgrata uma quase-artista. Masongi Afonso (Mestre Af6), que
exibiu Masivi (2009), apresentava uma beleza ngombiana e a sua expressividade, que agrega o
tradicional e o contemporaneo’®, ilustrava didacticamente: (i) a quebra do que é costume e
insercdo de novas propostas institucionais; (ii) a atitude intelectualista sobre os fendomenos

naturais (beleza nzambiana), em detrimento do individuo/muntu. Ja se mostra a fase transitéria

de Mestre Af6, deixando de ser quase-artista para ser artista. De forma enddgena, o pseudo-

74 A acgdo que o especialista ngdng’a Ngombo usa a fim de descobrir as causas de uma infelicidade ou de qualquer
problema.

75> NIETZSCHE, 2006, p. 21

76 LEIBNIZ, 1998, p. 326

77 Deus= sol, Apolo. Quer dizer, arte enquanto pensamento esclarecedor de ideias nebulosas anteriores.

8 BALANDIER, 1982, p. 46-48. Utilizamos aqui «tradicional» no sentido de «o que ja se tornou hébito, oriundo das
dindmicas das culturas do passado no presente». O que € tido como «contemporaneidade» resulta das dindmicas das
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artista ¢ aquele que reproduz obra com fins comerciais; o quase-artista ‘vende’ conhecimentos; o

simili-artista sdo criadores; o artista cria cuja obra ¢, na verdade, conjunto de virtudes para a
ordem da sociedade. Podemos dar outro exemplo, o kuduro. Serdo Nagrelha, ou Sebem, ou ainda
Tony Amado, que sdo figuras eminentes do kuduro, artistas também? Apesar da sua
popularidade, eles ndo deixam de exibir uma simples beleza muntual — alguns criticos reprovam
a qualidade musical deles. Outros apontam a falta de tecnicidade nas modalidades artisticas em
que atuam. Logo, seriam pseudo-artistas. Referimos Ana Clara Marques e Mestre Afo.
Salientamos que ambos tiveram formacao superior, que contribuiram para a formagao de jovens
nas modalidades artisticas em que sdo profissionais. Além de mostrar firmeza nas suas linhas ao
longo do tempo, sao detentores de prémios nacionais e de vasta experiéncia artistica. Com os
kuduristas, a situagdo € diferente. Se, na linguagem contemporanea e popular, todos podem ser
chamados de artistas (sem diferenciacdo), pelo mesmo jargao estético endégeno ndo nos permite
1ss0. Na beleza muntual, eles seriam pseudo-artistas. A beleza simbial esta ligada a quase-artista
ao passo que a beleza kalungueira esteja ligada a simili-artista e artista.

Apesar de muito poucos kuduristas dominarem tecnicamente a musica/danca, sdo muito
populares. Os produtos musicais deles t€ém boa produgdo comercial. Mais populares ainda que a
coreografa Ana Clara Marques, mais conhecidos do que o escultor Mestre Af6 ou o eminente
pintor Viteix. A popularidade aqui nao valida a mestria, caso olharmos os arquétipos de Deus-
criador. O consumidor de arte em Angola ¢ tido, na sua maioria, analfabeto no conhecimento
musical, menos exigente ¢ monocritico. A educacdo ¢ decisoria para a qualidade da producdo.
Isto pode valer também para outras modalidades. Portanto, mesmo que os kuduristas citados nao
dominassem as nog¢des basicas (praticas/tedricas) da musica/danga, ¢ verdade dizer que sdo
impulsionadores de fendmenos artisticos, na ordem da beleza muntual. Os kuduristas sdo os mais
convidados pelos politicos durante as campanhas eleitorais. Agradam, e de que maneira, a uma
vasta populacdo angolana (e internacional) que se identifica com o estilo e, em contrapartida,
buscam o seu bem subjectivo (o que justificaria algum traco de profissionalismo). Nos ltimos
nove anos, a performance dos kuduristas ganhou uma dindmica que nos permite olhar a beleza
muntual com virtudes (beleza simbial).

Nietzsche fez observar o seguinte:

Consideramos até o momento o Apolinico e seu contraste, o Dionisiaco, como
forgas de arte que emergem da propria natureza sem mediacao do artista huma-
no, € nas quais se contentam por enquanto e de modo direto os seus impulsos ar-
tisticos, por um lado, como o mundo configurado pelos sonhos, cuja perfei¢do
se encontra sem qualquer relacdo com a elevagdo intelectual ou a formagéo ar-

culturas actuais em efervescéncia. O primeiro tem uma estrutura fixa normativa que dialoga com demais, enquanto o
segundo tem varias estruturas dindmicas em didlogo normativo.
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tistica individual, por outro lado, como verdade embriagadora, que também nao
leva em consideragdo o individuo, mas que chega a procurar destrui-lo e redimi-
lo por um sentimento mistico de unido. Com respeito a estes estados artisticos
imediatos da natureza, ¢ qualquer artista um «imitador», i. e. ou o artista Apoli-
nico dos sonhos ou o artista Dionisiaco da embriaguez ou, finalmente — como
por exemplo na tragédia grega —, a0 mesmo tempo artista do sonho e da embri-
aguez; como tal devemos imagina-lo, como ele, na bebedice dionisiaca e no
mistico auto-abandono, cai vacilante, solitario, ¢ separado dos coros entusiastas;
e como se lhe revela, por influéncia do sonho apolinico, seu proprio estado; isto
¢, sua unidade com o fundo mais intimo do mundo numa visdo alegorica.

Das nossas analises aqui resumidas, interessou-nos trés dimensdes da trajectdria artistica

enquanto produtora da beleza:

1)

2)

3)

Dimensao subjectiva: do ponto de vista de quem executa, tudo comeca com (i)
pseudo-artista: o fazedor da arte domina técnica e nocionalmente a modalidade.
Depois passa pelo (ii) quase-artista: mostra mestria ¢ grande conhecimento da sua
modalidade. A terceira etapa ¢ (iii) simili-artista: promotor da arte ndo s6 com criagao
emocional, como também com novas apreciagdes da sua modalidade (criar estilos
com maior receptibilidade intelectualista). Finalmente, passa a ser (iv) artista: criador
e critico emocional, racional da modalidade e elite social pela sua autoridade ética,
racional na matéria

Dimensao objectiva: do ponto de vista de apreciacdo da producdo em si, ha: (i)
existem varias belezas nas quais se pode integrar um produto artistico. Essas belezas
devem comecar pelo uni-individual, para depois passarem para o pluri-individual; (ii)
duas belezas sdo fundamentais: beleza muntual e beleza simbial. Em cada uma, ha a
necessidade de provas documentais/materiais que permitirdo conectar a dimensdo
subjectiva a dimensdao objectiva. Aqui, o critico deverd prestar mais atencdo a
evolucdo gradual da beleza: beleza simbial ¢ kalungueira. Realgar que, consoante os
aspectos externos, a beleza kalungueira ¢ precedida pela beleza sukueira,
mpdngaleira, etc.® Aqui, a obra produzida proporciona ordem que perdura em varias
geracoes.

Dimensio universal: na apreciagdo filosoéfica ou estética, nota-se o seguinte: (i) a
separagdo da arte utilitaria da «arte pela arte» gerou inimeras teorias sobre o que seria
arte/artista e o que seria artesanato/artesdo. Nasce a aceitag@o internacional da obra de
arte e do seu autor nos circuitos internacionais, quer nas arenas
académicas/universidades, museus, arenas promocionais/bienais, festivais de arte.
Dak’Art, Musée de Quay Branly, Metropolitan Museum of Art, Museu Afro Brasil
sdo arenas propicias onde se insere a producado artistica de africanos em geral; (ii) A
industrializacdo da arte — auxiliada pelas novas tecnologias e pela Internet — esvaziou
as modalidades artisticas da parte retorica, de maneira que a arte passa a ser
neocapitalista (envolvendo a ideia de dinheiro, corruptela de bem-estar, como se o
bom e o bem artisticos pudessem ser realmente atingidos através do dinheiro). Talvez
seja o impacto da tirania dos financeiros/banqueiros, primeiro, por meio da sua
apreciacdo (moderada ou exagerada) das coisas mais belas que alcangam a alma;

" NIETZSCHE, 2006, p. 28

80 Partimos do pressuposto que a beleza kalungueira seja reservada para as categorias de Nzambi (Ndala Karitanga).
E chamado de Suku (sol, etrenidade), Mpangala (eternidade, calor). Isto é, os seus criadores ‘eternizam’ associando
as linhagens a que pertencem.

81 Muitas obras de arte classica como mwana pwo, cihongo, tsibinda Ilunga, fikisi fikéndi, etc. personificam as
linhagens dos seus criadores e tornaram-se ordem.

Cademos de Africa Contemporaneal Vol.03 | N°. 06 | Ano 2020 | p. 63



BELEZA GREGA VS BELEZA MUNTU-ANGOLANA

segundo, pela comercializagdo destes productos (criados, geralmente, por pessoas
financeiramente mais modestas).

A arte ¢ uma longa trajectoria que comega como pseudo-arte, fase de aprendizagem e
dominio da técnica da modalidade. Como ¢ Obvio, a beleza aqui ¢ muntual, at¢ porque os
praticantes desta beleza ainda se servem dela para fins comerciais e para integracao no mercado.
Depois, a quase-arte, com a beleza muntual, a levar a tecnicidade para a utilidade social.
Notamos a participagdo na oxigenacao do sistema artistico local. Na simili-arte, a arte torna-se
instrumento de distribuicdo do bem-estar social: o simili-artista cria emprego e proporciona
formagdo para o bem-estar das demais pessoas. Como ¢ notorio, a simili-arte veicula a beleza
simbial. Aqui, o reconhecimento nacional vai além das simples instituigdes, pois ela veicula a
beleza simbial. Em relagdo a arte, esta comeca com a base da beleza kalungueira: beleza sukeira
¢ mpangueira. Por isso, o artista, por si sO, personaliza a sua propria linha artistica
(pensamento/filosofia) e torna-se numa autoridade (elite) na sua modalidade. Sdo, na verdade, os
artistas que servem de espelho a um pais: instituem a riqueza e a constitui¢do artistica de uma

nacao prospera.

Conclusao

O nosso objectivo foi de abrir uma possibilidade de interpretar a beleza a partir da
intelectualidade patente nas obras dos artistas angolanos. Mas, antes, era necessario estabelecer
um quadro comparativo de conceitos basicos da estética ou filosofia da arte. Com isso, pensamos
introduzir aqui algumas categorias da beleza — que precisam de ser discutidas por vdrios
especialistas — com propoésito abrir um programa dialdgico entre o que herdamos da estética
ocidental e as expressdes endogenas. A arte ¢ fiel expressdo do eu-social. Mesmo quando
dissocia-se dos padrdes ou paradigmas da razao, o eu-cosmico nao salta o cerco da bondade. O
muntu € um ser bondoso por natureza. Isto €, parte inicial de toda produgdo artistica.

Interessa introduzir essa discussdo nas universidades angolanas de forma sistematica as
producdes artisticas ao longo do tempo no espago chamado Angola, identificar a dinamica que
definiu o conceito da beleza. Tivemos a petulancia de comparar alguns aspectos da beleza grega
com a realidade muntu-angolana, qudo produtivo ¢é esse exercicio na academia. Essa
possibilidade abre novas portas para aprofundar a nossa compreensao sobre a produgdo angolana
em diferentes modalidades artisticas.

Angola tem museus que albergam obras de arte estudadas consoante as ferramentas

concebidas «fora» delas. Na verdade, o actual conceito do museu tera nascido na Alexandria com
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o «mouseion»®?: espago das musas [beldades], local do conhecimento. Na Antiguidade, ele foi
criado na cidade de Alexandria onde reuniam-se milhares de intelectuais e sabios do mundo. A
sua importancia foi de criar o conhecimento. Foi na base deste desiderato que debrugamos aqui
sobre diferentes questdes de arte — cujo espago de estudo ¢ museu — na esperanga que a discussao
cientifica seja desenvolvida nas universidades angolanas com trabalhos empiricos, com proposta

de novas teorias, se necessario.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

AKPOROBARO, F.B.O. Introduction to African Oral Literature. Ikeja: Princeton Publishing
Company, 2012.

ANYGOHO, Kofi. Poetry as Dramatic Performance. In: African Literature: an anthology to
criticism and theory. Oxford, Blackwell Publishing, 2013

BRATTON, Benjamin. A pilha negra, Revista Observatdério Itau Cultural, n. 20 (jan/jun
2016). Sao Paulo: Itat Cultural, 2016.

DIAGNE, Souleymane Bachir. Penser de langue a langue. In: MABANCKOU, Alain (Org.).
Penser et écrire I’Afrique aujourd’hui. Paris: Seuil, 2017.

DIAGNE, Souleymane Bachir. Pour un universel vraiment universel. In: MBEMBE, Achille;
SARR, Felwine (Orgs).Ecrire I’ Afrique-Monde. Dacar: Jimsaan, 2017.

GILROY, Paul. O atlantico negro, Modernidade e dupla consciéncia. Trad. Cid Kapel
Moreira. Centro de Estudos Afro Asiaticos, Universidade Candido Mendes. Rio de Janeiro:
Editora 34, 2001.

IDUMA, Emanuel. A Stranger’s Pose. Abuja-Londres: Cassava Republic Press, 2018.

MBEMBE, Achille; SARR, Felwine (org.) Ecrire I’Afrique-Monde. Dakar: Philippe
Rey/Jimsaan, 2017.

MBEMBE, Achille. Afropolitanismo. In:. MOURA, Sabrina (Org.). Panoramas do Sul leituras
Sao Paulo: Editora SESC, 2015.

MBEMBE, Achille. L’Afrique qui vient. In: MABANCKOU, Alain (Org). Penser et écrire
I’Afrique aujourd’hui. Paris: Seuil, 2017.

MBEMBE, Achi,lle. Penser le monde a partir de I’Afrique. In: MBEMBE, Achille; SARR,
Felwine (Orgs). Ecrire I’ Afrique-Monde. Dacar: Jimsaan, 2017.

SARABA. <http://sarabamag.com/>. Acesso em janeiro, 2018.

SARR, Felwine; MBEMBE, Achille. Entrevista. In: jornal L’Humanité, 23, 24 e 25 de junho.
Paris, 2016.

82 Sarapaeum (Serapis: jungdo de Isis egipcio e Hades grego) era o local publico e sagrado, onde os reis Ptolemeus
investiram para formagao do cidadao.

Cademos de Africa Contemporaneal Vol.03 | N°. 06 | Ano 2020 | p. 65



BELEZA GREGA VS BELEZA MUNTU-ANGOLANA

SELASI, Taiye. Bye-bye Babar, <http://thelip.robertsharp.co.uk/?p=76>. Acesso em junho,
2016.

SUHR-SYTSMA, Nathan. Theories of African Poetry. In: New Literary History. Vol.50,
Number 4, p. 581-607, 2019.

THIONG’O, Ngugi Wa. The Language of African Literature. In: OLANYIYAN, Tejumola;
QUAYSON, Ato (Orgs.). African Literature, An Anthology of Criticism and Theory.
Malden: Blackwell Publishing, 2013.

THUIN, Antonia Costa de. Ooyinbo: visoes de um continente Tese (Doutorado em Literatura,
Cultura e Contemporaneidade) — Programa de Poés-Graduagdo em Literatura, Cultura e
contemporaneidade. Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro - PUC, Rio de Janeiro,
PUC, 2019.

TJ DEMA. Botswana. < http://tjdema.com/ />. Acesso em junho, 2020.

YUDICE, George. A conveniéncia da cultura: usos da cultura na era global. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2004.

ZUMTHOR, Paul. Introducao a Poesia Oral. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010.

Recebido em: 03/12/2020
Aprovado em: 08/01/2020

Cademos de Africa Contemporanea | Vol.03 | N°. 06 | Ano 2020 | p. 66



