Cadernosde
Africa
Contemporanea

'}

ISSN: 2595-5713
Vol. 03 | N°. 6 | Ano 2020

Rodrigo Castro Rezende

Site/Contato

Editores

Ivaldo Marciano

ivaldomarciano@gmail.com

O ALAUDE DE GASSIRE E A
REDESCOBERTA DE UAGADU A PARTIR
DE LEO FROBENIUS: UMA ANALISE
SOBRE OS INSTRUMENTOS MUSICAIS
MITICOS DOS SONINQUE

Gassire’s lute and the Wagadu Rediscovery from Leo Frobenius: an
analysis of the Soninke’s mythical musical instruments

RESUMO: O presente estudo tem por objetivo analisar 0s usos
dos instrumentos musicais para 0 povo soninqué, mais
precisamente do alaide e do tambor. Para a presente analise,
tomamos como ponto de partida o0s entrelagamentos
epistemoldgicos entre mitologia, etnomusicologia e historia. A
partir dessas trés areas do conhecimento, discutiremos os mitos
“O alaude de Gassire” e “A Redescoberta de Uagadu”, ambos
retirados das transcricdes feitas por Leo Frobenius. Os usos
desses mitos, enquanto fontes historicas, nos permitirdo analisar
0S usos dos instrumentos musicais em determinadas
circunstancias pelos soninqué. Com isso, o alatde aparece como a
principal ferramenta de um grid, sendo seguido pela vocalizacéo,
ao passo que o tambor, em especial o Tabele, era usado para
questdes belicosas.

PALAVRAS-CHAVE: Contos Miticos Soninqué;
Etnomusicologia; Oralidade das Praticas e dos Saberes”.

ABSTRACT: The present study has for aims to analyze the uses
of musical instruments for the Soninke people, more precisely
their lute and drum. For the presente analysis, we had taken as a
starting point the epistemological intertwinings between
mythology, ethnomusicoloy ans history. From these three areas of
knowledge, we will discuss the mythes “Gassire’s Lute” and “The
Rediscovery of Wagadu”, both taken from the transcriptions made
by Leo Frobenius. The uses of theses myths, as historical sources,
will allow us to analyze the uses of musical instruments in certain
circumstances by the Soninke’s people. With this, the lute appears
as the main too of a grio, being followed by vocalization, while
the drum, especially the Tabele, was of used for bellicose issues.

KEY WOARDS: Soninke’s Mythic Tales; Ethnomusicology,
Orality of Practices and Knowledge.


mailto:ivaldomarciano@gmail.com

O'ALAUDE DE GASSIRE E A REDESCOBERTA DE UAGADU A PARTIR DE LEO FROBENIUS: UMA ANALISE SOBRE OS INSTRUMENTOS MUSICAIS
MITICOS DOS SONINQUE

O ALAUDE DE GASSIRE E A REDESCOBERTA DE UAGADU A PARTIR DE LEO
FROBENIUS: UMA ANALISE SOBRE OS INSTRUMENTOS MUSICAIS MITICOS
DOS SONINQUE

Rodrigo Castro Rezende !

Primeiros refrdes

Toda vez que o pecado do homem levou Uagadu a desaparecer, ela voltou com
uma nova beleza, que tornou mais glorioso ainda o esplendor de sua nova
apari¢do. A vaidade criou a cancdo dos bardos que todos os povos (do Sudao)
imitam e valorizam até hoje. A falsidade criou uma chuva de ouro e pérolas. A
ganancia criou a escrita tal como os burdamas a praticam hoje e que em Uagadu
era ocupacdo das mulheres. A discordia vai possibilitar que a quinta [quarta?]
Uagadu seja tdo duradoura quanto a chuva do sul e as rochas do Saara, pois
entdo todo homem tera Uagadu no coracdo, e toda mulher terd Uagadu em seu
ventre.

Ah! Dierra, Agada, Gana, Sila! Ah! Fasa! (FROBENIUS, 2005, p.106).

A partir desse refrdo, Leo Frobenius nos conta a relagdo do povo soninqué com a sagrada
cidade de Uagadu,? assim como suas ascensdes e suas quedas, sempre tendo como ponto de
partida um pecado e alterando de nome em cada um dos momentos: Dierra, Agada, Gana e Sila
(FORD, 1999, p.173-174). Ao fim, haveria o desaparecimento fisico de Uagadu, mas que se
eternizaria nos coragdes dos homens e nos ventres das mulheres.

Para o presente artigo, discutiremos dois mitos soninqué em que ha descricdes de
instrumentos sagrados, assim como séo regados & musicalidade a todo o momento. Os mitos séo
“O alatde de Gassire” e “A Redescoberta de Uagadu”. Em ambos ha pecados inseridos. No “O
alaude de Gassire”, “A vaidade criou a canc¢ao dos bardos que todos 0s povos (do Sud&o) imitam
e valorizam até hoje” e, na “Redescoberta de Uagadu”, “A falsidade criou uma chuva de ouro e
pérolas”. Assim, poderiamos inferir que hd uma ligagdo entre musica, instrumentos e pecados
nos mitos. Embora a musica e os instrumentos ndo sejam os causadores dos pecados.

Na verdade, a nossa principal hipdtese é que os instrumentos musicais que aparecem
nestes mitos, demonstram, na verdade, as estratégias e as convengdes sociais dos soninqué sobre
0 uso da musica e, consequentemente, dos instrumentos em situagcdes determinadas. Assim, 0
alaide ndo seria um instrumento musical a ser utilizado em uma batalha ou na guerra, sendo a

principal ferramenta do gri6. Ja o tambor estaria conectado com atividades mais belicosas e

! Professor adjunto C2 da Universidade Federal Fluminense de Campos dos Goytacazes. rodcastrorez@gmail.com

2 Sobre o termo “povo”, utilizo-0 como conceito para definir os homens e mulheres que se reconhecem como
dotados de uma origem, e que compartilham lingua, territério, praticas e costumes. De forma implicita rejeito os
usos de “grupo étnico” para conjuntos de homens e mulheres com grande numero de individuos, ou de “tribo”,
usado de forma recorrente para se referir as diferentes formacdes existentes no continente africano. A exemplo dos
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beligerantes dos soninqué, ficando em segundo plano nos contextos em que a presenca de um
grid fosse importante, como festivais, festas etc.

Para essa investigacdo, partiremos de um breve histérico sobre o povo soninqué,
posteriormente, discutiremos as questdes metodoldgicas do mito enquanto fonte historica,
levando em consideracdo a atuacdo de Frobenius nas coletas e nas transcri¢cbes dos dois mitos,
para entdo, passarmos a analisar o uso de instrumentos nestas narrativas e, a partir desse

momento, discutirmos os “instrumentos sagrados dos povos soninqué”.

Breve Histdria do povo soninqué

Os soninqué, pertencentes a familia mandé, viviam no Saara Ocidental em um passado
remoto, que, apos a desertificacdo do Tagante e Adrar mauritanos, formaram um sistema politico
incrivelmente complexo, entre os anos de 800 e 300 a.C, com uma chefia aglutinadora de outros
Estados. Em um dado momento, apos a regido ser pacificada, estes habitantes se estabeleceram
no denominado Sael, promovendo o comércio caravaneiro transaariano, ligando a regido da
savana ao Saara (LEVTZION, 1980, p. 16; SILVA, 1996, p. 256) (Ver Mapa 1).3

A formacdo, queda e nova ascensdo de Gana, reino ou império dominado pelos soninqué,
propriamente ditas, estdo calcadas em uma relacdo de beneficio mutuo entre mercadores e
legisladores mugulmanos e ndo islamicos da regido (GOMEZ, 2018, p. 30). Malgrado a histéria
de Gana seja marcada pela forte relagdo mugulmana, devemos destacar que a sua consolidagéo,
enquanto Estado ou uma confederagdo de Estados, so veio ocorrer no século VIII d.C., através
das minas auriferas de Bambuk e Bure. Contudo, em termos administrativos, Gana era dividida
em quatro regides, cada uma comandada por um fado, que representava um lider da aristocracia
soninqué (wago) (LEVTZION, 1980, p. 17).

soninqué, que se reconhecem e se imaginam a partir do uso compartilhado de uma lingua, ndo vejo outro conceito
que contemple o fendmeno em questdo do que o termo “povo”.

3 Gomez informa que o termo soninqué, bem como o termo wolof, saracolé, carregam varias origens distintas. A
palavra soninqué pode significar “habitantes de Soni ou Sana”, o que teria uma ligacdo com o Sanaa do Iémen.
Saracolé, por sua vez, poderia ser traduzido como “pele clara”, “[...] talvez refletindo o movimento para o sul do Dar
Tichit e a mudanca genética entre fulas e berberes, reflexivo da mistura interna, mas também com as populacfes
movendo entre o noroeste do Vale do Niger”. Além disso, de acordo com al-Bakri, Gana era o titulo do legislador,
subsequentemente adotado como apelido para o Estado (GOMEZ, 2018, p.31).
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Mapa 1 - Localizagdo do Antigo Reino de Gana
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Fonte: GOMEZ, 2018, p.34.

Em termos de localizacdo geografica, malgrado tenhamos apresentado o Mapa 1, Gana
tinha fronteiras movedigas, muito em fungéo de sua soberania ser sobre os povos e ndo com base
territorial. Assim, os limites de sua administragdo mudavam de acordo com as migragoes desses
povos, que obedeciam ao caia-maga ou gana (SILVA, 1996, p. 271-273). O fato de haver
extragdo aurifera em Gana, juntamente com um forte comércio transaariano e savaneiro,
sobretudo com Awdaghust pelo sal (GOMEZ, 2018, p.32), fez com que uma das principais
preocupacdes desse reino estivesse voltada justamente para a pratica de escravizar 0S povos
vizinhos ou, na impossibilidade do primeiro, permutar ouro por cativos, tanto para ter mao de
obra nas minas auriferas, como também para aumentar seus exércitos (GOMEZ, 2018, p. 44).

Dessas praticas escravistas pode ter surgido em Gana, ou na denominada Africa
Ocidental do século XII1, um discurso formulando conexdes entre as expressdes do fenétipo e da
“realizagdo civilizacional”, aspectos conceituais estes, de acordo com Gomez, precursores dos

diversos conceitos de raga que viriam a existir no Oitocentos ocidental (GOMEZ, 2018, p.30). A
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embrionaria ideia de raca na regido de Gana coincidiu exatamente com o periodo de sua
decadéncia. Por volta do ano 1100, uma longa seca devastou pastagens e gados de muitos povos
submetidos ao poder de Gana, gerando entre 0s s0sso, 0s sentimentos de insurreicdo e de
independéncia, o que terminou com a criagdo de Gad. Alem disso, na primeira metade do
Trezentos, sob a iniciativa da dinastia dos Keita, surgiria o poderoso império do Mali que
aglutinou Gana como parte dele (GOMEZ, 2018, p. 41-42).

Questdes metodoldgicas: os mitos como fontes historicas

Na obra “Antropologia Estrutural”, Lévi-Strauss apresenta duas caracteristicas do mito. A
primeira seria sua falsa sensacdo de imponderabilidade em que os eventos narrados estariam a
mercé das contingéncias da mente de seus narradores. A segunda, ligada a primeira e que, ao
mesmo tempo, a contradiz, centra-se no fato de que esta mesma caracteristica aparece nos corpus
miticos de diversos povos espalhados pelo globo. Dai, finaliza Lévi-Strauss, o mito obedece a
mesma logica da linguagem, em que seus elementos, embora parecam desconexos, refletem uma
estrutura propria de pensamento (LEVI-STRAUSS, 1985, p. 239).4

Caso a proposta de Lévi-Strauss estiver correta, como imaginamos que sim, a afirmacao
de Ngoenha de que as sociedades de qualquer periodo fomentam mitos, mesmo que esses povos
sejam contemporaneos a nads, esta certa. Para entender o uso dos mitos enquanto fontes historicas
possiveis, o fildsofo mogambicano esclarece que em termos de estudos historiograficos foi a
denominada “Escola dos Annales” que utilizou dos mitos como fontes historicas, dando voz aos

povos ditos primitivos (NGOENHA, 1993, p. 39-41). Em outro momento, concluiu Ngoenha

O mito esta, portanto, sempre presente em toda a reflexdo, até mesmo de tipo
estritamente filosdfica e por isso ndo é possivel a sua eliminagdo total. Alids o
mito faz parte da actividade filosofica real. E claro que se se focaliza toda a
atencdo sobre os mitos, como fazem os etnofildsofos, carrega-se 0 mito de um
significado exagerado, fazendo-o de consequéncia prevalecer ou ir para além da
simples experiéncia vivida que toda a filosofia comporta e perder-se-ia num mar
imenso de mitologismos iguais aos dos etnofilésofos. Mas pelo contrario, o
mito tem um lugar de capital importancia na especulacdo filosofica
(NGOENHA, 1993, p. 107).

O mito e suas implicagdes para as diversas culturas, dessa forma, estdo para além das

questdes metodologicas afirmadas pelos “Annales” como fontes historicas, mas fazem parte da

4 Ginzburg observou que ha ritos, festividades e cerimdnias parecidas na Europa e/ou no chamado Oriente, mas com
divergéncias em suas esséncias e sentidos, pois os “[...], mitos e ritos referem-se a niveis de realidade diferentes;
sua relacdo, apesar de estreita, jamais é especular. Podemos considera-los linguagens heterogéneas que se
traduzem reciprocamente, sem sobrepor-se de maneira completa” (GINZBURG, 1991, p.168-169).
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ontologia de um povo, independentemente de seu suposto avanco tecnoldgico e do periodo em
que foi analisado.®

Mudimbe esclarece que os mitos estdo para além dos limites de uma dada funcéo,
desafiando a ideia de que explicam a mecéanica de uma racionalidade distinta. Assim, “os mitos
sdo corpos autdbnomos”, ndo possuindo autorias, ideologias e controles, mas também nao se
dedicam a transmitir meros conhecimentos e interpretacbes dados pelos ancestrais. Em
conclusdo, os mitos sdo independentes das funcionalidades que os participes queiram afirmar
(MUDIMBE, 2019, p. 240-241).

A partir desse ponto de vista, € possivel visualizarmos o problema criado por Mircea
Eliade ao afirmar que os mitos sdo elementos proprios de sociedades “‘selvagens” e que
demonstram tdo-somente seus aspectos religiosos (ELIADE, 1999, p. 11-12). Por outro lado,
também nos é exequivel referendarmos como correta a hipétese de Joseph Campbell de que os
mitos sdo campos férteis para a investigacdo das balizas culturais de qualquer sociedade e ndo
traduzem a ideia de que se refiram aos entendimentos dos povos ‘“selvagens” apenas
(CAMPBELL, 2015, p.67).

Em relacdo aos varios mitos dos povos do continente africano, Ford explica que ha a
ideia de propagacao destes, sobretudo, através das “oralidades das praticas e dos saberes”
(FORD, 1999, p. 43).6 Para além disso, ha nas narrativas miticas “continuidades e inovagoes”,
pois nenhuma sociedade estd estagnada no tempo e no espaco, havendo transformacdes sociais
gue motivam interpretacdes distintas, que fazem alcancgar assim a importancia contemporanea
dos mitos para 0os que estdo envolvidos e ndo para aqueles que estavam no ato praticado. Em
outras palavras, os mitos exprimem os valores contemporaneos dos que participam do ritual e
n&o os que existiam quando tais descricdes foram gestadas (ADEKOYA, 1999, p. 126-150).

Em suma, 0s mitos ndo sdo testemunhos historicos estaticos, mas narrativas que remetem
a sua origem e eventos do passado que de fato refletem e, ou melhor, discutem valores do
presente da sociedade que os narram ndo por se constituirem em verdades absolutas, mas por
serem em boa medida as fontes histéricas de maior pujanca para determinados povos.

Obviamente, a “oralidade das praticas e dos saberes” ndo ¢ um mero testemunho. Na verdade,

5 Paul Veyne desenvolve a discussédo se os gregos antigos acreditavam ou ndo em seus proprios mitos, utilizando de
dois conceitos importantes: mythos e logos. Aquele se relaciona com a descrigdo emblematica das coisas e com as
disposicdes da vida. Ao passo que este € a razao e, portanto, é a verdade conhecida e palpavel. Assim, mito e logos
ndo se opdem como um erro a verdade, mas sdo complementares (VEYNE, 1984, p.39-40).

6 Utilizaremos o termo “oralidades das praticas e dos saberes” ao invés de tradigdo oral, por acreditar, como fez
Denise Dias Barros, que além de vago, o termo tradi¢do adquiriu conotagGes negativas (BARROS, 2004, p. 25; nota
9), muitas vezes, possuidas de carga semantica que remetem a estagnacdo, imutabilidade e permanéncia. Seu uso era
corrente nos discursos que justificavam hierarquias raciais e a dominacéo colonial (HOBSBAWM; RANGER, 2012,
p. 262-326). Por estes motivos, optamos por utilizar o termo “oralidade das praticas e dos saberes”, indicando a
pratica pretérita que se altera continuamente, segundo as circunstancias e experiéncias sociais.
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transcende esse carater e joga a baila questdes cosmogénicas, artisticas, psicoldgicas e outras dos
povos que as transmitem. Sendo assim, sdo tdo validas quanto um manuscrito ou um vestigio
arqueoldgico.

O ponto importante ¢ entender que a “oralidade das praticas e dos saberes” e com ela toda
uma gama de mitos, tabus, cosmogonias e todos 0s demais aspectos socioculturais dos diversos
povos do continente africano devem ser entendidos sempre no plural. A questdo parece se
reverberar em determinadas atitudes em que, embora existam “constantes”, ha diferencas
enormes. A se pensar assim, devemos ter em consideracdo que talvez sejam as distin¢des que
expliquem os mitos e n&o o contrario (BA, 2013, p.12).

Essa mesma forma de pensamento poderia ser enderecada aos varios povos do continente
africano. Os mitos sdo expressdes de formas de pensamentos e ndo uma busca por uma verdade
contundente e precisa. Mesmo que aos olhos de muitos povos fora do continente africano, em
especial os do ocidente, os mitos sejam relacionados a fantasia, € possivel que os pensamentos
dos grupos que fomentam tais corpus miticos sejam utilizados como formas alegdricas da nocao
de se viver em sociedade. Portanto, a parte ficcional dos mitos expressam atitudes diante de uma
vida comunal que ligam os individuos. Assim, fica nitido que as “oralidades das préaticas e dos
saberes” ainda persistam como fontes privilegiadas do entendimento dos varios povos do
continente africano (BA, 2010, p.167-168). Ndo porque estdo imunes as influéncias externas,
mas por tratarem de perspectivas diferentes das fontes manuscritas (REZENDE, 2019, p.16).

Os produtores ou os guardides das “oralidades das praticas e dos saberes” se tornam
importantes em nosso artigo. Os denominados grids sdo, genericamente, entendidos no ocidente
a partir de dois fatores: a palavra grié ndo é de origem do continente africano e ndo ha um
conhecimento preciso sobre a extensdo que este termo é utilizado na Africa Ocidental. Suas
funcdes nas sociedades vao variar enormemente e seria possivel afirmar que um grid, a depender
de qual povo se situa, possa ser um cld ou uma casta; em termos de género, poderia ser um
homem e/ou uma mulher; as vezes com conotagdes positivas e em outras ndo; e assim por diante.
Além disso, um grid ndo era apenas um trovador, mas também um historiador, um genealogista,
um diplomata, um intérprete, um compositor, um poeta, um mduasico, um professor, um mestre de
cerimonias etc. (HALE, 1997, p.249-251).

Em termos etimoldgicos, Hale também informa que grid parece ter sua origem na palavra
portuguesa guinea, que, por sua vez, era uma corruptela da palavra aguinaou do berbere e
significava negro. Outra hipdtese, que outrossim aponta para uma origem berbere, relaciona-se
com um possivel surgimento do termo logo ap0s a conquista marroquina sobre o Império de
Songai, em 1591, e o fluxo de escravos do Sael para o Norte do Saara. Muitos desses cativos,

majoritariamente utilizados nos exércitos e nos trabalhos manuais, eram musicos também e
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alguns seriam denominados de Gnawas, cuja origem poderia ser do antigo reino de Gana, e seu
uso era para identificar masicos que também estavam envolvidos em rituais de cura. Na verdade,
Gnawa ndo expressava um gri6é propriamente dito, mas se aproximava dessa etimologia (HALE,
1997, p.254-258).

Mas como o termo guinea se transformou em guiriot e, posteriormente, em grid/griot em
francés? Hale propde como hipotese que essa alteragdo tenha ocorrido quando do contato e inicio
da exploracdo da regido Sael-Saariana pela Franca, ainda no século XVII. Como havia muitos
navegadores espanhdis, portugueses e arabes situados préximos, ou mesmo, no interior desta
vasta extensdo territorial, pode ter ocorrido uma tradugdo fonética do termo guineo para guiriot
e, entdo, os artistas desta area foram denominados de griot. Posteriormente, com o advento do
Imperialismo francés em, praticamente, toda essa enorme area, grié se tornou um termo geral,
mas cuja aplicabilidade em termos regionais e locais se tornou infrutifera ou, até mesmo, um
empecilho (HALE, 1997, p.259).

H& uma pléiade de palavras com significados mais ou menos sinbnimos a grié no
continente africano e, em especial, no Sael. Na lingua wolof, usa-se do termo géweél, mas também
ha outros para “subcategorias” de musicos, como tamakat (bateristas ou percussionistas),
xalamkat (para quem toca xalam) e gawlo (cantores). Porém, para o reino Wolof de Waalo, os
aristocratas masicos eram denominados de nyeenyo e havia os bawlekk, que cumpriam os papeis
dos gri6s, mas atuavam como palhacos em suas performances; e dentre os falantes do mandé,
aparecem o0s termos nyamakala, que ndo eram apenas griés, mas também ferreiros, oleiros,
teceldes, entalhadores e curtidores de couro. Ainda entre as pessoas falantes da mesma lingua,
mas da regido entre os atuais Senegal e Mali, aparece a palavra jali, que desempenha a funcéo de
grid. Entre os Khassoké, também falantes do mandé, que vivem na fronteira oeste do Mali, havia
duas categorias de griés: os laada, que eram uma espécie de servos de familias nobres e,
portanto, com mais privilégios que a outra categoria: os jalolu (HALE, 1997, p. 260-261).

Para os soninqué, que também pertencem a familia mandé, a etimologia se torna ainda
mais complexa, pois os termos designativos para grids se diferem de acordo com grupos
particulares. Funé é usado para alguém versado nas artes orais, mas cuja religido é o islamismo;
donso-jeli, ou sora, serve como grid para os cagadores em celebracdo; outra palavra que aparece
€ gesere ou gessere, que ¢ um grid “assalariado”; ha também fade geseré, em que fade significa
“alguém que conseguiu notoriedade em atividades pessoais”; poderia haver a diferenca entre
geseré, que ¢ usado para aquele(a) que “conhece alguma historia”; dyare ou jaare, cujo oficio
esta ligado as preces da nobreza com acompanhamento musical; havia ainda outras terminologias
com os significados de grid, mas que dependiam de uma série de circunstancias entre 0s

soninqué. Contudo, cabe indicar que o termo geseré pode ter se espalhado entre varios povos da
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Africa Ocidental, como, por exemplo, no Império Songai em que se usava o termo jeseré, ou
como entre os falantes do bariba de Borgou, area controlado por Songai, que usavam a palavra
gasira. Assim, a terminologia de Songai, fortemente influenciada pelos soninqué de Gana,
espalhou-se por varios outros povos da regido (HALE, 1997, p. 261-264).

Com essa apresentacdo, destacaremos a analise da fonte utilizada em si. Neste trabalho,
analisaremos os mitos de “O alatide de Gassire” ¢ “A Redescoberta de Uagadu”, retirados da
obra “A Génese Africana: contos, mitos e lendas da Africa”, escrita por Leo Frobenius e
publicada por Douglas C. Fox no ano de 1937, um ano antes do falecimento de Frobenius. Para
além das narrativas miticas dos soninqué, nesta obra hd os corpus miticos dos “berberes”, em
especial, dos cabilas, dos “sudaneses” (soninqué, fula, nupes e haugas) e dos “Rodesianos do
Sul”, sobretudo dos urrongas. Dentre os mitos dos soninqué, Frobenius coletou quatro: os dois ja
citados previamente, acrescidos de “A luta com o dragdo Bida” e “Samba Gana”.

De acordo com Xavier, Leo Frobenius foi um dos principais pesquisadores da chamada
“Escola Antropoldgica Historico-Cultural’, em que se levava em consideracio o
desenvolvimento cultural como processo de difuso, tendo seu inicio na Austria e na Alemanha
em fins do século XIX. Posteriormente, esse debate acaba por ganhar adeptos entre o0s
antropdlogos ingleses e estadunidenses, sendo 0 nome mais conhecido o de Franz Boas.
Frobenius foi considerado antropdlogo, etndlogo e explorador alemdo com um intenso trabalho
de campo, especialmente sobre arqueologia dos povos africanos. Basicamente, a teoria de
Frobenius é que haveria estagios culturais de desenvolvimentos das sociedades humanas que nao
estavam atreladas as noc¢des de raca, mas de cultura. Nesta esteira, Frobenius formulou a ideia de
ciclos culturais, os quais expressavam associa¢des de elementos culturais formando blocos, que
expressavam macrodiferencas culturais entre as sociedades humanas (XAVIER, 2009, p. 59-66).

Malgrado a teoria antropoldgica de que Frobenius era adepto, mitigasse ou excluisse o
conceito de raga do cenario analitico cientifico, havia um problema por desempenhar uma visao
generalizante dos povos e, até mesmo, com resquicios essencialistas das teorias racialistas. De
acordo com Mudimbe, haveria duas perspectivas probleméticas da teoria antropolégica
culturalista: o difusionismo e o etnocentrismo, havendo certa colonizacdo epistemologica. Para o
difusionismo, existia sempre um processo difusor da inferioridade do continente africano frente
aos povos de fora da Africa, o qual homens e mulheres, ao invés de criarem suas proprias
impressdes culturais, absorveriam tudo o que viria do Oriente Médio e da Europa. Em se
tratando do etnocentrismo, houve o desenvolvimento de uma ciéncia sobre os “africanos” e para
a “Africa”, mas que era estranha a eles mesmos. Ou seja, a critica de Mudimbe é que a
antropologia contribuiu para o colonialismo em Africa, deformando os seus aspectos culturais

proprios em nome de uma construcdo epistemolégica do outro (MUDIMBE, 2019, p. 41-51).
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Algo parecido ja havia sido informado por Ngoenha ao analisar os escritos de Frobenius.
Na interpretagio do filosofo mogambicano, a Africa foi “tornada barbara s6 com a chegada dos
brancos, os restos de uma civilizacdo antiga, que ele [Frobenius] ligava ao antigo Egito, e
escrevia ‘Nos reconhecemos em todo o lado um espirito, um caracter, uma esséncia igual... tudo
é feito em funcdo de uma finalidade bem determinada, ardua, severa. Eis o caracter do estilo
africano”” (NGOENHA, 1993, p. 55). Assim, Ngoenha e Mudimbe reconheceram o caracter
difusionista das obras de Frobenius. Na verdade, este aspecto de uma pretensa unidade cultural
africana, que tem como seu epicentro emanador o Egito faradnico sobreviveu em escritos de
autores “africanos”, como Diop, Ki-Zerbo, Hama e outros. Assim, € possivel que as obras de
Frobenius tenham fornecido elementos para o pan-africanismo das décadas de 1950 e 1960.

Retornando as nossas analises, Mudimbe explora um aspecto caro para o presente artigo e

gue esta nos escritos de Frobenius:

Por anos, essas cole¢Bes [da Biblioteca Colonial] serviram como pretensos
monumentos de experiéncias marginais ou semicivilizadas. Génese africana
(1937) de Frobenius, por exemplo, contribuiu para uma curiosidade cientifica ao
transferir narrativas de seu contexto e linguagem originais para uma linguagem
e quadro conceitual europeus. Elas entdo se tornaram férmulas para uma tese
difusionista. [...]. As narrativas eram sujeitadas a uma ordem tedrica e em vez
de explicar seu proprio ser e seu proprio significado, eram usadas
principalmente como ferramentas para ilustrar grandes teorias sobre a evolugéo
e transformacdes de géneros literarios (MUDIMBE, 2019, p. 299-300).

Neste ponto parece claro que a critica tecida por Mudimbe sobre a compilacdo das
narrativas feitas por Frobenius ter como aspecto basilar o seu proprio quadro conceitual. E
questionavel nesta coletanea dos mitos soninqué os termos que aparecem: bardo, alaude, pecado,
fama etc.; a forma biblica como “A Redescoberta de Uagadu” é narrada, levando o leitor a
visualizar a passagem de Esau e Jaco (LEVTZION, 1980, p. 17; e GOMEZ, 2018, p. 75);" e a
propria ordem dos mitos que aparecem de forma escatologica. Enfim, ha uma aparente
“infestacdo ocidental” em a “Génese africana”. Contudo, 0s mitos transcritos por Frobenius ndo
perdem seus valores historicos, pois a cada fonte, um novo desafio é langado ao historiador.
Neste sentido, cabe ao historiador problematizar os limites e as vicissitudes de sua
documentacdo. Acreditamos que hd uma distorcdo estrutural dos mitos apresentados por
Frobenius, mas em se tratando de fonte histdrica, deve-se sempre entender os filtros de suas

préprias construcdes.

" A teoria difusionista de Frobenius estava tdo arraigada no periodo, que Douglas C. Fox escreveu o seguinte:
“Infelizmente, a influéncia culturalmente destrutiva do Isla e a tendéncia crescente de pensar mais na agricultura que
na guerra tornaram dificil para o etnélogo descobrir mais sobre a Dausi original” (FROBENIUS, 2005, p. 30).
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A associacgdo entre os mitos, o papel dos grids e a forma de coleta por Frobenius merecem
uma discussdo mais pormenorizada de nossa parte. Ba diferenciou para a regido do atual Mali
dois grupos importantes: “tradicionalistas” e gri6. Aqueles seriam formados por individuos que
tém como objetivo usar da palavra para transmissdo do conhecimento. Estes individuos, ainda,
desempenhavam oficios importantes para seu povo: ferreiro, teceldo, mestre cerimonial e outros.
O segundo grupo esta relacionado as pessoas que usam da palavra para celebrar e engrandecer
determinados fatos dos ancestrais de uma linhagem, enaltecendo-a. Em suma, aqueles s&o
obrigados a sempre transmitirem os fatos, conhecimentos etc. da forma como foi passado para
eles, i.e., usando da verdade. Ao passo que estes tém maior autonomia com o uso da palavra.
Podem exagerar em determinados elementos, alterar a ordem dos fatos e fomentar historias que
ressaltam determinado individuo ou seus ancestrais (BA, 2010, p.174-200).

No entanto, pelo que vimos com Hale, os soninqué tinham uma forma de classificagdo
desses artistas memorialistas bem mais complexa do que a apresentada por B&, sendo
hierarquicamente mais relevante a de geseré. Frobenius ndo explica de qual grupo buscou os
mitos soninqué e nem tampouco Douglas Fox fez esta alusdo, o que, portanto, ultrapassa os
nossos limites se as narrativas miticas coletadas sdo fruto das compilagfes vindas dos geseré,
fade geseré, jaara ou qualquer outro grupo e, até mesmo, de individuos de vérias classificacdes.
Contudo, como Frobenius era um adepto da andlise de “blocos culturais” para investigar as
diversas sociedades, o termo gri6, usado de forma genérica, € o mais apropriado em seu caso.

Pode ser que os mitos soninqué coletados por Frobenius possam ter sofrido de algum tipo
de adulteracdo pelo aspecto ligado a ideia de Ba para grié no Mali, possivelmente, existente entre
alguns dos grupos de “artistas memorialistas” desse proprio povo na tentativa de dar maior
énfase a este ou aquele fato. Assim, para além das questdes difusionistas e de alteracdo da
traducéo feita para o alemao por Frobenius, os mitos soninqué podem ter problemas da base em
que o antropdlogo germanico compulsou.

Indiferente do grupo que Frobenius tenha coletado o mito, de suas bases teoricas e dos
possiveis problemas de traducdo, cabe destacar que sua obra foi fruto do contato com individuos
que transmitiram a “oralidade das praticas e dos saberes” e isso deve ser destacado. De acordo
com Vansina, a “oralidade das praticas e dos saberes” ¢ uma construgdo social, baseada em uma
cadeia de testemunhos, cujo reconhecimento € coletivo (VANSINA, 1965, p. 94-146). Desse
modo, mesmo que tenha ocorrido énfases na narrativa, acreditamos que seu ndcleo (ou esséncia)
foi conservado, pois ao realcar, dar relevancia e enaltecer um ou outro ponto do mito, a estrutura,
ainda assim, foi mantida.

Com isso, queremos dizer que 0s mitos soninqué narrados através do individuo que fez

uso da “oralidade das praticas e dos saberes” se conectam aos interesses do proprio narrador, as
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questBes contemporaneas que os dao sentido, as vicissitudes da traducdo e, provavelmente, ao
eixo teodrico-metodoldgico de quem coletou. Entretanto, sem perder a sua esséncia inicial. Ou
seja, a “oralidade das praticas e dos saberes” pouco se difere em termos de problemas e

limitacGes metodoldgicas apresentados das fontes manuscritas e arqueoldgicas.

O uso de instrumentos musicais nos mitos: uma breve introducgéo

Embora as analises sobre os usos dos mitos e a compilacdo de Frobenius tenham sido
fomentadas, destacamos que no presente artigo teceremos nossas discussfes de forma mais
verticalizadas sobre os instrumentos musicais que aparecem nos mitos “O alaude de Gassire” e
“A Redescoberta de Uagadu”. Contudo, antes de passarmos para os mitos soninqué propriamente
ditos, temos que verificar a relacdo entre mitos, musica e instrumentos musicais. Lévi-Strauss fez
uma analogia interessante entre mito e madsica sem, no entanto, adentrar nas anélises das musicas
e dos instrumentos musicais nas narrativas miticas. De acordo com este autor, 0 mito deveria ser
manipulado como se fosse uma partitura musical, em que o leitor ndo deve desassociar as partes
do todo (LEVI-STRAUSS, 1985, p. 229). Ou seja, para Lévi-Strauss ha duas relacdes entre mito
e musica: uma de similaridade e outra de contiguidade. Em se tratando da similaridade, os mitos
ndo devem ser postos e analisados em uma sequéncia continua e separados de outros que estéo
entre 0 seu povo. Assim como ocorre com a partitura musical, devemos nos debrucar por grupos
de notas, ndo utilizando uma leitura escatologica. Com relacdo a caracteristica da contiguidade, o
mito aparece “musicalizado” no periodo Renascentista da Europa Ocidental do século XVIII em
forma de Gpera. Assim, se a ciéncia nascente colocava a veracidade do mito em questionamento,
a arte o outorgava um lugar de destaque (LEVI-STRAUSS, 1987, p. 42-43).

Em outra obra, escreveu o antropdlogo francés:

Um mito propde uma grelha, somente definivel pelas suas regras de construgéo.
Para os participantes numa cultura a que respeite 0 mito, esta grelha confere um
sentido, ndo ao proprio mito, mas a todo o resto: ou seja, as imagens do Mundo,
da sociedade e da sua histéria, das quais 0os membros do grupo tém mais ou
menos claramente consciéncia, bem como das interrogagfes que Ihes langam
esses diversos objectos. Em geral, esses dados esparsos falham ao unirem-se e,
na maior parte das vezes, contrapbem-se. A matriz da inteligibilidade fornecida
pelo mito permite articula-los num todo coerente. Diga-se de passagem, que
este papel atribuido ao mito vai ao encontro daquele que um Baudelaire poderia
atribuir a musica (LEVI-STRAUSS, 2010, p. 210).

Kerényi associa a musica e 0s instrumentos musicais aos seres miticos dos gregos
antigos. No caso das sereias, estas seriam vislumbradas como “musas”, que utilizariam das liras

e das flautas duplas como instrumentos de seducdo (KERENYI, 2015, p. 39). A lira, ainda de
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acordo com Kerényi, teria sido uma invencdo de Hermes, que, usando de um cagado como
material, criou o instrumento musical, transformando palavras em musica (KERENY], 2015, p.
103). O uso de instrumentos sagrados e do valor da musica também estdo presentes em outros
povos espalhados pelo mundo. Piedade nos d4 conta das “flautas sagradas” utilizadas em rituais
na Nova Guiné e no noroeste amazonico brasileiro. Para este autor, as flautas seriam
instrumentos musicais de cunho sexual, que abarcam desde a inversdao de género das mulheres,
até mesmo o caso de rituais de individuos do sexo masculino atingirem suas maioridades em
suas respectivas comunidades (PIEDADE, 1999, p. 94-101). Explorando novamente a Grécia
antiga, temos que em Homero a mdsica e 0s instrumentos musicais Sdo essenciais para o
entendimento de seus poemas. Em a Iliada e em a Odisseia, Gongalves e Souza observam que
“[...] muitos dos poemas gregos dos periodos Arcaico e Classico que agora lemos foram escritos
para serem cantados e, as vezes, também para serem dancados, numa exibi¢do diante de outros,
para acompanhamento musical de lira e flauta, ou ambos (embora dessa musica e dessa danca
quase nada seja atualmente conhecido” (GONCALVES e SOUZA, 2008, p. 17).

Entre o povo pima, que vive nos atuais EUA, havia no inicio apenas a escuriddo e a agua.
O Criador surgiu através da escuriddo congelada e seu nome nos é desconhecido. Andando sobre
as aguas, este ser tomou consciéncia de quem era e de seu dever de criador. Retirando de dentro
de seu coracdo uma bengala, comecou a andar sobre as aguas e da ponta da bengala saiu uma
resina, que ao ser misturada com as formigas e roladas com 0s seus pés, comecou a tomar a
forma de uma “grande bola”. Entdo, o Criador continuou a rolar e iniciou a cantar uma musica
até que fez uma bola perfeita e, assim, a Terra estava pronta. Ao finalizar o planeta Terra, 0
Criador continuou a cantar e a pegar elementos de dentro do préprio planeta recém-criado para
formar o céu, a lua, o sol, as estrelas, enfim, o restante do universo (BIERLEIN, 1994, p. 66-67).

No mito de criacdo dos pima, chamou-nos atencdo trés fatos: a concepcdo do planeta
Terra ser esférico em uma sociedade desprovida de instrumentos técnicos que permitissem essa
observacgdo; o universo e a Terra serem formados dos mesmos elementos; e 0s canticos do
Criador fazerem parte do mito. Essa Ultima informacéo é importante, pois denota a conex&o e a
necessidade de haver musica entre 0s pima no processo criativo. Betty Mindlin, ao pesquisar
sobre o surgimento do fogo para diversos povos “nativos brasileiros”, apresenta um mito bem
interessante. Entre os Yanomami, no inicio dos tempos, todos 0s animais eram seres humanos e
0 jacaré tinha o conhecimento do fogo. Certo dia, 0s animais tentaram roubar o fogo do jacare,
cada um a sua maneira, mas apenas o passaro, provavelmente um “cambaxirra-de-peito-branco”,
ao dancar faz com que o jacaré abrisse a boca e permitisse que o fogo fosse levado (MINDLIN,
2002, p. 161). Embora, o mito em si ndo revele a importancia da musica e dos instrumentos

musicais, acaba por demonstrar a necessidade e a funcionalidade da danca, performance corporal
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intimamente ligada a musica, e, consequentemente, aos instrumentos musicais, como elemento
importante para retirar o fogo.

Em um mito pigmeu, Campbell apresenta a narrativa em que uma crianga encontra um
passaro na mata e pede ao pai que traga comida para salvar o animal. No entanto, 0 homem mata
0 péassaro de forma fria e cruel, e com a morte da ave, morreu a musica e com a “morte da
musica” o proprio homem deixou de existir (CAMPBELL, 1990, p. 35). Para os dogon, o tocar
do tambor simboliza bater nas mdos do Nommao. De acordo com Griaule, em sua entrevista com
Ogotemméli, a terceira palavra foi criada a partir do Nommo Sétimo que indicou como cada
chefe deveria confeccionar cada tambor, sendo um tambor distinto para cada uma das oito
familias. Neste caso, cada familia recebeu sua prépria lingua, explicando a existéncia de linguas
diferentes entre os dogon (GRIAULE, 1975, p. 69-74).

Com os casos apresentados por Piedade, Gongalves e Souza, e Campbell temos as
descri¢cdes das importancias da musica e dos instrumentos musicais para 0s ritos, 0s poemas ou
narrativas épicas e 0s mitos. Mais do que isso, para 0s pigmeus poderiamos afirmar que o ser
humano sem masica € um ser morto, talvez espiritualmente, ou que ndo existe em sua plenitude.
No caso especial dos dogon, como narrado por Griaule, o instrumento musical, o tambor, seria
um ensinamento vindo do proprio Nommo Sétimo, que criou, a partir dos sons produzidos pelo
tambor, as diversas linguas dos dogon. E possivel que por todos esses motivos, tenha-se em boa
parte do continente africano o uso de instrumentos musicais, dangas e canticos nos oficios dos

grios e de outros.® De acordo com Silva, ao descrever as analises de Zumthor,

[...] a performance de um narrador oral africano é a proje¢do do movimento, do
gesto, da roupa, dos instrumentos musicais, dos objetos, da voz cenografica, dos
meandros da narrativa. Esses elementos unidos compdem juntos — um codigo
simbolico do espago. E isso 0 que vai subsistir na memoria do ouvinte depois
que a palavra tiver sido suprimida; essa é a experiéncia estética que vai
perdurar. A experiéncia narrativa, entdo, torna-se um espaco fantasma, porque
passa a ocupar esse lugar imaginario. Quando Zumthor diz que do espago da
performance se engendra uma acdo encantando o destino, pode-se dimensionar
a forca reverberativa da performance de uma narracdo oral. Para que ela possa
interferir no destino, ela precisa ter apresentado uma eficaz realizacdo
(ZUMTHOR apud SILVA, 2011, p. 96).

8 Amadou Hampaté Ba nos adverte sobre a diferenca entre os griots e os “tradicionalistas”. Segundo este autor,
“Nao se deve confundir os tradicionalistas-doma, que sabem ensinar enquanto divertem e se colocam ao alcance da
audiéncia, com os trovadores, contadores de historia e animadores publicos, que em geral pertencem a casta dos
Dieli (griots) ou dos Woloso (“cativos de casa”). Para estes, a disciplina da verdade ndo existe; e, como veremos
adiante, a tradicdo lhes concede o direito de travesti-la ou de embelezar os fatos, mesmo que grosseiramente,
contanto que consigam divertir ou interessar o publico. “O griot”, como se diz, “pode ter duas linguas™ (BA, 2010,
p. 178).
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Ao narrar a festa pela circuncisdo do irmdo, B& nos apresenta os preparativos com

instrumentos, dancas e cantos que seriam executados pelos grids e pelas griotes & noite:®

Enfim, a grande noite chegou. Ap6s um verdadeiro banquete, 0s servos
espalharam os tantds de &gua (instrumentos que consistem em uma grande
cabaca cheia de &gua sobre a qual se emborca outras menores para criar uma
ressonancia profunda) tocados por tamborileiros e tamborileiras para marcar o
ritmo das dangas e cantos. Os futuros circuncisos deviam dormir num quarto
comum (walamarou) e s6 juntar-se a assisténcia ao amanhecer (BA, 2013, p.
194).

Assim como ocorre nos mitos, acontece na arte e aparece na vida real. Os mitos devem
ter masica, instrumentos e cangdes. Esta triade seria necessaria para alcancar, como descreveu
Silva, “um lugar na memoria”, um algo a mais do que a mera historia narrada, na verdade, com a
utilizacdo desse trio, procura-se um local especifico e especial de armazenamento mnemanico.

Com essas observacdes, passaremos a analisar 0s instrumentos nos mitos soninqué, mais
especificamente o alaude empunhado por Gassire e o tambor de guerra Tabele, que foi objeto de
procura e desafio de Lagarre. Ambos tém ligacGes com a cidade sagrada de Uagadu e com as
historias dos herdis soninqué, como também fazem referéncia aos instrumentos musicais deste

POVO.

De rei a geseré: “0 alaude de Gassire”

O mito de “O alatde de Gassire” ¢ o primeiro a ser disposto por Frobenius dentre as
narrativas dos soninqué. E aquele que da a génese a toda saga desse povo. Ao total, 0
antropdlogo alemdo contou as aventuras de Gassire em nove paginas, 0 que, em um momento
inicial possa parecer ser pouco para uma historia tdo genial, acabou por se tornar rico em
detalhes dos soninqué. Gassire, filno do rei Nganamba Fasa, portanto principe da dinastia Fasa,
estava em guerra com os Burdama.’® A derrota dos Fasa parecia ser eminente, pois o rei ja era
idoso e ndo tinha condigdes de ir ao combate. Como Gassire ndo poderia tomar as decisdes da
guerra enquanto seu pai ainda estivesse vivo, almejava que a morte do proprio pai viesse 0 mais
rapido possivel para poder empunhar o escudo e a espada, tornando-se assim 0 novo rei.

Cansado de esperar pela morte do pai, Gassire vai ao encontro de Kiekorro, um velho
sébio e adivinho, para saber quando herdaria o trono. O ancido explica que ao contrario do que

Gassire desejava, mesmo com a morte de Nganamba Fasa, ndo herdaria o escudo e a espada, mas

° A partir desse ponto, iremos trocar a palavra gri6é pela geseré para identificar os mitos soninqué. Quando o termo
grid aparecer, no entanto, o seu uso serd dedicado a uma visdo mais ocidentalizada e/ou generalizante.
10 Os Burdamas séo os fulbes ou tuaregues (LYNCH and ROBERTS, 2010).
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teria como ferramenta um alaude. Gassire ndo acredita no oraculo e, por isso, ¢ advertido: “vocé
ndo acredita em mim. Mas o seu caminho o levara as perdizes do campo e vocé vai entender o
que elas dirdo. O que dirdo sera seu destino e o destino de Uagadu” (FROBENIUS, 2005, p.108).
Na noite seguinte, apds batalhar durante o dia contra os Burdamas, Gassire caminhava pelo

campo quando ouviu as perdizes cantarem:

Todas as criaturas morrem, sdo enterradas e se decompdem. Reis e herois
morrem, sdo enterrados e se decompdem. Eu também vou morrer, vou ser
enterrada e vou me decompor. Mas a Dausi, a cancdo de minhas batalhas, néo
morrerd. Sera cantada muitas e muitas vezes e vai sobreviver aos reis e herdis.
O, se eu pudesse realizar esses feitos. O, que eu possa cantar a Dausi! Uagadu
vai desaparecer. Mas a Dausi vai perdurar e viver!

Ah! Dierra, Agada, Gana, Sila! Ah! Fasa! (FROBENIUS, 2005, p.108-109).

Pela manhd, Gassire retorna ao velho Kiekorro e narra o ocorrido na noite anterior, ao
que o ancido diz: “[...], Gassire, agora que ndo pode mais ser o segundo dos primeiros (isto &,
rei), deve ser o primeiro dos segundos. E Uagadu vai se arruinar por causa disso” (FROBENIUS,

2005, p.109). Neste momento, Gassire vai até um ferreiro e o incumbe de fabricar um aladde:

- Faca-me um alatde.

O ferreiro disse:

- Faco, mas o alatde ndo vai cantar.

Gassire disse:

- Ferreiro, faca seu trabalho. O resto é problema meu. O ferreiro construiu o
alaude. O ferreiro levou o alatde a Gassire. Gassire tocou o alatde. O alaude
ndo cantava. Gassire disse:

- Olha aqui, o alatde néo canta.

O ferreiro disse:

- Foi exatamente o que eu Ihe disse quando vocé o encomendou.

Gassire disse:

- Bem, ele vai cantar.

O ferreiro respondeu:

N4o posso fazer mais nada. O resto é problema seu.

Gassire disse:

- O que fazer entao?

O ferreiro respondeu:

- Esse objeto é um pedago de madeira. Ndo vai cantar se ndo tiver coracéo.
Vocé tem de lhe dar um coragdo. Carregue esse pedaco de madeira nas costas
guando entrar em batalha. A madeira tem de retinir com os golpes de sua
espada. A madeira tem de absorver o sangue derramado, sangue de seu sangue,
alento de seu alento. A sua dor tem de ser a dor do alaude, sua fama, a fama do
alaude. A madeira ndo ser4 mais como a madeira de uma &rvore, serd penetrada
pelo seu povo e fard parte dele. Ela ndo vivera apenas com vocé, mas com seus
filhos. A masica que vier de seu coracdo ecoard nos ouvidos de seu filho e
continuard vivendo entre o povo, e o sangue da vida de seu filho, derramando-se
de seu coracgdo, correrd pelo seu corpo e continuara pelo seu corpo e continuara
vivendo nesse pedaco de madeira. Mas Uagadu vai se arruinar por causa disso.
Gassire disse:

- Uagadu pode ir para o inferno!

Ah! Dierra, Agada, Gana, Sila! Ah! Fasa! (FROBENIUS, 2005, p.109-110).
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Ap0s essa conversa e com o alalude preso as costas, Gassire chama os seus filhos para a
batalha, pois “[...] os golpes de suas espadas ndo vao mais ecoar somente no Sael, vao ecoar até o
fim dos tempos. VVocés e eu, meus filhos, vamos continuar vivendo e perdurando mais do que
todos os outros herois da Dausi” (FROBENIUS, 2005, p.110-111). No novo conflito contra os
Burdamas, os filhos de Gassire, um a um, foram mortos e carregados pelo pai as costas, sujando
o0 alaude com o sangue de suas proles. Apos ser expulso do campo de guerra, levando apenas seu

filho mais novo e uma comitiva, ouviu uma voz que vinha do alaide - era a Dausi:

Quando o alatde cantou a Dausi pela primeira vez, o rei Nganamba morreu na
cidade de Dierra; quando o alaude cantou a Dausi pela primeira vez, a ira de
Gassire desvaneceu-se; Gassire chorou. Quando o alatde cantou a Dausi pela
primeira vez, Uagadu desapareceu — pela primeira vez.

Ah! Dierra, Agada, Gana, Silal Ah! Fasa! (FROBENIUS, 2005, p. 112).

As aventuras de Gassire sdo importantes para o entendimento do corpus mitico soninqué.
N&o apenas por inaugurarem toda a saga mitica desse povo, mas por informar o preco da fama, a
vaidade enquanto pecado, a possibilidade da imortalidade aos seres humanos e a

responsabilidade de um geseré. Hale resume o mito “O alatide de Gassire” da seguinte forma:

E um épico sobre um jovem principe que é advertido a tornar-se um grid,
porque seu velho pai ndo parecia pronto para deixar tdo cedo seu posto de rei.
Apos ter seu instrumento de corda construido por um ferreiro, Gassire é incapaz
de conseguir tirar qualquer som dele, até que o sangue de seus filhos fosse
aspergido no novo instrumento. O que, de fato, acontece: depois de ter perdido
cada um de seus filhos em uma guerra sem o menor sentido, e retira-los do
campo de batalha, cada um por sua vez, carregando-0s nas costas, o instrumento
foi, sem querer, manchado por sete vezes, com o sangue dos sete filhos. Uma
noite, quando Gassire e sua familia abandonam sua casa, finalmente descobrem
0 som do instrumento. Somente depois disso seu pai morre e Wagadou, a capital
do império de Gana, desaparece a primeira vez das quatro vezes que isso ird
acontecer (HALE apud SILVA, 2011, p. 40).

Na nossa opinido, o resumo de Hale acaba por ndo demonstrar de fato o0 que estaria como
pano de fundo do mito de Gassire. Ao mesmo tempo em que informa que aquele que
empunhasse o instrumento musical capaz de “cantar a Dausi” se tornaria um imortal, o geseré se
transformaria em uma espécie de paria, incapaz de viver como os demais, abdicando de seu
direito ao trono ou a sua propria nobreza. No caso de Gassire, a0 se assumir como geseré e ser
capaz de tocar a Dausi, aceita o fato de que Uagadu iria desaparecer. Portanto, ha uma
construgdo mais metaforica em “O alatide de Gassire” que precisa ser apreendida. A fama aqui
aparece como um elemento de imortalidade. O nome é imortalizado e isso sO ocorre através da

fama, tal qual Arendt explica para os gregos antigos (ARENDT, 2007, p. 28). Contudo, a fama
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de Gassire ndo decorre dos seus feitos heroicos,'! mas de sua vaidade, de sua infelicidade e, ao
mesmo tempo, de sua importancia coletiva ao se assumir como o primeiro geseré soninqué.

Neste ponto, inverte-se toda a logica da Grécia Antiga, conforme apresentada por Arendt.
O personagem de Gassire ndo é bom e nem € ruim; nédo é odiado e nem é amado; ndo € inimigo e
nem é amigo, mas é necessario. Gassire tornou-se um herdi ndo por pagar o preco da fama, mas
por trazer aos seres humanos a Dausi. Sua vaidade pode ser interpretada como uma ocorréncia
infeliz de todo defeito humano. Na verdade, é inerente ao ser humano. Assim, perceba, caro
leitor, que Gassire € um her6i, mas, antes disso, € um ser humano, com defeitos e com
qualidades. Ao interpretarmos o mito dessa forma, somos favoraveis ao que escreveu Ford sobre
os “mitos africanos”, embora tenhamos diferencas incontornaveis por sua visdo “afrocéntrica”:
ndo se pode ler um mito africano da mesma forma como a um grego (FORD, 1999, p. 49).

Do mesmo modo, ndo se deve fazer uma espécie de “etnomitologia”, aos moldes da
“etnofilosofia” de Temples, que buscava uma compreensdo epistemologica ocidentalizante na
“Filosofia Bantu” (MUDIMBE, 2019, p. 256-267). Devemos, na verdade, superar a Visdo
univoca, generalizante e homogénea do heroi, enquanto um paladino sem defeitos, e o entender
na acepcdo propria do povo que o percebe como um personagem heroico. A partir desse ponto,
ao se estimular esforgos por este caminho, Gassire sera realmente compreendido.

O alaude, como apreendemos no mito, era uma extensdo da propria esséncia de Gassire.
Instrumento musical e her6i estavam conectados pelo mesmo sangue. As mortes dos filhos de
Gassire serviram ndo tdo-somente para dar vida ao alaide, mas o sangue aspergido funcionou
como uma espécie de libacdo. Nesta passagem parece que Gassire ganha o status de geseré. Seu
alaude é seu bem mais precioso, pois tomou o lugar dos filhos. A Dausi s6 pdde ser tocada
quando o alaude foi transformado e alcado em importancia para Gassire; deixando Gassire
isolado, sem vinculos sociais; e no momento em que Gassire chorou sofrendo a dor da perda dos
filhos, Uagadu desapareceu, Dierra deixou de existir e 0 geseré se tornou um ser errante. Na
possibilidade de o nosso raciocinio estiver correto, 0 mito traz uma visdo do que deve ser a vida
de um geseré. Um personagem famoso, sem lagos familiares ou estes serem secundarios, sem
uma moradia fixa, cujo instrumento musical se torna o seu bem mais precioso.

Aspecto importante a ser notado é que no mito fica claro que os burdama vencem a
guerra contra os Fasa, Dierra sucumbiu e Uagadu foi perdida. Outro ponto relevante é que este
mito pode também demonstrar 0 marco inicial da introducdo dos mugulmanos ou do islamismo

na regido. Assim, se o termo burdama identifica os fulbes e os tuaregues de fato, achamos

11 Para uma andlise dos herdis dentro dos mitos em geral, sugerimos: CAMPBELL, 1990; 2018; para discussdes
sobre 0s herdis na Grécia Antiga, ver: OTTO, 2005; para uma apresentagido “afrocéntrica”, ver: FORD, 1999; e no
plano da psicandlise, torna-se interessante o trabalho classico de RANK, 1914,
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provavel que as lutas narradas no conto mitico de Gassire surgem em um momento bem
posterior ao enredo da guerra, pois parece reafirmar uma visdo ainda de certa resisténcia cultural
ou a tentativa de provar, através do mito, que o povo soninqué ndo é igual ao burdama, mesmo
que a religido mugulmana seja um ponto de conexao; e, segundo, parece uma busca por uma
identidade soninqué, que, no momento em que Frobenius coletou os mitos, estava em franca
dissensdo com aquilo que Ag Adnane chamou atengdo para o atual pais do Mali: “o isld nos
arabizou”.

Neste sentido, como afirma Ag Adnane: “Cabe lembrar que, diversamente do norte do
continente africano, as regides mugulmanas, numerosas em Varios continentes, continuaram com
suas linguas e mantém presenca em narrativas historicas como muculmanas, mas nao arabes”
(AG ADNANE, 2019, p. 77). Assim, retornando ao caso dos soninqué, ndo foram eles que se
arabizaram, mas o islamismo que se apresenta nos mitos sob o filtro soninqué e isto parece mais

forte ainda no mito “A Redescoberta de Uagadu”, que passamos a analisar de agora em diante.

De rei a feiticeiro: “A Redescoberta de Uagadu”

A histéria do mito “A Redescoberta de Uagadu” comeca com a cidade desaparecida e
com o rei Mama Dinga no trono. Este soberano ja estava velho e cego, e certo dia disse que
Uagadu seria encontrada quando o tambor de guerra, Tabele, soasse novamente. No entanto,
Tabele havia sido roubado pelos djinns!? e estava amarrado firmemente no céu (FROBENIUS,
2005, p. 115). O mito nos da conta que:

Mama Dinga tinha um velho escravo com quem tinha sido criado. Mama Dinga
tinha sete filhos. Os seis mais velhos tratavam o escravo muito mal. Este pai,
cego por causa da idade, ndo conseguia enxergar nada. Quando 0 escravo
chamava o filho mais velho para tomar uma refeicdo com o pai, 0 jovem dava
um pontapé no escravo ao entrar na sala de refei¢ces, e 0 mesmo faziam os
outros cinco filhos. S6 o cagula dava bom dia ao velho escravo. Quando saiam
da sala, o filho mais velho enchia a boca de agua, que depois cuspia no velho. O
segundo filho jogava no escravo a agua com que tinha lavado as méos, e s6 o
cagula é que dava ao velho um pouco de comida. Mama Dinga ndo via nada
dessas coisas (FROBENIUS, 2005, p.115).

Para reconhecer o filho mais velho, o soberano apalpava o seu brago, que era peludo e

sempre havia um bracelete de ferro; depois cheirava sua roupa, para ndo haver davidas. Em uma

12 Djinn é uma palavra arabe encontrada no Saara Ocidental, cuja grafia € Jinn, sendo o singular jinni. Essa palavra,
de acordo com a demonologia mugulmana, é empregada a significar espiritos que habitam a Terra e tomam vérias
formas, tendo poderes sobrenaturais. Os djinns seriam os famosos génios. “Os herdis dos épicos arabes
frequentemente lutavam contra génios a fim de alcancar seus objetivos. Em uma se¢do da dausi, 0 épico do povo
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dada noite, pressentindo a chegada da prépria morte, Mama Dinga chamou o escravo e 0 mandou
dar um recado ao seu primogénito para que viesse a ele, pois néo tardaria a morrer. Contudo,
quando o cativo tentou transmitir o recado foi acoitado e ndo conseguiu sequer falar. Percebendo
que a primeira prole de Dinga seria um péssimo rei, 0 mancipio procura por Lagarre, o filho mais
novo do rei, e 0 conta como deveria fazer para se passar pelo irmdo mais velho e o pai lhe dar a
heranca. Lagarre sai em partida imediatamente. Mata um bode e tira o seu couro. Logo apds isso,
vai em direcdo a casa do irmdo mais velho e pega emprestado uma indumentaria e o bracelete de
ferro com a desculpa de cobrar uma divida. Assim, com as roupas, a joia e 0s bracos cobertos
pelo couro do bode, o cagula encontra o pai e se passa pelo primogénito, recebendo do pai o
ritual para encontrar o Tabele:

Na margem esquerda do rio ficam quatro grandes arvores Djalla. Ao pé dessas
guatro arvores ficam nove potes. Se vocé se banhar nesses nove potes e rolar
pelo p6 das margens do rio, sempre vai ter muitos seguidores. Lave-se primeiro
nos oito primeiros potes. E depois no nono. Primeiro ignore o nono. Mas depois
de ter-se lavado finalmente nesse nono pote, vocé vai conseguir compreender a
lingua dos djinns. E vai entender a linguagem de todos os animais e também dos
passaros, e vai conseguir conversar com eles. E depois que vocé conseguir
conversar com os djinns, pergunte-lhes sobre o grande Tabele, o grande tambor
de guerra. O djinn mais velho de todos lhe dira, e, quando vocé tiver o grande
Tabele, vai conseguir encontrar Uagadu novamente (FROBENIUS, 2005,
p.118).

Esta parte do mito é consensual entre os pesquisadores que afirmam ser uma corruptela

da passagem biblica de Esal e Jac6. Douglas C. Fox afirma que este mito:

[...], ndo tem a dimensdo épica de O alalde de Gassire, e sim um sabor semita
que nos lembra muito claramente da histéria de Esal e JacO. As caracteristicas
do cenario sdo as mesmas e a derivacdo de grande parte dele é dbvia, mas a
versdo africana da historia, mais amena, dé a situacdo uma propriedade e uma
dignidade que ndo existem na falcatrua pura e simples sobre a qual lemos no
Génesis (FROBENIUS, 2005, p. 31-32).

Aqui cabe um paréntese. A maioria dos pesquisadores acaba por fincar as analises nas
semelhancas deste mito com a historia de Esau e de Jaco, mas se esquecem das particularidades
do mito soninqué, que, digamos de passagem, continua em um tom nem um pouco ‘“‘semita”,
como escreveu Fox.

Lagarre, ao praticar o ritual que o pai o havia confiado, passou a compreender as

linguagens dos djinns, dos animais e dos passaros. Mama Dinga, durante o desjejum da manha

soninqué, jinn tinha roubado o grande tambor de guerra do povo. Foi recuperado quando o herdi Lagarre aprendeu a
falar e entender as linguas dos génios, dos animais e dos passaros” (LYNCH and ROBERTS, 2010, p. 61).
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seguinte, aproxima-se do seu primeiro rebento e questiona se ja havia feito o ritual, mas este ndo
sabia do que o pai falava. Neste momento, 0 escravo intercedeu e contou a Mama Dinga sobre
seu plano e sua alianga com Lagarre. Automaticamente, o soberano fala com seu filho mais
velho: “- Meu filho, vocé ndo vai ser rei, pois acabei de dar tudo a seu irméo cagula. Portanto,
torna-se feiticeiro e aprenda a pedir chuva a nosso deus. Quando vocé conseguir fazer chover, as
pessoas Vao procura-lo e vocé vai ter influéncia” (FROBENIUS, 2005, p. 119).

No mesmo momento em que o escravo confessava o ocorrido e Dinga aconselhava o
filho mais velho a se tornar feiticeiro, ja que ndo poderia ser mais um soberano, Lagarre tenta a
toda sorte encontrar o djinn mais velho. Primeiro conversa com o djinn de nome Cuto, depois
com o denominado de Turume e s6 entdo encontrou com Colico, o djinn mais antigo de todos.
Ao encontrar com Colico, Lagarre pede o tambor Tabele, que havia sido roubado de seu pai. O
velho djinn responde:

Como pode ver, minhas penas cairam por causa da idade e ndo consigo nem
voar desse galho onde estou empoleirado.

Lagarre perguntou-lhe:

- O que devo fazer?

Colico respondeu:

- Deve tomar as providéncias necessarias para que eu volte a ser forte. Tem de
me trazer um monte de coisas. Fique aqui comigo durante sete dias. Mande
matar um cavalo e um burro, ambos jovens, todas as manhas, e dé-me o coracéo
e o figado de ambos. A noite e de manha vocé tem que me alimentar com eles.
Se vocé satisfizer essas condi¢Oes durante sete dias, voltarei a ser forte e a ter
penas, e poderei trazer-lhe o Tabele de seu bisavd (FROBENIUS, 2005, p.121).

Ao trazer o Tabele para Lagarre, Colico o adverte e pede para esperar por trés dias antes
de tocar. Transcorrido o periodo de espera, Lagarre faz o Tabele soar e “[...] viu Uagadu diante
de seus olhos. Os djinns tinham mantido a cidade escondida todo aquele tempo” (FROBENIUS,
2005, p.122). E publico e notdrio a influéncia islamica e, por extensdo, arabe no mito “A
Redescoberta de Uagadu”. Nao apenas pela passagem de Lagarre e seu irmao mais velho que se
assemelha com a de Esal e JacO, mas também por outras interferéncias, como os termos djinn,
cavalo e burro. Estes animais ndo eram originarios do Sael e chegaram com o comércio
transaariano controlado, sobretudo, pelos povos mugulmanos.

Contudo, ndo ha como afirmarmos que 0s soninqué, através desse mito, fossem
mugculmanos. O processo de conversdo ao islamismo soninqué ndo é consensual entre os autores.
Ha quem afirme que os soninqué adotaram a religido de Maomé com a expansao almoravida no
Sael (SILVA, 1996, p. 286). Outra corrente informa que os soninqué de fato adotaram o
islamismo em 1874, com a derrota de Fodé Silla, para Mansa Siise Bojan da Brikama, em uma
associacdo de povos muculmanos em torno de uma Jihad para acabar com o paganismo em todo

0 Sael no Oitocentos (BARRY, 2002, p. 245). Por ultimo, existe uma hipoOtese de que, na
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verdade, 0s mitos soninqué sejam metaforas da existéncia em Gana de mugulmanos e “pagios”,
sendo o proprio rei considerado, a0 mesmo tempo, um ser divinizado e um mugulmano
(LEVTZION, 1980, p. 183).

De nossa parte, acreditamos que essas hipdteses estdo de acordo com o crescimento do
islamismo no Sael e, em se tratando disso, ndo se excluem. Ha um processo de aumento de
mugulmanos na regido no decorrer do tempo, que fomentou a coexisténcia de islamismo e outras
religiBes no seio da sociedade de Gana. Os contos miticos dos soninqué parecerem ser, neste
sentido, sintomaticos disso. Ou seja, ha elementos de véarias origens. Com isso, seria dificil
apresentarmos a histdria de Lagarre e de seu irmdo apenas como a extensdo de uma passagem
biblica, pois ha elementos mesticados, na acep¢do de Gruzinski, em que dessas convivéncias
surgiram novos cenarios, que sdo perceptiveis nos mitos dos povos analisados, através de
apropriacdes e de continuidades (GRUZINSKI, 2004).

Além disso, todo o enredo é passivel de outras interpretacdes. Algumas dessas novas
explanacgdes, mais metaféricas digamos, conduze-nos a perceber, por exemplo, o tambor Tabele
como sinénimo de simbolo da realeza e, ao mesmo tempo, podendo ser entendido como um
exército, ou uma marca militar, ou, como a guerra propriamente dita. Os djinns podem
representar uma série de povos com que Lagarre tentou fazer aliancas, sendo dois deles
simbolizados por um animal: Turume, tendo como emblema um chacal; e Colico, que ostentaria
um gavido. Por serem denominados de djinns, estes povos aparecem com uma ligacdo com a
religido muculmana ou com a cultura arabe. Do mesmo modo, a existéncia de cavalos e de
burros, e o fato deles terem sido utilizados para alimentar o velho gavido, implicar o crescimento
da cavalaria do aliado de Lagarre. Assim, o Tabele teria outros significados bem diferentes do
gue um simples instrumento musical, assim como o alaude de Gassire. Ainda com relacdo ao uso
de tambores em Gana, em uma época ap0s a morte de Mama Dinga, escreveu Gomez sobre as

secOes de justica que o0 soberano participava:

Ao se aproximar do palécio seus comandantes [do régulo] teria precedido ele,
soando seus tambores, uma pratica que, como a ablucdo de barro, sobreviveria
ao estado ganés. Embora ndo como uma shari'a, esta forma de justica, no
entanto, da sinais em dire¢cdo a algo mais “islamizado”, uma significativa
evolucdo de processos judiciais conduzidos em bosques secretos intimamente
associada a morte (GOMEZ, 2018, p. 39).

O uso do tambor, neste sentido, sugere uma diferenca em relacdo ao do alaude. Este
estaria ligado a festas, a encontros, a arte, a resisténcia, a confraternizacdes etc. Aquele, por sua
vez, teria uma conotacdo voltada mais para questdes da guerra, da justica e de rituais. Neste

sentido, é possivel que ambos 0s mitos também demonstrem exatamente isso: 0s usos de tais
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instrumentos musicais em determinadas circunstancias, o que passamos a tentar desvendar nas

linhas que se seguem.

Cordas e percussdes: 0s possiveis usos do alatde e do tambor entre os soninqué

Eu ndo ensino a ninguém lembrando aqui que os pigmeus, cacadores -
cacadores da grande floresta equatorial da Africa, sdo conhecidos por serem
pessoas que cantam e dancam - em uma palavra, que musicalizam - muito. Sua
musica, principalmente vocal e polifénica, tem sido extensivamente gravada e
reproduzida em disco; sua descricdo e analise musical se tornaram assunto de
inimeras publicagBes. Todos concordam que uma parte muito importante do
repertorio musical do pigmeu estd intimamente relacionada com a caga [...]
(ROUGET, 2004, p. 27).

Os estudos de Gilbert Rouget sobre a relacdo entre a atividade principal dos pigmeus, a
caca, e a masica sugerem gue em determinadas sociedades as musicalizacdes dos atos e das
préticas sociais estdo conectadas com a prépria existéncia do povo. O cantar e, até mesmo, o
fazer sons com batidas no préprio corpo servem para que 0 grupo de cacadores entrem em
contato com as divindades e/ou espiritos das florestas que vdo em auxilio no momento da caca
(ROUGET, 2004, p. 31-34). A circunstancia em que a mausica ganha relevancia para
determinadas culturas é importante para o entendimento das mesmas. Para além disso, o tipo de
sons e a musicalizacdo deles também sdo essenciais para as analises deste tipo de relacao.
Segundo Tiago Pinto, a ethomusicologia, area do conhecimento que estuda o som e a musica,

(13

distingue ambos da seguinte forma: “o som enquanto fenomeno fisico e, simultaneamente,
inserido em concep¢des culturais, €, do outro lado, a masica propriamente dita, isto €, 0 som
“culturalmente organizado” pelo homem” (PINTO, 2001, p. 223-224).

Assim, a musica seria 0 ato de introduzir uma determinada identidade ao som. Dar ao
mesmo uma cultura. Mas o que seria musica? Para Merrian, “Musica ¢ definida [...] como um
meio de interacdo social, produzida por especialistas (produtores) para outras pessoas
(receptores); o fazer musical € um comportamento aprendido, através do qual sons séo
organizados, possibilitando uma forma simbdlica de comunicagéo na interrelacdo entre individuo
e grupo” (PINTO, 2001, p. 224). Jean-Jacques Nattiez, complementando o que foi escrito por
Pinto, explica que a musica tem um papel ritualistico e religioso. E a musica que auxilia 0
individuo a entrar em transe, havendo uma clara associagdo entre uma dada musica com uma
divindade, que, por sua vez, é tecida por uma convencdo cultural. Do mesmo modo, a musica
pode representar uma ideologia politica, uma relacdo identitéria e, até mesmo, transformacdes
sociais ocorridas dentro de uma dada comunidade (NATTIEZ, 2004, p. 93-98). Em suma,

musica € um conceito que atravessa esteredtipos e cria um vinculo entre sociedade e sonoridade
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produzida de forma artistica. Contudo, sua relacdo com aquele grupo ndo estd estagnada no
tempo. Assim como 0 mito muda de significado, a masica também se altera para seus ouvintes.
Ha ressignificacbes musicais, poderiamos dizer. Esta relacdo se encontra representada na Figura
1.

Pela Figura 1 percebemos a relagéo entre cultura, musica e contexto. No contexto 1, fica
claro que, para algumas sociedades, nem todo tipo de som é entendido como mdsica
propriamente dita. O reconhecimento de que o som é musica depende de uma serie de questdes.
Por sua vez, no segundo contexto, a intersecdo entre Som, Movimento e Cultura expressiva
produz a musica. Ou seja, em determinadas comunidades a musica é tributaria dessa intersecao.
Sua existéncia e seu reconhecimento dependem dessa relacdo. No Ultimo contexto, aparece claro
gue hd um ponto em que som e musica coincidem, se autotransformam em uma coisa Unica, mas
ainda assim, mantém diferencas. O contexto de namero trés (3) pode estar representado, por
exemplo, pela casta de cantores mawaka, pertencente ao povo hauca, que habita o atual norte
nigeriano. Para os mawaka, a palavra cantada evoca o poder dos espiritos, que cuidam da
limpeza e resolvem entraves e revezes de ordens financeira, doencas e outros. Neste ritual, o
“[...] tambor em forma de calice - provavelmente vindo do Oriente Médio - é o instrumento
principal que dialoga com a voz, fazendo as vezes de um “tambor falante” que conduz o
processo musical” (PIEDADE, 1997, p. 3-4).

Figura 1 — Diversos modelos de relagio entre cultura, mUsica e contexto geral
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Fonte: PINTO, 2001, p. 227
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Mas, qual seria a diferenciacdo das concepcbes de musicas para o continente africano e
alhures? Em 1952, o musicdlogo estadunidense Richard Waterman tentou responder a essa
pergunta, fazendo um resumo das partes essenciais das “culturas musicais africanas” e de suas
herancas na “cultura musical afro-americana”. Dentre os cinco critérios elencados, o ultimo
parece suscitar alguma discussdo de nossa parte: “(5) predominancia dos instrumentos de
percussdao (idiofones e membranofones)”. Embora pareca ponto pacifico a importancia dos
instrumentos de percussdo para 0s povos do continente africano, seria dificil mensurar a sua
predominancia. Tiago Pinto, do mesmo modo, questionou a imagem fomentada por Waterman
sobre as ‘“‘culturas musicais africanas”, pois transparece uma imagem de generalizacdo das
musicas na Africa. Malgrado o elemento percussivo tenha uma inquestionavel importancia, seria
dificil perceber como menos importantes os elementos polifénicos, os de sopros e de cordas
(PINTO, 2001, p. 237-238).

Em estudo que destaca os instrumentos cordofones, Ag Adnane demonstrou como na
década de 1980, entre o povo Kel Tamacheque (tuaregues), surgiu grupos preocupados com a

luta politica e manutencdo de seus valores culturais, fazendo da guitarra o seu maior simbolo.

Como espaco de expressdo artistica, surgiu do encontro da poética tamacheque,
da dificil experiéncia de migracfes pds-coloniais e das lutas politicas que dai
emergiram. O rock do tenere (deserto) € a musica dos jovens da geracdo dos
anos 1980, que fizeram da guitarra o simbolo fundamental de formas de agéo e
arma politica. Sua mdsica era destinada a uma comunicacdo tanto interna
(buscando a tomada de consciéncia da opressao vivida e adesdes a luta), como
externa (visando sensibilizar e tornar conhecidas além-fronteiras, lutas pelo
direito de narrar sua historia, de defender seus territérios e modos de vida) (AG
ADNANE, 2019, p. 52).

O que podemos retirar dos posicionamentos de Pinto e de Ag Adnane é que a
predominancia deste ou daquele instrumento musical dependera de uma série de circunstancias,
dentre estas, destacamos o fim ou o contexto posto. Retornando aos mitos soninqué, temos o
alaide e o grande tambor de guerra Tabele, que, como ja frisamos, parecem ser proprios para
dadas circunstancias. Em relacdo aos instrumentos musicais, destacamos que sdo classificados a
partir do som produzido. Assim, dentro dos mitos analisados, o alalude, por ser um instrumento
de corda, pertenceria aos cordofones, cujos sons sdo feitos pelas cordas, ao passo que um tambor,
como o Tabele, seria um representante dos instrumentos membrandfones, j& que o som é
produzido por sua membrana (couro) ao ser batido com as méos ou por outros objetos (PINTO,
2001, p. 271-274).

As escolhas dos instrumentos, suas atitudes de destaques (ou ndo) na musica, as formas

como auxiliam o canto etc. dependem das circunstancias em si. Como afirma Silva, se 0 mito de
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Gassire esta ligado ao nascimento do geseré ou do tradicionalista, entre os soninqué (SILVA,
2011), a passagem em que ele, com o alaide banhado pelo sangue dos proprios filhos e ja
distante do campo de batalha, caiu no sono, demonstra algumas questdes pertinentes na presente
discussdo: “De repente, levantou-se de um salto. Gassire ouviu. Gassire ouviu uma voz bem
perto de si. Dava a impressdo de que saia de dentro dele mesmo. Gassire comegou a tremer.
Ouviu o aladde tocando. O aladde cantava a Dausi” (FROBENIUS, 2005, p.112).

Ha duas possibilidades interpretativas aqui. A primeira tem relacdio com a
impossibilidade de um instrumento de cordas fazer parte da guerra ou de uma batalha. Gassire so
consegue ouvir a Dausi tocada pelo alaide em um momento em que ja esta distante. 1sso
reafirma o nosso posicionamento de que as circunstancias promovem as escolhas dos
instrumentos a serem utilizados. A segunda é a implicacdo de que o alatde cantava a Dausi. Para
varios povos espalhados pelo mundo, ha a ideia de que os instrumentos cantam. Meyer e Moore,
ao estudarem o povo Gavido do atual estado de Rondonia, escreveram: “Na verdade, essas
melodias instrumentais séo, por grande parte, baseadas na estrutura da linguagem, e a percepcao
dos Gavido € a de que os instrumentos estdo falando ou, mais exatamente, que estdo expressando
a forma cantada da fala. Dai vem a ideia de instrumentos ‘cantantes’” (MEYER e MOORE,
2013, p. 308). Assim, o alaude ndo é tocado, mas ele canta por si mesmo.

Diferentemente, em “A Redescoberta de Uagadu”, Tabele deve ser tocado: “Lagarre
partiu. Durante dois dias viajou rumo a seu lar. Depois tocou o Tabele e viu Uagadu diante de
seus olhos” (FROBENIUS, 2005, p. 122). Caso a nossa hipdtese estiver correta, o aladde como
simbolo de instrumento musical préprio dos geseré dialoga com eles em seus cantos, ao passo
que o tambor, representante de uma possivel motivacdo beligerante e/ou ritualistica, deve ser
“provocado” para emitir sons e, consequentemente, fazer musica. Em ambos os casos, a musica
se revela importante para os soninqué, pois fazem parte de momentos necessarios a esta
sociedade. Do mesmo modo, 0s instrumentos - o alatde e o tambor - se referem as circunstancias
diferenciadas, mas que sdo determinantes. Neste sentido, como afirma Nattiez, ha uma relacdo
psicossocial entre musica e comportamento humano: “As significagdes expressivas e emotivas
nascem em resposta a masica e suas existéncias sdo referéncias ao mundo extramusical dos
conceitos, das acoes ¢ dos estados emotivos humanos” (NATTIEZ, 2004, p. 80). Poderiamos
resumir que € a musica que provoca o transe, 0 éxtase e que faz com que o momento fique
marcado na memoria daqueles que estdo presentes. Em um mito assemelhado ao caso e da

proposta que aventamos, Campbell nos relata que:

Uma jovem esposa gque costumava ir todos os dias a montanha com seu bebé em
busca de raizes de lirio e outras plantas comestiveis; e quando colhia
suprimentos suficientes, ia ao riacho lavar as raizes, retirando o bebé das costas
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e deixando-o enrolado em suas roupas, a margem, enquanto se banhava nua na
agua. Certo dia, no riacho, ela comegou a entoar uma bela cancéo, e quando se
arrastou até a margem, ainda cantando, comegou a dancar ao som da melodia,
totalmente encantada com sua propria danca e com sua cancdo e sem perceber
nada ao seu redor até que, de repente, ouviu um som assustador; quando olhou,
viu 0 deus-urso se aproximando. Aterrorizada, fugiu assim como estava, e
guando o deus-urso viu a crianga abandonada junto ao riacho pensou: Eu vim
atraido por essa bela cancdo, pisando suavemente para nao ser ouvido. Mas, ai!
Sua mdsica era tdo linda que me levou ao éxtase e inadvertidamente eu fiz
barulho (CAMPBELL, 1984, p. 29).

O mito narrado por Campbell nos demonstra como a relagdo entre cantar e dancar
constituiriam a musica de transe entre os Kushiro, da costa sudoeste de Hokkaido, no Japdo. A
personagem de nome Ainu se envolve em uma atividade corriqueira, mas a musica se fez
necessaria para o momento. Sobre o motivo disso, o proprio Campbell escreveu mais adiante: “E
assim é que em todo o mundo oriental, na india, bem como na China e no Japéo, o ideal da arte
nunca foi - como tem sido em grande parte conosco nos ultimos anos - de uma atividade
separada da vida, confinada a estidios de escultura, pintura, danca, musica ou atuacao. A arte no
Antigo Oriente era a arte da vida” (CAMPBELL, 1984, p. 100).

Ao retornarmos e cotejarmos as atividades musicais demonstradas no presente artigo
sobre os pigmeus no momento da caga, a dos mawaka em suas limpezas espirituais, a de Ainu,
em suas tarefas diarias, e as dos soninqué para 0s geseré e para a guerra, perceberemos que ha
uma intima relacdo dessas sociedades com a musica. Mais do que isso. Existe uma escolha sobre
quais instrumentos devem ser utilizados nos contextos em que estes povos estdo. Dessa maneira,
0s mitos dos soninqué parecem nos ensinar sobre isso: 0 alalde ou os instrumentos de cordas
para as situacdes em que ha um ritual da memdria ou um contexto de festa e reunido, e o tambor
e os “seus parentes membran6fones” para rituais de ordem beligerantes e/ou belicosas.

Neste sentido, Tiago Pinto esta correto ao afirmar que: “Nao apenas questdes voltadas a
natureza do som e das respectivas realizaces sonoras pertencem as nocdes nativas, mas lhe
dizem respeito também indagacOes sobre causas, efeitos, fungdes e processos mentais da criacao
musical”. Em outro momento, complementa Pinto ao citar o estudo de Hugo Zemp sobre a
musica na sociedade Dan, da Costa do Marfim: “Além dos instrumentos, a sua utilizagdo,
simbologia e mitologia, Zemp (1971) retrata a concep¢do musical dos Dan através do
vocabulario especifico, das funcbes da musica e dos que fazem mdusica, da musica no ciclo anual
de vida, suas diferenciagdes entre mulheres e homens etc.” (PINTO, 2001, p. 244).

Ou seja, o contexto faz a musica e esta auxilia na imortalizagdo do momento. Para tanto,
0s instrumentos a serem utilizados ganham ou perdem em importancia de acordo com a
circunstancia, o que parece ser palpavel nos mitos soninqué, em que aparecem o alaide e o

tambor. Cada qual é mais relevante que o outro em uma dada situagdo. N&o necessariamente
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desaparecem com o crescimento em importancia do outro, malgrado o alaude s6 pdde “cantar”
quando foi retirado das proximidades da batalha, mas seus usos se transformam. Dito isso,
parece-nos que a mausica e a escolhas dos instrumentos musicais fazem parte de estratégias
tecidas pelas convengdes culturais das sociedades analisadas. Os usos dos instrumentos néo se
ddo a ermo ou sdo desmotivados, em termos estratégicos. H4 um resultado que deve ser
alcangado. Neste sentido, “O alaude de Gassire” e “A Redescoberta de Uagadu” sdo bons

exemplos dessa hipdtese.

Considerac0es finais

A partir das questBes tecidas no presente artigo, percebemos como as analises mitoldgicas
sdo de extrema importancia para o entendimento dos povos que fomentaram suas histdrias
miticas. No caso, tanto “O alaide de Gassire”, quanto “A Redescoberta de Uagadu” se
mostraram historias complexas em que vérias informacgdes podem ser retiradas. Neste sentido, ao
trabalharmos em conjunto com as ciéncias da mitologia e da etnomusicologia foi possivel
entender alguns dos usos dos instrumentos cordofones e dos membrandfones pelos soninqué.
Enquanto o alatide ¢ um instrumento que “canta” e, por isso, necessita de uma vocalizagdo para
se fazer presente, sendo 0 seu uso mais recorrente entre os geseré, o tambor € tocado e ndo
necessariamente precisa da voz, e se faz necessarios no uso das nobrezas para fins rituais e
belicosos.

Além disso, os mitos sdo fontes historicas que se apresentam como importantes de fato
para o entendimento das histdrias dos povos do continente africano. Através dos contos miticos o
pesquisador pode fazer analises da sociedade, das transformac6es daquele grupo em contato com
outros povos, dos usos de seus instrumentos musicais, de suas religides, de seus rituais etc. Em
suma, os mitos fazem parte de alguns povos do continente africano e estdo presentes em suas
“oralidades das praticas e dos saberes”, sendo, assim, fontes importantes para o entendimento

dessas sociedades.
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