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Projecoes de brasilidade no referente hugoano

Cleonice Ferreira de Sousa’

RESUMO: Este artigo tem o objetivo de analisar o intertexto francés no poema “Poeta” das Poesias
Coligidas, de Castro Alves. Procuraremos discutir, ainda, a figura de “Génio” expressa em “Poeta”, tendo em

vista que esse é um tema frequente no movimento roméntico, bem como nos escritos hugoanos.
Palavras chave: Castro Alves, Victor Hugo, intertextualidade.

RESUME: Cet article a |'objectif d’analiser l'intertexte francais dans le poéme “poeta” des Poesias
Coligidas, de Castro Alves. Nous discutirons aussi la figure du "Genie" exprimée, considérant qu'il s'agit d'un

théme fréquent dans le mouvement romantique, ainsi que dans les écrits hugoliens.

Mots clés: Castro Alves, Victor Hugo, I'intertextualité.

Uma das tbnicas norteadoras dos poemas de Castro Alves e de Victor Hugo
configura-se, pois, na figura do “Génio”, num movimento que tende a realgar a
representacdo do bardo como portador de uma missao na terra. Desta forma, € por
intermédio dessa imagem que os romanticos constroem a tessitura de seus argumentos
no que concerne a uma conceituagao da “profissdo do poeta”. A raiz dessa avaliacao
repousa nos escritos de Schiller. Vale esclarecer, num primeiro momento, que a poesia
sentimental, na acepcado deste, € primordial a criacdo de uma teoria da arte —
preocupacgao principal no periodo — tendo em vista que se configura como um dos
primeiros documentos tedricos a por em equagao o classico como modelo e o moderno
como aspiragédo ao Ideal. A teoria da arte desenvolvida por Schlegel, em “O estudo da
poesia grega”, ganhara, assim como ele mesmo reconhece no prefacio de 1796, uma
nova leitura apds os escritos de Schiller. Segundo este autor, “(...) o poeta ou é a natureza
ou a buscara; no primeiro caso resulta o poeta ingénuo, no segundo o sentimental” (1991,

p. 60). Nessa mesma dire¢do, apontou que algo
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muito diferente ocorre com o poeta sentimental. Ele medita sobre a impressao que
0s objetos lhe provocam, e é apenas nesta meditagdo que se fundamenta a
emocao em que abarca a si € aos outros (...) tendo a realidade como limite e a sua

ideia como infinito. (idem).

Ligando-se a ideia de espontaneidade da criagdo artistica surge a nogao de
“Génio”. Talento este capaz de criar a ilusdo da espontaneidade comum apenas a
natureza. A literatura passa, entao, a refletir tanto a insatisfacdo com o presente quanto as
aspiragdes para o futuro. O poeta, por seu turno, passa a ser o génio, o mediador entre o
Eu e a natureza. Dito de outra maneira,

O nexo entre o eu e a Histéria, mantido no pensamento abstrato de um Fichte,
logo se desata na praxis de uma sociedade descontinua por exceléncia. O homem
romantico reinventa o herdi, que assume dimensdes titdnicas sendo afinal
reduzido ao cantor da proépria soliddo. Mas como heroéi, € o poeta-vate, o génio
portador de verdades, cumpridor de missdes:

“A nds pertence

Ficar de pé, cabeca erguida, 6 poetas

Sob as tempestades de Deus tomar com as méaos

O raio do Pai e o relampago,

E estender aos homens,

Sob o Véu do canto,

O dom do céu.

(Hoelderlin) (...)"

“Eu sinto em mim o borbulhar do Génio?” (Castro Alves).(BOSI, 2001, p. 95).

Nesse mesmo patamar de observacgao, afirma Benedito Nunes:
esse acumulo de papéis marginalizou-o (O génio). (...) detentor de verdades
inacessiveis a maioria de que se desolidariza, sentindo-se mais préximo, pela
atividade nao-utilitaria, ndo-produtiva, e pela sua dependéncia a imaginagao, das

criangas e dos loucos, o poeta roméntico ja4 habitante das metropoles ao

2 No que concerne ao “génio”, por exemplo, em que medida a obra castroalvina se ligaria a essa nogao?.
Se considerarmos que, diferentemente de seus antecessores Castro Alves volta-se, também, para o futuro,
pode-se verificar que o poeta procura, mesmo conhecendo o presente (razio), intuir um futuro, ou seja, tem
o poder de transcender pelo intuir e , ademais, pode-se verificar ao longo de sua obra toda a missdo de que
se veste o génio romantico:

“Oh! maldigéao ao poeta

que foge — falso profeta

-nos dias de provacao (...)".
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aproximar-se 0 meio século, s6 a custa da vida boémia podera preservar o 6cio
(....) (NUNES, 1993, p. 72).

Posto isto, é bastante ilustrativo compreender os poemas em que Castro Alves, ao
versar sobre o papel do Génio, realca o verdadeiro sentido da escrita romantica. As
alocugdes do autor ressaltaram a crescente necessidade da arte tanto adentrar mais
intrinsecamente aos meandros concretos da manifestagcado humana, quanto dialogar com
a literatura existente, trazendo a lume, alias, a missdo do poeta como elemento de
generalizagdo do amor pela literatura a camadas da sociedade que até ai ndo podiam

penetrar no mundo da cultura. E o que percebemos no poema selecionado.

“Poeta”

No “Poeta”, das Poesias coligidas, como se pode inferir pelo titulo, a figura do
Génio, nos parametros esbocados anteriormente, também €& desenhada. Sob esse

prisma, comenta Jamil Almansur Haddad (1953, p. 60)
O poeta romantico acreditava que tivesse uma missdo. Supunha-se entidade
sobrenatural, guia e profeta. Essa convicgao tinha origem longinqua, em parte era
bebida das teorias platdnicas da inspiracdo: “o poeta € um ser ligeiro, alado e
sagrado; é incapaz de compor a menos que o entusiasmo se aposse dele, a
menos que esteja fora de si”. O Romantismo apoderou-se dessa crenca,

despojando-a, é verdade do sentido depreciativo que tinha em Platao.

O poema brasileiro inicia-se com as seguintes epigrafes: “meditar é trabalhar.
Pensar é obrar. O olhar fito no céu € uma obra”, trata-se de um trecho retirado da obra
Les Misérables de Victor Hugo e o trecho “L univers est le temple, et la terre I'autel. Les
cieux sont le dome; et les astres sans nombre sont les sacrés flambeaux pour ce temps
allumés®” do poema “La priére” das Meditations poétiques (1820) de Lamartine.

Ao longo do poema brasileiro as estrofes dialogam com a identificagdo do poeta

com o profeta:
Perto do candelabro teu Lamartine terno
A tua espera abria as folhas de cetim;

Mas tu lias no livro, onde escrevera o Eterno

3 LAMARTINE. Méditations poétiques. Paris: Galimard, 1963. p. 73.
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Letras — que sao estrelas — no céu — folha sem fim. (ALVES, 1997, p. 439).

O poeta configuraria entdo a aproximagdo com as revelagdes divinas, isto €,
apenas ele seria capaz, por apresentar uma missao peculiar na terra, de reconhecer e

escutar a voz divina

Cismavas... de astro em astro teu pensamento errava
Rasgando o reposteiro da seda azul dos céus:
E teu ouvido atento... em éxtase escutava

Nas viragdes da noite o respirar de Deus. (idem, p. 439)

E ainda

Canta, poeta, os hinos, com que o siléncio acordas,
A natureza - € uma harpa presa na maos de Deus.
O mundo passa... e mira o brilho dessas cordas...

E o hino?... O hino apenas chega aos ouvidos teus. (ibidem, p. 440).

Victor Hugo, assim como o poeta brasileiro, também partilha a mesma visdo da
criagao poética enquanto aproximagao com Deus e a poesia, por seu turno, como fruto de
uma missdo profética do poeta na terra. Nesses termos, o poeta se apodera do
conhecimento divino para, posteriormente, entrega-lo aos homens. No prefacio de Odes
(1822), o bardo afirma: “[...] le domaine de la poésie est illimité. Sous le monde réel, il
existe un monde idéal, qui se montre resplendissant a l'oeil de ceux que les méditations
graves ont accoutumés a voir dans les choses plus que les choses” (apud JOUBERT,
1988, p. 21). Se, por um lado, Hugo afirma a existéncia de um “mundo ideal”, por outro,
limita o acesso a esse mundo a pessoas “acostumadas a meditagdes graves”, isto é, os
poetas: “De ce double regard toujours fixé sur son double objet nait au fond du cerveau
du poéte cette inspiration une est multiple, simple et complexe, qu’on nome le génie.”
(HUGO, 1950, p. 152).

Em Post-escriptum, o bardo francés afirma,
le poete a un ftriple regard, 'observation, Iimagination, lintuition. L’observation
s’applique plus spécialement a 'humanité, I'imagination a la nature, lintuition au
surnaturalisme. Par 'observation, le poete est philosophe, et peut-étre législateur;
par 'imagination il est mage, et créateur; par l'intuition, il est prétre, et peut-étre

révélateur. Révelateur de faits, il est prophete; révélateur d’idées, il est apbtre...
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Humanité, Nature, Surnaturalisme. A proprement parler, ces trois ordres de faits
sont trois aspects divers du méme phénoméne. L’humanité dont nous sommes, la
nature qui nous enveloppe, le surnaturalisme qui nous enferme en attendant qu’il
nous délivre, sont trois sphéres concentriques ayant la méme ame, Dieu. (apud
RIFFATTERRE, 1970, p. 9-10)

Em Les Rayons et les ombres, com o poema intitulado “Fonction du poéte”, Victor
Hugo sintetiza essa missao ao afirmar:
Peuples! écoutez le poéte!
Ecoutez le réveur sacré!
Dans votre nuit, sans lui compléte,
Lui seul a le front éclairé.
Des temps futurs pergant les ombres,
Lui seul distingue en leurs flancs sombres
Le germe qui n’est pas éclos.

Homme, il est doux comme une femme.

Dieu parle a voix basse a son dme
Comme aux foréts et comme aux flots.
[-]

Il rayonne! Il jette sa flamme

Sur I'éternelle vérité!

Il la fait resplendir pour 'édme

D’une merveilleuse clarté.

Il inonde de sa lumiere

Ville et désert, Louvre et chaumiére,
Et les plaines et les hauteurs;

A tous d’en haut il la dévoile;

Car la poésie est I'étoile

Que meéne a Dieu rois et pasteurs!” (HUGO, idem, p. 165)

Nao obstante as informacgdes anteriores, o texto apropriado por Castro Alves nao
se refere a essa mesma tematica. Como ja mencionado, a epigrafe hugoana fora retirada
da obra Les Misérables (1862). Trata-se da parte intitulada “Cosette” cujo titulo e subtitulo
sdo, respectivamente “Parenthese” e “Foi et Loi”. No entanto, o texto “original” aparece

modificado no texto brasileiro, ou seja, o poeta brasileiro traduz o trecho e s6 se apropria
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da parte que Ihe parece interessante. Desse modo, no corpo do poema brasileiro 1é-se

“Meditar é trabalhar. Pensar é obrar. O olhar fito no céu € uma obra”.

Ja no poema francés: “Contempler, c’est labourer; penser c’est agir. Les bras

croisés travaillent, les mains jointes font. Le regard au ciel est une oeuvre”.

Castro Alves traduz “contempler’ como meditar e, ainda, retira a frase “les bras

croisés travaillent, les mains jointes font”. Essa aparente liberdade vislumbrada nas

escolhas do poeta dos escravos, isto €, essa sele¢cao dos vocabulos que seriam uteis a

sua poesia, explicita, na verdade, ndo apenas uma admiragao pelos escritos hugoanos,

mas uma visao critica e uma “reescritura”’ destes.

Estao no francés virtualidades latentes do brasileiro, que o descobre como quem
defronta um irmao gémeo de ha muito tempo perdido de vista. Vé-se bem que
influéncia aqui é sinbnimo de “escolha” ativa e ndo de "recepgéo” passiva. Dai o
poeta repelir todos os elementos do modelo com os quais ndo afinam nem sua
sensibilidade, nem sua imaginagdo, nem tampouco o seu feitio estético ou moral.
(HADDAD, 1953, p. 66, v.3).

Em “Parenthese”, assim como o0 nome parece sugerir, Hugo abre um paréntese

para explicar, sob varios aspectos, a realidade do convento que, na urdidura narrativa,

servira de abrigo a Jean Valjean e Cosette. Em “Foi et Loi”, parte integrante desse

“paréntese”, o autor procura definir o trabalho das mulheres religiosas no interior dessa

instituicao

Quant a nous, qui ne croyons pas ce que ces femmes croient, mais qui vivons
comme elles pour la foi, nous n’avons jamais pu considérer sans une espece de
terreur religieuse et tendre, sans une sorte de pitié pleine d’envie, ces créatures
dévouées, tremblantes et confiantes, ces dmes humbles et augustes qui osent
vivre au bord méme du mystere, attendant, entre le monde qui est fermé et le ciel
qui n’est pas ouvert, tournées vers la clarté qu’on ne voit pas, ayant seulement le
bonheur de penser qu’elles savent ou elle est, aspirant au gouffre et a I'inconnu, |
‘oeil fixé sur [I'obscurité immobile, agenouillées, éperdues, stupéfaites,
frissonnantes, a demi soulevées a des certaines heures par les souffles profonds
de I'éternité. (HUGO, 1957, p.624).

Assim sendo, a meditacao referida pelo escritor de Les Misérables ndo € a do

poeta, mas a contemplagéo efetivada pela mulher religiosa no claustro do convento. Ja
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em “Poeta” a meditacéo diz respeito ao oficio do bardo, unica criatura capaz de decifrar
as revelagdes divinas, assumindo, por essa razéo, o papel de guiador da humanidade “Tu
és sacerdote da terra — imenso altar” (ALVES, 1997, p. 440). Como se V€&, os vocabulos
emprestados do poeta francés parecem redefinir-se em favor do poema castroalvino.
Embora os dois artistas defendam, ao longo de suas produgdes, em relagdo ao metier du
poéte, a mesma concepgao, nesse caso, os dois textos --“Poeta” e “Foi et Loi” — nao
versam sobre o mesmo tema. O escritor das Espumas Flutuantes teria, entédo, criado uma
readaptacado desse referente de modo que, no texto brasileiro, ndo é possivel saber a
diferenca entre as duas “medita¢cdes” ou as duas “obras”. Vejamos as singularidades do

trecho hugoano nos dois casos:

“‘POETA” “FOI ET LOI”
Individuo Poeta Religiosa
Espaco Natureza = Deus Convento = “penumbra do tumulo”
Condicéao Liberdade Exilio
Oficio Meditar = criagdo poética | Contemplar = rezar
Obra Poesia Oracgao

“Foi et Loi” disserta, na verdade sobre religiao. Neste texto Hugo chega, inclusive, a
defender seu ponto de vista no que se refere a questéo religiosa “Nous sommes pour la
religion contre les religions”, “Leibniz* priant cela est grand; Voltaire adorant, cela est
beau” (Idem, p. 623). Hugo acredita na existéncia do “elemento divino” em cada individuo.
Trocando em miudos: Deus é a verdade, a justica, a bondade, enfim, o amor e, por essa
razao, essa esséncia ndo € construida no interior das igrejas, mas no &mago dos homens.
A mengao a nomes como os de Leibniz e Voltaire confirmam essa assertiva.

Sob a luz dessas consideragdes Octavio Paz, em Os filhos do barro, admite que

Quase todos os grandes romanticos, herdeiros de Rousseau e do deismo do

século XVIII, foram espiritos religiosos, porém qual foi realmente a religido de

4 Convém mencionar aqui a ligagdo entre fé e razdo estabelecida por Leibniz e por Voltaire
respectivamente: “Assim, uma vez que ha regras universais de justica e de verdade, que sdo comuns a
Deus e a nés, sendo os homens em principio capazes de alcanga-las, quando se trata da religido, o
abandono da razdo equivaleria a endossar a uma destas duas alternativas: ou que Deus deixasse de ser
sabio ou que 0 homem deixasse de ser racional (LEIBNIZ, 1982, p. 209). “Qu'est-ce que la foi? Il est a croire
ce qui est évident? Non, il est parfaitement clair pour moi qu'il ya un besoin, éternel, supréme, étre
intelligent. Ce n'est pas une question de foi mais de la raison”. (Voltaire).
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Hoéderlin, Blake, Coleridge, Hugo, Nerval?... Cada poeta inventa a sua propria
mitologia e cada uma dessas mitologias € uma mescla de crengas dispares, mitos

desenterrados e obsessodes pessoais. (PAZ, 1984, p.67).

No que diz respeito ao poeta brasileiro, “Ha em Castro Alves uma componente
mistica das mais ponderaveis: Deus € nele uma presenca obsessionante, nele e fora dele,
atestando, portanto a atuagdo de um nitido sentimento panteista” (HADDAD, op. cit, p.
190 v.1). Poder-sei-ia, entdo, concluir que, a partir dessas consideragdes, os dois poetas
apresentavam concepcgdes dispares no que se refere a religidao, o que podera ser

verificado, por exemplo, posteriormente no poema “Jesuitas”. Victor Hugo®,
como o proprio Romantismo, evolui politicamente no sentido do liberalismo e da
Republica, quando nao do socialismo e em religido afastou-se do altar em direcéo
do livre pensamento (...) A ideologia castroalvesca ficou imune desse aulicismo
hugoano. Como iria divergir de Hugo na orientacgéao religiosa. (HADDAD, op cit. p.
66 v.3).

Apesar de n&o possuirem a mesma “orientagao religiosa”, esse tema também se
enquadrava, fortemente, ao ideario propugnado pelo romantismo e, portanto, apresenta-
se atrelado as obras de ambos os escritores. “A ideologia castroalvesca ficou imune
desse aulicismo hugoano”. Esta frase por Haddad exposta para situar a relagao entre os
escritos dos dois poetas, quanto ao aspecto religioso, coaduna-se, de forma bastante
elucidativa, com o percurso trilhado pela maioria dos escritores romanticos, isto &, a
adoracao ao poeta francés. Ensejando um perfil peculiar, Castro Alves apropriava-se
apenas, ao contrario destes, tendo em vista seus ideais, de imagens e referéncias que se
atrelassem a sua ideologia.

Sob a luz dessas colocacdes, € possivel vislumbrar na construcdo de “Poeta”
alguns dos aspectos constituintes da dita singularidade que sao, alias, por demais
ratificados ao longo dos seus escritos. A (re)contextualizacdo do texto hugoano explicita
nao apenas uma apropriacdo do alheio, mas um trabalho de criagdo. Chamamos
recontextualizagdo o processo por meio do qual o poeta brasileiro cria um novo contexto.

Aqui o trecho dito “original” participava de um texto que versava sobre a religido, no

5 Faz-se necessario mencionar uma declaragdo de Hugo em carta enderagada ao diretor da revista Bélgica
“Le Croisé” em 31 de julho de 1867: “Je crois a I'infini ayant un moi... je crois a ce moi de I'abime qui est
Dieu (...) je ne suis pas panthéiste. Le panthéiste dit: tout est Dieu. Moi je dis: Dieu est tout” (ALBONY,
1963).
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entanto, no poema brasileiro esse foco deixa de existir e cede lugar a idéia de produgéo
artistica. Essa nova roupagem que aufere novos contornos aos vocabulos raptados
autentica ndo somente o trabalho de “reescritura” por parte do poeta brasileiro, mas,
também, assim como fazem deduzir as consideragdes supracitadas, as diferentes
acepcgoes religiosas carregadas por eles, tendo em vista que em “Poeta” aparecem
somente as partes que foram interessantes aos olhos do bardo brasileiro, isto €, as que
estavam desvinculadas do conceito de religido prova disso é a auséncia de passagens
como “Nous sommes pour la religion contre les religions”, “Il faut bien ceux qui prient
toujours pour ceux qui ne prient jammais”, “Nous sommes de ceux qui croient a la misére
des oraisons et a la sublimité de la priere”, presentes na mesma passagem). A alteragao
do fragmento “original” utilizado como epigrafe configura-se, neste contexto, em uma das
“técnicas” por Castro Alves privilegiada na estilizagdo de sua obra, ja que evidencia a
escolha silenciosa por ele efetivada. Esse aspecto, juntamente com a utilizagdo de
‘imagens aclimatadas”, foram os termos que fizeram com que o escritor brasileiro

reconfigurasse a situagao inicial em favor de uma nova idéia. Dito de outra maneira,

O processo da intertextualidade pressupde consciéncia ordenadora que executa
escolhas na tradicdo, tornada campo do possivel e nao mais do estabelecido, do
estavel. Abre-se para o leitor atento ao processo a possibilidade da revitalizagao
do peculio de imagens, temas, situagbes ficcionais e frases que ganham seu
acréscimo de sentido, que dialoga com o precedente (...) Cumpre ao intérprete
buscar, a partir de sua analise, o espectro histérico e o cunho ideoldgico presente
na relagao intertextual. Nao ha gratuidade na sua existéncia: ela € marca de uma
integragdo complexa, critica e, por vezes, paradoxal entre culturas (PASSOS,
1996, p. 13)

Sob a luz desses argumentos € possivel sustentar que, partindo da nogéo de que a
intertextualidade “Abre-se para o leitor atento ao processo a possibilidade da revitalizagao
do peculio de imagens, temas, situagdes ficcionais e frases que ganham seu acréscimo
de sentido, que dialoga com o precedente (...)°, o estudo de “Poeta” ofereceu um
panorama acerca de como as produgdes castroalvinas dialogavam e intervinham no
quadro mais amplo das produgcdes hugoanas, assim como, na mesma medida, ensejou a

compreensao de como esse dialogo interferiu na produgdo do poeta brasileiro e, além
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disso, de como a mencionada interferéncia possibilitou uma nova leitura do trecho de Les

Misérables.

Referéncias
ALBONY, Pierre. La création mythologique chez Victor Hugo. Paris: Librarie José Corti,
1963.

ALVES, Castro. Obra completa. Texto organizado por Eugénio Gomes. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1997.

BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 38.ed. Sdo Paulo: Cultrix,
2001.

HADDAD, Jamil Almansur. Revisao de Castro Alves. S3o Paulo: Saraiva, 1953. 3v.
LAMARTINE. Méditations poétiques. Paris: Galimard, 1963.

HUGO, VICTOR. Les voix interieures, les rayons et les ombres. Paris: librarie Garnier
fréres, 1950.

. Les misérables. Paris: Garnier Fréres, 1957.

Préface des Odes et Poésies diverses. In: Oeuvres Poétiques. Paris:

Gallimard, 1964.

PASSOS, Gilberto Pinheiro. As sugestoes do Conselheiro: A Franca em Machado de
Assis. Sao Paulo: Atica, 1996.

PAZ, Octavio. Os filhos do barro. Rio de janeiro: Nova Fronteira, 1984.

SCHILLER, Friedrich. Poesia ingénua e sentimental. Estudo e tradug¢do: Marcio Suzuki.
Sao Paulo: lluminuras, 1991.



