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O espaco rizomatico de Vasto Mar de Sargagos
The rhizomatic space of Wide Sargasso Sea
Viviane de Freitas(UFBA/UNEB)'

RESUMO: Este trabalho faz uma abordagem da cartografia rizomatica de Vasto Mar de Sargagos da
escritora caribenha Jean Rhys, a partir da sua estrutura marcadamente polifénica, definida ndo soé pelo jogo
intertextual que estabelece com o romance Jane Eyre de Charlotte Bronté€, mas pela sua estrutura narrativa.
O capitulo explora as formas pelas quais a topografia ficcional € construida através da inter-relagédo entre o
tempo-espaco de Jane Eyre e o tempo-espaco de Vasto Mar de Sargacgos, e definida pela pluralidade de
vozes e discursos que se justapdem, e se contrapdem na narrativa do romance caribenho. O trabalho
examina a maneira como a “espacializagdo da histéria” da personagem Bertha Mason em Vasfo Mar de
Sargagos, permite uma releitura da visdo colonial endossada pelo texto de Charlote Bronté. Vasto Mar de
Sargacgos revela a alteridade que foi suprimida no romance Jane Eyre, ao trazer a tona a espacialidade
caribenha enquanto dimensdo da experiéncia humana. E essa dimensao espacial, feita da matéria propria
da vida, que, no entanto, sempre escapa a representagdo, que Rhys explora em sua ficgdo. A histéria
espacial desafia as imaginagdes miticas do objeto da histdria imperial, legitimada por um discurso légico,
coerente. Em contraste com a visibilidade da historia imperial, estd a invisibilidade do objeto da histéria
espacial, a dimensao do vivido e experimentado, uma histéria composta por tragos, vestigios de espagos. A
histéria espacial comecga e termina na linguagem, pois através da linguagem o espago é simbolicamente
transformado em um espag¢o com uma historia.

PALAVRAS-CHAVE: espaco rizomatico; espacializagao da histdria; polifonia

ABSTRACT: This work is an approach to the rhizomatic cartography of Wide Sargasso Sea by Caribbean
writer Jean Rhys from its markedly polyphonic structure, defined not only by the dialogic exchanges with the
novel Jane Eyre by Charlotte Bronté, but also for its narrative structure. The work explores the ways in which
the fictional topography is constructed through the interrelationship between the time-space of Jane Eyre
and the time-space of Wide Sargasso Sea, and defined by the plurality of voices and discourses that
overlap, contradict one another in the narrative of the Caribbean novel. The work examines the ways in
which the "spatial history" of the character Bertha Mason in Wide Sargasso Sea allows a rereading of the
colonial vision endorsed by Charlotte Bronté’s novel. Wide Sargasso Sea reveals the otherness that was
suppressed in the novel Jane Eyre, by bringing to the fore the Caribbean spatiality as a dimension of human
experience. It is this spatial dimension, taken from life material itself, which, however, always escapes
representation, that Rhys explores in her fiction. The spatial history challenges the mythical imaginations of
the imperial history object, legitimized by a logical, coherent speech. In contrast to the visibility of imperial
history, is the invisibility of the object of spatial history, the dimension of what is lived and experienced, a
story made up by tracks, traces of spaces. The spatial history begins and ends in the language, because
through language space is symbolically transformed into a space with a history.
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1. Introducéo

O romance Vasto Mar de Sargacos traz em seu titulo a imagem do Mar de Sargagos, uma
extensdo de trés milhdes de quildbmetros quadrados do oceano Atlantico coberta por uma larga
massa flutuante de algas. A regido do Mar de Sargacos, também denominada Tridngulo das
Bermudas, desde os mais remotos tempos € conhecida pela dificuldade de navegacgéo.
Significativamente para a histéria do romance, o Mar de Sargacos fica entre o Império Britanico e
as suas coldnias nas indias Ocidentais. Valendo-se desta imagem, Rhys evidencia, desde o titulo,
que esses dois mundos estdo ligados — ou separados — por um espago quase intransponivel,
vasto, incomensuravel. O espaco literalmente rizomatico do Mar de Sargagos, com suas densas
algas flutuantes, cujas raizes se entrelagam formando uma complexa rede, é também um espago
metaférico que oferece uma perspectiva critica produtiva.

Rizoma é um termo botanico que descreve um sistema de raizes que se espalham
horizontalmente sobre ou sob a terra, brotando a partir de varios pontos, e ndo de uma raiz
pivotante. O “sistema a-centrado, ndo hierarquico e nao significante” (DELEUZE e GUATTARI,
2004, p. 33) do rizoma foi usado pelos tedricos Deleuze e Guattari como metafora na sua critica
aos modelos estruturais e gerativos, que sdo marcados pela légica binaria e pela reproducéo, e
cujo emblema ¢é a arvore. Ao contrario do sistema fechado e hierarquizante da arvore, o rizoma
caracteriza-se pelos principios de conexao, heterogeneidade e multiplicidade, por rupturas que
causam “movimentos de desterritorializacao e processos de reterritorializacdo” (DELEUZE e
GUATTARI, 2004, p. 18). No romance Vasto Mar de Sargagos, a nogao de espago rizomatico &
particularmente evidenciada pela forma como os sujeitos estdo enredados nos espacos uns dos
outros, numa relacdo dindamica de poder e dominagdo. A nog¢ao de rizoma também permite
articular a maneira como o tempo-espago do romance caribenho de Rhys estd emaranhado ao
tempo-espaco do romance vitoriano de Bronté.

O conceito de espaco rizomatico chama a atengao para o carater social e politico do
espaco. Nesse sentido, ele encontra ressonancia em teorias e reflexdes sobre espacialidade que
concebem espago como produto de inter-relacdes, que é continuamente construido e modificado.
Entre essas teorias, destaca-se o trabalho pioneiro de Henri Lefebvre em The Production of
Space (1974) [*A Produgdo do Espago”], em que o tedrico francés, a partir de uma abordagem
marxista, defende uma nog¢ao dindmica e multifacetada de espago como produto: “espago (social)
€ um produto (social)” (LEFEBVRE, 1991, p. 26, tradugdo nossa)?. A teoria lefebvriana contribuiu
nao so6 para afirmar o carater historico, social e politico do espago, como também para chamar a

atencdo para as imaginagdes implicitas de espaco e para o papel fundamental da subjetividade na

2 “(Social) space is a (social) product” (LEFEBVRE, 1991, p. 26).
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concepcao espacial. Estes aspectos sdo centrais para a leitura da espacialidade na ficcao de Jean
Rhys.

A tedrica contemporanea Doreen Massey (2005) avanga na teoria lefebvriana, permitindo
um dialogo produtivo com a nog¢ao de espacgo rizomatico. A definicado de Massey do “espago como
a esfera de relagdes, da multiplicidade contemporanea e, como sempre, em construgao”, encontra
ressondncia nas caracteristicas de conectividade, heterogeneidade e processos de
deslocamentos que definem o conceito de rizoma elaborado por Deleuze e Guattari. Além disso, o
carater relacional do espaco é enfatizado nas teorias espaciais de Massey através da concepg¢ao
de espaco em termos de “entrelagamentos e configuragdes de trajetdrias multiplas, de histdrias
multiplas” (MASSEY, 2005, p. 212), uma concepgado sugestiva para a reflexdo sobre a
espacialidade em Vasto Mar de Sargacos. Este aspecto é evidenciado pelo termo “tempo-
espaco”, cunhado pela tedrica. O termo pressupde uma no¢ao de espaco indissociavel do tempo,
ou seja, “uma temporalidade que n&o é linear nem singular, nem preconcebida, mas é integrante
do espacial” (MASSEY, 2005, p. 212). O conceito de “tempo-espago” ndo sé ressalta o carater
relacional do espago, como também a sua dimensao de multiplicidade. Assim como na teoria
lefebvriana, a dimensédo da experiéncia e da subjetividade s&o valorizadas no “tempo-espago”
teorizado por Massey, bem como em todo o seu pensamento sobre espacialidade.

O espaco rhysiano evidencia a nogcdo de espagco como produto do processo constante e
conflituoso da constituicdo do social. Em toda a obra da escritora a concepg¢ao de espago aparece
indissociavel de questdes como nagao, racga, género e identidade. O sistema a-centrado do rizoma
constitui, portanto, uma ferramenta produtiva para explorar, na ficcdo rhysiana, as multiplas
conexfes que sao incessantemente estabelecidas na constituigdo do espago, produzindo
movimentos constantes de territorializagdo. Nessa perspectiva, a teorizagdo sobre o conceito de
rizoma por Deleuze e Guattari permite uma leitura das formas pelas quais os espagos no
romance Vasto Mar de Sargacos sado constantemente transformados a partir dos processos de

desterritorializagao e reterritorializagao por diferentes sujeitos e discursos.

2. Jane Eyre: um campo (discursivo) minado

Quando li Jane Eyre quando crianga, pensei, por que [Charlotte Bronté] achou que
as mulheres crioulas séo loucas e tudo mais? Que vergonha fazer da primeira
esposa de Rochester, Bertha, a terrivel louca, e imediatamente pensei que iria

escrever a histéria como realmente poderia ter sido. Ela parecia um pobre
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fantasma. Pensei que poderia escrever-lhe uma vida (RHYS apud VREELAND,
1979, p. 235)°.

Na epigrafe acima, a escritora Jean Rhys declara que Vasto Mar de Sargac¢os nasce do
seu desejo de escrever “a historia [da personagem Bertha de Jane Eyre] como realmente poderia
ter sido” (RHYS apud VREELAND, 1979, p. 235). Com essas palavras, Rhys sugere que a histéria
contada por Bronté desconsidera, e de certa forma demoniza, a alteridade da personagem
caribenha Bertha Mason. No seu depoimento, Rhys chama a atencéo para a visao estereotipada
sobre o Outro cultural, assim como valores e preconceitos que dominaram na sociedade vitoriana
retratada em Jane Eyre.

A cartografia rhysiana inscreve trajetorias imprevistas no romance de Bronté, revelando a
alteridade e a diferenga no jogo intertextual do qual é constituida. Pode-se dizer que a reviséo da
narrativa ficcional de Bronté, elaborada por Rhys, produz uma interpretagdo desconstrutora das
representagées culturais contidas no romance vitoriano. Acima de tudo, Vasto Mar de Sargagos é
a realizagdo do desejo da escritora de revelar o outro lado da histéria* ao promover uma mudanca
radical de perspectiva, que coloca a personagem caribenha criada por Bronté, conhecida como “a
louca do s6tao”, como protagonista do seu romance. Em Vasto Mar de Sargacgos, Rhys liberta a
personagem “louca” do contexto do romance inglés e a ressignifica a partir de uma perspectiva
pos-colonial.

Jane Eyre foi escrito pela inglesa Charlotte Bronté no inicio da década de 71840, e
publicado sob o pseudénimo masculino de Currer Bell em 1847°. O romance é narrado em
primeira pessoa pela protagonista Jane Eyre, que conta a sua trajetéria desde a infancia pobre no
orfanato até a sua vida adulta® como governanta em Thornfield Halls, e finalmente o seu
casamento com Edward Rochester, membro alta sociedade e dono da propriedade Thornfield. A
histéria acompanha, portanto, o desenvolvimento e ascensdo social da protagonista, e ficou
conhecido pelo pioneirismo em retratar a trajetéria de progresso de um sujeito feminino
individualista.

Jane Eyre desafiou, de diversas maneiras, as convencbes € a moral da sociedade

vitoriana conservadora e patriarcal que retratava, assim como as convencgoes literarias do

3 When | read Jane Eyre as a child, | thought, why should [Charlotte Bronté] think Creole women are
lunatics and all that? What a shame to make Rochester’s first wife, Bertha, the awful madwoman, and |
immediately thought | would write the story as it might really have been. She seemed such a poor ghost. |
thought | would write her a life (RHYS apud VREELAND, 1979, p. 235).

4 Em Vasto Mar de Sargagos Antoinette diz a Rochester: “Sempre existe o outro lado [da histéria],
sempre” (RHYS, 2012, p. 126). Em diferentes depoimentos, Rhys insiste em reiterar a ideia de que a
verdade nunca possui apenas um lado (cf. RHYS, 1985).

5 O nome verdadeiro da autora é revelado em 1848.



30
BABEL: Revista Eletrénica de Linguas e Literaturas Estrangeiras
ISSN: 2238-5754 — n.07, ago/dez de 2014

romance realista. O fato de ter como protagonista e narradora uma mulher sem familia, e da
classe baixa inglesa, possibilitou deslocamentos e perspectivas inusitadas para os padrées da
época. De acordo com Sally Minogue no seu prefacio a edicdo inglesa citada neste trabalho, as
questdbes morais encontradas pela heroina na sua conquista individual por um espago de
autonomia e liberdade, levam Bronté ndo sé a explorar novas formas de conceber a relagao
sujeito [self] — mundo, mas também a desafiar as convengdes da prépria ficgdo vitoriana realista
na qual o romance se situava (cf. MINOGUE, 1999, p. VII).

Para fins deste trabalho é relevante explorar as representagées culturais coloniais contidas
no romance de Charlotte Bronté, especialmente a representacdo do sujeito colonial Bertha
Mason, assim como as implicagbes entre o seu destino e o da personagem Jane Eyre. Essa
discussdo sera provocada pelo dialogo com o ensaio “Trés textos de mulheres e uma critica do
imperialismo” [“Three women’s texts and a critique of imperialism’] de Gayatri Spivak. O ensaio,
publicado pela primeira vez em 1985 (SPIVAK, 1986, p. 262 — 280), destaca-se pelo papel
precursor que desempenhou ao ler o romance sob uma perspectiva pés-colonialista, assim como
por questionar as leituras criticas feministas da década de 1970, que celebravam a trajetoria da
protagonista de Bronté como modelo de constituicdo do sujeito feminino individualista. Spivak
revisou e publicou o ensaio, com algumas modificagdes, em 1999 (SPIVAK, 1999, p. 112 - 148). O
texto aqui citado é um recorte do primeiro, publicado em The post-colonial studies reader
(SPIVAK, 1995, p. 269 — 272).

No seu ensaio, Spivak propbe-se a examinar as representac¢des culturais do sujeito nativo
a luz do que chama de "axiomatica do imperialismo" (SPIVAK, 1995, p. 271). A tedrica indiana
comeca o seu texto advertindo que qualquer leitura da ficcdo britAnica do século dezenove é
obrigada a considerar o projeto britanico do imperialismo. Spivak ratifica que o projeto imperialista,
levado a sociedade civil como a missao social da Inglaterra, era parte crucial da representagao
cultural da Inglaterra para os ingleses, e a literatura desempenhou um papel fundamental neste
processo (cf. SPIVAK, 1995, p. 269).

A leitura de Spivak do romance Jane Eyre subverte o foco da constituicdo da mulher
individualista. Spivak contrapde a figura da individualista, Jane Eyre, a da nativa subalterna,
Bertha Mason, que aparece dentro do discurso apenas como um significante, estando excluida da
norma vigente do individualismo. Spivak denuncia leituras do romance que apagam a
individualidade de Bertha, como aquelas que a consideram “apenas em termos psicoldgicos,

como o duplo escuro de Jane” (SPIVAK, 1995, p. 271, tradugdo nossa)’.

6 Jane Eyre acompanha de forma detalhada o desenvolvimento (fisico, moral, social, psicoldgico) da
personagem Jane ao longo do tempo, desde a infancia até a maturidade, desta forma o romance pode
ser classificado também como um bildungsroman, ou seja, um romance de formacgao.

7 “only in psychological terms, as Jane’s dark double” (SPIVAK, 1995, p. 271).
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A tedrica indiana defende que o individualismo feminista do século dezenove extrapola o
ambito familiar, e inclui o projeto mais amplo da constituicdo do sujeito, parte da missao
imperialista. Este projeto envolve “o projeto de construgdo da alma” (SPIVAK, 1995, p. 271,
tradugédo nossa)® do sujeito colonial, considerado como seres ndo totalmente humanos pelo olhar
europeu e para os fins imperialistas. O discurso de uma das personagem de Bronté, o missionario
St. John Rivers, ilustra o projeto de “constru¢do da alma” implicado no imperialismo inglés:

Como abdicar? Essa é a minha vocagdo. Minha grande obra. Meus alicerces se
firmam na terra para uma mansido no céu. Minhas esperangas de estar entre
aqueles que renunciaram a todas as ambig¢des pela gléria de melhorar seus
semelhantes, de levar o conhecimento ao reino da ignorancia, de substituir a
guerra pela paz, a servidao pela liberdade, a supersticdo pela religido, o medo do
inferno pela esperanga do paraiso. Devo abdicar disso? Isso me é mais precioso
do que o sangue que corre em minhas veias. Isso é 0 que almejo e para o que
vivo (BRONTE, 2014, p. 640)°.

A fala de St. John Rivers fundamenta a hipotese de Spivak de que a barbarie do projeto
imperialista é justificada pela nogdo de evolugdo e progresso da raga humana. Desta forma,
através do projeto de construgcdo da alma, “o ‘sujeito’ nativo € ndo exatamente um animal mas o
objeto do que pode ser denominado o terrorismo do imperativo categoérico...” (SPIVAK, 1995, p.
271, tradugédo nossa)'. Tomando por exemplo a personagem caribenha de Jane Eyre, Spivak
considera a caracterizacao de Bertha como um ser indeterminado, na fronteira entre o0 humano e o
animal, como uma forma de legitimar a violagdo da sua humanidade (cf. SPIVAK, 1995, p. 271).
Desta forma, o projeto de construgdo de alma do Outro ainda ndo humano pelo europeu, é
autorizado por um campo discursivo que extrapola os limites da lei humana, e aponta para um
ideal divino. As palavras do missionario St, John Rivers, “céu”, “paraiso”, “religiao”, assim como
sua légica maniqueista, atestam essa condigao.

O argumento elaborado por Spivak apoia-se na ideia de que imperialismo como missao
social cria um campo discursivo que da sentido a trajetoria de ascensao da protagonista Jane, que
€ deslocada da posigcao de anti-familia, para o status de familia legal, ao casar-se com Rochester
(cf. SPIVAK, 1995, p. 271). Considerando que o casamento da protagonista Jane Eyre s6 é

possivel gracas a morte da primeira esposa de Rochester, a caribenha Bertha Mason, Spivak

8 “the project of soul making” (SPIVAK, 1995, p. 271).

9 “Relinquish? What! my vocation? My great work? My foundation laid on earth for a mansion in heaven?
My hopes of being numbered in the band who have merged all ambitions in the glorious one of bettering
their race — of carrying knowledge into the realms of ignorance — of substituting peace for war — freedom
for bondage — religion for superstition — the hope of heaven for the fear of hell? Must | relinquish that? It is
dearer than the blood in my veins. It is what | have to look forward to, and to live for (BRONTE, 1999, p.
331).
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denuncia que para que Jane Eyre possa se tornar a heroina feminista individualista da ficgao
britAnica, € necessario que Bertha ponha fogo na casa e mate-se. A morte de Bertha é
interpretada pela tedrica indiana como uma alegoria do sujeito colonial que se auto-imola para a
glorificagdo do colonizador (cf. SPIVAK, 1995, p. 272).

A leitura realizada por Spivak é crucial ndo s6 por sublinhar o papel fundamental dos
contextos coloniais no romance vitoriano de Bronté, mas principalmente pelo foco naquilo que ela
denomina a axiomatica imperialista. Spivak insiste na maneira como o projeto imperialista opera
discursivamente, e enfatiza o papel fundamental da criagdo de um campo discursivo legitimador
do projeto imperialista, que através da afirmag¢do do seu conhecimento como verdade legitimada,
torna-se capaz de exercer o seu dominio. O fato de que a dominag¢ao colonial opera de maneira
discursiva é fundamental para a leitura de Vasto Mar de Sargagos, uma vez que Rhys, na sua
revisdo de Jane Eyre, procura deixar evidente que é o discurso autorizado de Rochester, sobre
questdes como diferengas culturais e nacionais, raga, género, sanidade, religido, etc., assim como
0 amparo que recebe da lei inglesa, que legitimam o seu dominio sobre Antoinette, roubando-lhe

nao so a sua riqgueza material, mas o seu espirito, ao confina-la como louca.

3. A espacializagao da histéria em Vasto Mar de Sargacgos

Como espaco rizomatico, marcado por processos de territorializacdo, Vasto Mar de
Sargacos ‘“reterritorializa” a histéria da caribenha Bertha Mason, o outro colonial silenciado,
“desterritorializando” as constru¢des ideoldgicas eurocéntricas e a visdo imperialista e patriarcal
sustentadas pelo romance vitoriano. Esse processo acontece através da “espacializacdo da
histéria” (cf. CARTER, 1995) de Bertha.

Numa rica reflexdo sobre espacialidade e histéria, Paul Carter denomina ‘histéria
imperial”, a histéria que desconsidera o espacgo, reduzindo-o a um palco no qual os eventos
desenrolam-se apenas na cadeia temporal, sequndo uma légica de causa e efeito (cf. CARTER,
1995, p. 375). Para Carter, na histéria imperial, os objetos e fatos histéricos sdo estrategicamente
privados do seu contexto tempo-espacial unico, a fim de que possam ser apropriados e
legitimados pelo discurso imperial (cf. CARTER, 1995, p. 376). O cenario, ou seja, a realidade
material, tempo-espacial, com toda a sua carga histérica, é posta de lado na histéria imperial, e 0
foco recai sobre “0 homem heroico em seu trabalho épico sobre o palco da histéria” (CARTER,
1995, p. 375, tradugdo nossa)'.

10 “[...] the native ‘subject’ is not almost an animal but rather the object of what might be termed the
terrorism of the categorical imperative....” (SPIVAK, 1995, P. 271).

11 “[Nature’s painted curtain is drawn aside to reveal] heroic man at his epic labour on the stage of history”
(CARTER, 1995, p. 375).
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De acordo com Carter, “a espacialidade da experiéncia histérica evapora diante do olhar
imperial” (CARTER, 1995, p. 376, tradugdo nossa)'. Esta espacialidade, que é a propria
dimensdo da experiéncia humana, nos fala “das incertezas materiais do tempo e do espaco
vividos” (CARTER, 1995, p. 376, tradugdo nossa)™®. A “histéria espacial” reconhece que “a vida
revelada espacialmente é dindmica, material porém invisivel” (CARTER, 1995, p. 376, traducao
nossa)'. E esta dimens3o espacial, feita da matéria propria da vida, mas que, no entanto, sempre
escapa a representagdo, que Carter opbe as imaginagbes miticas do objeto da histéria imperial,
com sua linhagem de herdis miticos e seus feitos heroicos, legitimados por um discurso légico,
coerente. Em contraste com a visibilidade da historia imperial, esta a invisibilidade do objeto da
historia espacial, a dimensdo do vivido e experimentado, uma histéria composta por tragos,
vestigios de espacgos, “pré-histéria de lugares, a histéria de estradas, pegadas, trilhas de poeira,
rastros de espuma...” (CARTER, 1995, p. 376, tradugdo nossa)'®

Descobrir e explorar as lacunas deixadas pela histéria imperial seria, portanto, a tarefa da
histéria espacial, porém nao com a pretensdo totalizadora do historiador, que busca uma
“completude autoritaria” (CARTER, 1995, p. 376, tradugdo nossa)'®, mas como um viajante na sua
atividade exploratéria. Nesse sentido, Carter compara as narrativas da literatura da historia
espacial a mapas inacabados, registros de viagem.

O conceito de “histéria espacial” € uma via de acesso produtiva para a abordagem da
geografia literaria rhysiana. Considerando que o romance Jane Eyre é também um espaco que
compbe a geografia literaria de Vasto Mar de Sargacos, pode-se dizer que a espacializagdo da
histéria de Bertha é realizada na “dobra” do “tempo-espago” (MASSEY, 2005) do romance de
Bronté (cf. GLOSSARIO DE DERRIDA, 1976, p. 26)

A nocao derridiana de “dobra” parte do principio de que o texto € um tecido de tracos que
mascara outro texto, a principio oculto. Nesse sentido, Vasto Mar de Sargagos mostra a dobra da
integralidade da superficie significante do romance Jane Eyre, que é tecido sob a aparéncia da
histéria da trajetéria de progresso da protagonista que culmina com uma histéria de amor. A
espacializagao da histéria de Bertha por Rhys revela a dobra de Jane Eyre pois traz a tona o
desenho relegado dos contextos coloniais e do campo discursivo legitimador do projeto
imperialista.

A atengdo especial dispensada a questao espacial, e a descricao detalhada de lugar em

Vasto Mar de Sargagos revelam, de diversas formas, o lugar cultural de Bertha, a personagem

12 “[...] the spatiality of historical experience evaporates before the imperial gaze” (CARTER, 1995, p. 376).

13 “the material uncertainties of lived time and space” (CARTER, 1995, p. 376).

14 “our life as it discloses itself spatially is dynamic, material but invisible” (CARTER, 1995, p. 376).

15 “a prehistory of places, a history of roads, footprints, trails of dust and foaming wakes....”(CARTER, 1995,
p. 376).

16 “authoritative completeness” (CARTER, 1995, p. 376)
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sem histéria do romance Jane Eyre. Ao espaco fisica e metaforicamente restrito e claustrofobico
do quarto-prisdo da Bertha de Bronté, Rhys contrapde os espagos abertos e inexplorados do
Caribe, que constituem a prépria identidade da personagem. Coulibri, o Jardim do Eden, a estrada
velha, o pocgo de Tia, a casa de Tia Cora, Spanish Town, o convento de Monte Calvario, Massacre,
Granbois, ruinas abandonadas e estradas desaparecidas da Jamaica, o Mar de Sargacos,
Londres, Thornfield, sdo lugares que compdem a histéria espacial de Vasto Mar de Sargagos e
constituem os tragcos da cartografia subjetiva da personagem Antoinette / Bertha.

A histéria espacial comega e termina na linguagem, como insiste Carter. Elas envolvem
uma forma metaférica de falar que fundem escrita e paisagem, caligrafia e caracteristicas
geograficas. Antes de qualquer coisa, essas figuras de linguagem revelam que € o ato de nomear
que constitui o lugar cultural onde a histéria espacial comega, “pois pelo ato de nomear um lugar,
espaco é transformado simbolicamente em lugar, isto é, um espago com uma histéria” (CARTER,
1995, p. 377, tradugdo nossa)'’

A discusséo a respeito da imbricagdo entre espacgo e linguagem, enfatizada por Carter, &
ampliada neste capitulo através do exame da estrutura narrativa e do espacgo discursivo polifénico
de Vasto Mar de Sargagcos como um espago marcado pela diversidade de pontos de vista e de
vozes narrativas. A espacializacdo da historia de Bertha s6 € possivel através deste mosaico

discursivo.

4. O espaco polifénico de Vasto Mar de Sargacgos

Os caminhos abertos pelo romance Vasto Mar de Sargacos, através do dialogo intertextual
com Jane Eyre, descobrem espagos marginais inexplorados pelo romance vitoriano. Pode-se
dizer que a narrativa ficcional de Vasto Mar de Sargacos revela a alteridade que foi suprimida no
texto de Bronté, ao substituir o discurso autorizado da protagonista Jane Eyre por um mosaico de
narrativas de sujeitos coloniais subalternos. Nesse sentido, Vasto Mar de Sargacos pode ser lido
como o relato de uma comunidade marginal, sobrepujada e abandonada pela Historia, que faz
emergir a(s) histéria(s) submersa(s), recalcada(s) pela histéria Unica e vencedora dos
colonizadores, e endossada pela visao colonial do romance candnico Jane Eyre. A intrusdo de
multiplas vozes no romance corroboram a nogao de espago rizomatico, uma vez que permite uma
leitura rizomatica segundo a qual diferentes sentidos vém a tona a partir das interagdes entre

sujeitos e espagos.

17 “For by the act of place-naming, space is transformed symbolically into a place, that is, a space with a
history” (CARTER, 1995, p. 377).
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Além disso, o carater polifénico de Vasto Mar de Sargacos é enfatizado por sua estrutura
narrativa segmentada em trés partes desiguais, e com duas vozes narrativas em primeira-pessoa.
Vale a pena examinar a organizagao dessa estrutura narrativa, uma vez que ela é fundamental
para a problematizacdo no romance da nog¢do de “verdade”, através do confronto entre os
discursos dissonantes do casal protagonista, assim como das vozes que se agregam a cada um
deles.

A primeira parte de Vasto Mar de Sargacos, que ocupa cerca de um-quarto da narrativa, €
a versao de Antoinette. Nesta sec¢ao, o leitor se familiariza com as histérias sobre o lugar da
infancia de Antoinette, a Fazenda Coulibri. A segunda e mais longa parte do romance ¢é a histéria
contada a partir do ponto de vista do marido inglés de Antoinette, ndo nomeado, mas identificado
intertextualmente como Edward Rochester’. No seu relato, o jovem inglés recém-chegado nas
llhas Ocidentais, conta a propria versdo da sua histéria, assim como das histérias sobre 0 mundo
estranho do Caribe e a mulher com quem se casou. A ultima parte, e mais curta do romance, é
narrada novamente por Antoinette/Bertha, ja confinada e considerada louca, que fala a partir do
quarto-prisdo localizado no so6tdo da casa onde vive, supostamente ha muito tempo', na
propriedade de Rochester na Inglaterra. A dltima narrativa de Antoinette/Bertha é entrecortada
pelo relato de sua cuidadora e vigia Grace Poole, também personagem do romance Jane Eyre.

Em termos espaciais, o jogo intertextual com o romance Jane Eyre evidencia o aspecto
relacional do espago em Vasto Mar de Sargagos, um romance que deve ser lido a partir da
relagdo que estabelece com outro romance. A este respeito, € interessante observar que o préprio
Mar de Sargacos é, antes de tudo, um espaco relacional, uma vez que s6 existe no romance em
relacdo a dois mundos conflitantes: o mundo do inglés vitoriano Rochester e da caribenha
Antoinette/Bertha. O carater relacional do espaco no romance de Rhys é enfatizado pela
justaposicao do “tempo-espaco” (MASSEY, 2005) do romance Jane Eyre, orientado pela razéo
cartesiana e pelos valores vitorianos, ao “tempo-espaco” da cultura caribenha, constituido por
dimensdes imprevistas pelo romance vitoriano, como a dimensao dos sonhos, da magia, do
siléncio.

O romance caribenho de Rhys conta a histéria de um relacionamento amoroso corrompido
pelas diferencas culturais irreconciliaveis entre os mundos do casal protagonista. O espago quase

intransponivel entre o0 mundo da caribenha Antoinette e o do seu marido inglés Rochester constitui

18 O marido de Antoinette permanece inominado ao longo de todo o romance. Essa escolha pode ser
interpretada como uma resposta da escritora & renomeacao e ao apagamento de tantos nomes através
do processo de colonizagao.

19 Em Jane Eyre sabemos que Bertha esta enclausurada ha dez anos, através da fala de Rochester no
tempo presente da narrativa (BRONTE, 2014, p. 534). Em Vasto Mar de Sargagos o tempo cronoldgico é
uma categoria propositadamente ignorada. Os marcadores temporais sdo substituidos por marcadores
espaciais. Desta forma o tempo cronolégico é também substituido pelo tempo I6gico da experiéncia.
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uma questao central no romance, sinalizada desde o inicio pela imagem do Mar de Sargagos. A
impossibilidade de entendimento entre a “crioula selvagem” e o “jovem aventureiro” da Inglaterra,
que vai para as indias Ocidentais vender-se como noivo desejavel em troca do dote, reflete a
trajetéria de duas culturas assimétricas, que estdo ligadas por uma histéria de dominagao que
Rochester procura perpetuar na sua relacdo com a esposa. (cf. FREITAS, 2014, p. 164). A
fragédia da corrupcdo do amor potencial do casal protagonista, e a tensdo gerada pelos conflitos
entre os mundos dos protagonistas sdo acompanhados pela ameaga da morte, seja a morte
fisica, simbélica ou espiritual. E curioso observar que a morte esta presente desde o titulo do
romance, uma vez que a propria topografia do Mar de Sargagos traz consigo a imagem de navios
abandonados, destrogos de embarcagdes, restos de naufragios, que boiam embaragados na rede
flutuante de algas de sargago. Nesse sentido, € significativo que Vasto Mar de Sargagos seja uma
histéria em que a morte prove ser mais forte do que o amor.

O espago rizomatico de Vasto Mar de Sargagos, concebido em termos de
“entrelacamentos e configuragdes de trajetérias multiplas, de histérias multiplas” (MASSEY, 2005,
p. 212) é, portanto, também um espago polarizado por culturas e visbes de mundo que se
chocam. Nessa perspectiva, pode-se dizer que os protagonistas Antoinette e Rochester
representam a subjetividade dos sujeitos colonial e colonizador respectivamente. Na fic¢ao
rhysiana, que coloca em primeiro plano a associacdo entre lugar e identidade, os valores
conflitantes dos protagonistas aparecem associados as questdes historicas, socio-politicas, e
culturais, que definem a relagao de poder estabelecida entre seus lugares de origem, e que por
sua vez se repete entre os protagonistas.

A(s) histéria(s) de Vasto Mar de Sargacos é (sdo) contada(s) através de diferentes
perspectivas. A narrativa em primeira pessoa de cada um dos protagonistas, somam-se outros
falantes, interlocutores e topicos de fala. A palavra que abre o romance, “Dizem...” (RHYS, 2012,
p. 11), assinala, logo no inicio, a polifonia que caracteriza o romance de Rhys. Logo depois, neste
paragrafo, a narradora reporta um comentario de Christophine, e ainda na primeira pagina, “na
opinido [das damas jamaicanas]’, “Outro dia eu a ouvi conversando...”, “Logo os negros
comecaram a dizer” sinalizam, desde o inicio, aquilo que sera uma narrativa marcada pela
presenca de muitas vozes. Neste mosaico polifénico, muitas vezes o sujeito da locugéo nao é logo
determinado, mas apenas inferido pelo contexto, como por exemplo no enunciado “ — Morar em
Repouso do Nelson? Por nada neste mundo. E um lugar azarado” (RHYS, 2012, p. 11). O leitor
sabe que esta fala ndo é da narradora, pois ela aparece destacada num paragrafo e introduzida
por um travessao, mas quem fala? Esses modos de enunciagao se repetem ao longo da narrativa.

Os conceitos de “polifonia” e “dialogismo” de Mikhail Bakhtin (1981) permitem uma leitura

produtiva da cartografia literaria de Vasto Mar de Sargacos, uma vez que ressaltam o papel
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estruturante da interatividade verbal e da presenca da alteridade para a construgcdo do discurso.
Esses conceitos permitem também uma leitura mais cuidadosa do carater rizomatico da
espacialidade em Vasto Mar de Sargacos.

O tedrico russo Mikhail Bakhtin (1981), cunhou o termo “romance polifénico”, no estudo
realizado sobre a obra do escritor Fiodor Dostoiévski, para discorrer sobre a concomitancia de
discursos que se cruzavam na prosa literaria do romancista, sem que um se sobrepusesse ao
outro em termos de dominancia. Bakhtin opde o romance poliféonico de Dostoievski ao romance
monoldgico, ou seja, aquele caracterizado pelo discurso preponderante de um autor-narrador. O
conceito bakhtiniano de polifonia evidencia a relagao dialégica entre as ideias e pontos de vistas
dos diversos sujeitos do discurso. No trecho abaixo, em que explora a nogao de “dialogismo”, é
relevante notar que Bakhtin denomina como “heréis”, ndo apenas os protagonistas ou narradores,
mas os diferentes participantes da locugao, cujas vozes definem o campo dialégico do texto
literario:

Em toda parte é o cruzamento, a consonancia ou dissonancia de réplicas do
didlogo aberto com as réplicas do dialogo interior dos herdis. Em toda parte, um
determinado conjunto de idéias, pensamentos e palavras passa por varias vozes

imisciveis, soando em cada um de modo diferente (BAKHTIN, 1981, p. 235).

Na cartografia literaria de Vasto Mar de Sargacos, os diferentes “lugares” definidos por
posicionamentos relacionados a nacionalidade, classe, género e raga sao principalmente
dramatizados pelas vozes narrativas em primeira pessoa de Antoinette e Rochester. As multiplas
vozes que ecoam na narrativa podem muitas vezes ser divididas entre aliadas ou inimigas de
cada um dos protagonistas. Elas irrompem na narrativa sob a forma de fragmentos de conversas
sobreouvidas, didlogos, relatos, trechos de cartas, cangdes, discursos que, em ultima analise,
permitem contestar a supremacia de uma histéria uUnica. Desta forma, o romance é configurado
como uma intrincada rede de vozes cruzadas que colaboram para aumentar a tenséo presente em
todo o romance entre os diferentes “lugares”, que fundamentalmente refletem as posi¢cdes de
dominados e dominadores, as diferentes identidades culturais e os interesses conflitantes dos
mundos da jovem caribenha e do seu marido inglés.

Pode-se dizer que a cartografia inventiva de Rhys foi estratégica no seu esforgo de expor
os diferentes lados da historia. Este aspecto é revelado pela propria organizagdo espacial da
estrutura narrativa. A segunda parte do romance, narrada por Rochester é quase duas vezes mais
longa que as narrativas de Antoinette juntas. Ao dar a palavra ao jovem inglés, no centro e parte
crucial do romance, Rhys humaniza o protagonista, expondo suas fraquezas, motivos, temores.

Desta forma, o leitor é levado a considerar a crueldade de Rochester diante da perspectiva mais
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ampla do seu lugar de origem, o que ressalta a dindmica entre lugar e identidade tao enfatizada
na obra de Rhys. O relato de Rochester permite que a personagem seja vista a partir dos valores
e da sua identidade cultural britanica, orientada pela autoridade patriarcal vitoriana. Além disso, o
leitor tem uma visdo mais humana da figura de Rochester ao tomar conhecimento de fatos sobre a
sua vida, como a educagao severa e repressora que recebeu, assim como a negligéncia paterna.
Rhys estrategicamente livra o protagonista da posig¢édo de algoz, colocando-o também como vitima
da sua alienagdo aos valores de uma sociedade materialista e em muitos aspectos desumana.

Apesar da maior parte do romance estar na voz do marido ndo nomeado da protagonista
caribenha, a parte central da narrativa de Rochester é subitamente interrompida por uma curta
secao, separada por asteriscos, em que Antoinette assume a voz narrativa. A intrusdo da narrativa
de Antoinette causa um desconcerto na légica racional do discurso do jovem inglés. E interessante
observar que a voz de Antoinette invade a narrativa de Rochester no momento em que, de acordo
com o tempo cronoldgico da narrativa, ela se encontra adormecida. Essa voz, sem tempo nem
espaco localizaveis na narrativa, institui outra ordem do discurso, trazendo as dimensdes da
magia e do sonho, que por sua vez contestam e colocam em suspensdo as “verdades” definidas
pelo poder da racionalidade cientifica e positivista, base do discurso do protagonista vitoriano.
Nesse sentido, é relevante notar que a irrup¢cado da voz de Antoinette na narrativa da Rochester
traz o relato da visita a sua ex-baba Christophine, espécie de méae substituta de Antoinette, e peca
fundamental na definicdo da identidade caribenha de Antoinette. A figura e o discurso de
Christophine, uma mulher obeah® temida pelos seus poderes de feiticaria, desenham o esbogo de
uma outra légica, a légica “do outro lado da histdria” (cf. RHYS, 2012, p. 126), recuperado por
Rhys na sua versao caribenha do romance de Bronté.

Além disso, o leitor desempenha papel fundamental na narrativa impressionista de Rhys,
(cf. BENDER, 1990, p. 75 — 84) contada a partir de fragmentos de histdrias, e repleta de lacunas
que somente cada leitor pode preencher. Segundo Bender, em ficgdes impressionistas, “o leitor se
depara com narragdes multiplas, limitadas e nao-confiaveis a fim de deduzir e julgar o verdadeiro
estado de coisas. O enredo é aberto a interpretagdes multiplas e contraditérias” (BENDER, 1990,
p. 78, tradugcdo nossa). A verdade esta sempre em jogo no texto de Rhys, a prépria palavra
‘verdade” aparece diversas vezes na narrativa. H& niveis de realidades em constante
deslocamento na narrativa. Conforme observado por Bender, em Vasto mar de Sargagos, cabe ao
leitor, preso nesta rede intricada de discursos, testemunhar os acontecimentos e fazer seus

préprios julgamentos. Conforme ressaltado pela personagem Daniel Cosway, mais um narrador

20 De forma superficial, pode-se dizer que obeah é um termo usado nas indias Ocidentais que se refere a
praticas religiosas, espiritualistas, de feiticaria e magia popular que tém suas origens na Africa Ocidental
e que foram trazidas para o Caribe pelos escravos. O termo sera mais explorado ao longo deste
trabalho.
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nao-confiavel de Vasto Mar de Sargagos (que, no entanto, aqui parece lucido), “Se isto é verdade
ou nao, s6 o senhor pode dizer” (RHYS, 2012, p. 94).

Em ultima analise, a tensdo que marca a topografia literaria de Vasto Mar de Sargacos é
intensificada pelo universo trazido pelo jogo intertextual com o romance Jane Eyre, uma espécie
de dimensao paralela para a complexa rede polifénica rhysiana. No centro deste universo onde
ecoam tantas vozes, paira, silencioso, o espaco estagnado do Mar de Sargagos. A imagem central
deste espago no romance sugere que, mais eloquente que qualquer voz, é o siléncio tragico que
marca a incomunicabilidade entre os mundos dos protagonistas. O vasto mar inavegavel que os
separa, marca também uma espécie de “terceira margem”, uma dimensao composta de siléncios,

que é também o espaco do nao-dito, ndo-representavel.
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