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Resumo: O conteudo narrativo ballardiano apresenta um intenso esfor¢o de singularizagdo, tanto na
forma, ao apresentar uma prosa experimental, subvertendo as técnicas e convengdes da tradicdo
literdria da prosa romanesca, em fungdo do esfacelamento da construgcdo de personagem, tempo e
espago narrativo; quanto em sua tematica, marcada pela constante dilui¢gdo das fronteiras comumente
erigidas por categorias culturalmente determinadas: identidade, sexualidade, subjetividade e sociedade
de consumo. Partindo do predmbulo do aspecto mimético da forma em fun¢do do que é tematizado
e/ou conceituado na escrita ballardiana, o presente trabalho prop&e uma reflexdo acerca das principais
questoes referentes a dissolucdo do corpo e da imagem de sujeito administrado nas produgGes e
reproducdes do texto ballardiano, entreposto ao conceito de morte do afeto, a diminui¢do do efeito de
ser afetado por algo (cf. BALLARD, 1995), uma categoria conceitual elaborada na forma de letmotif em
Crash (1969; 1971; 1974). Para tanto, tomaremos como objetos de escrutinio os fragmentos do
compéndio de narrativas The atrocity exhibition (1969), do escritor inglés J. G. Ballard, e excertos de suas
(re)producdes em plataformas distintas: documentdrio televisivo, exposicdes em galerias, entre outros.
Tais trabalhos provocam, em suas narrativas, reflexdes acerca das dissidéncias entre as pulsdes
corporeas e as tentativas de esvaziamento e padronizacdo do sujeito e do corpo sob os ditames da
exaustdo e normatizagdo sexual mididtica/pornografica/tecnoldgica/industrial, bem como imagens
conceituais de morte na disposicao dos textos, iluminando residuos da experiéncia a servigo de um devir
das fissuras no conceito que os residuos da narrativa possam ainda conter em si. Por conseguinte, a
discussao dos processos de subjetivagdo do sujeito, tensionadas a partir do corpo na légica peremptdria
da mercadoria de massa da produgdo ballardiana, retoma a no¢do de mundo administrado, termo
cunhado pelos criticos frankfurtianos Adorno e Horkheimer (2006), no qual os criticos evidenciam nos
mecanismos e produtos da industria cultural uma miriade de tentativas de coergdo do pensamento, sob
a cuidadosa manipulacgdo e estultificagdo das massas.

Palavras-Chave: Morte do afeto. Crash. Teoria critica.

Ja se tornou lugar comum afirmar que o sujeito hodierno tem se deparado com um mundo de
informacdes difusas, de identidades conturbadas, de um consumo exacerbado e de limita¢des estabelecidas
pelas normatizacGes econémicas, sociais e comportamentais. No entanto, esta premissa tem ganhado
visibilidade e problematizacdes diversas nas teorias contemporaneas e nas artes de um modo geral,
evidenciando os inUmeros signos que constituem a crise da modernidade e o declinio do “individuo”
perante a faléncia das utopias, a debilidade da unidade cultural fornecidas pela religido e, sobretudo, do
declinio dos pilares da razdo no construto do eu enquanto ser individual. Dentre o panorama de
perspectivas criticas sobre a cultura capitalista contemporanea, reverberando a prépria problematiza¢do do
sujeito e seu corpo em meio a intera¢do esquizofrénica com bens de consumo e representagdes simbdlicas
de realidade, encontram-se os escritos ballardianos, nos quais, ao longo de sua ficcdo, o escritor inglés

James Ballard atenta em estabelecer uma narrativa tematica, marcada pela constante diluicdo das
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fronteiras comumente erigidas por categorias culturalmente determinadas: identidade, sexualidade,

subjetividade e sociedade de consumo.

Apesar de sua notdria inflexdo no que assinalamos enquanto teoria contemporanea, também
apontada por criticos da ficcdo pds-moderna como Bran Nicol (2009), ou mesmo por leituras cerradas no
texto de Ballard por Jannette Baxter (2008), o conteldo narrativo ballardiano apresenta um intenso esforgo
de singularizacdo, tanto na forma, quanto na producdo conceitual — de modo analogo a autores como
George Bataille e sua escrita ficcional/retérica/conceitual — desafiando “as descricbes marcadas pelos
limites disciplinares e definicdes canbnicas”, recusando “a linguagem académica, aproximando a escrita da
tradicdo literaria criativa” (DRUMMOND, 2016, p. 3). Neste sentido, em textos como The university of
death, apresentado no compéndio de contos/romances condensados The atrocity exhibition (1970), os

conceitos sdo formulados sob uma forma de saber oposta ao conhecimento da razao instrumental:

A morte conceitual. Até agora, esses semindrios tornaram-se uma inquisi¢do diaria no
crescente sofrimento e incerteza de Talbot. Um aspecto perturbador foi a cumplicidade
consciente da classe em sua avaria antecipada. O Dr. Nathan fez uma pausa na porta do
teatro de conferéncias, debatendo se acabaria com este experimento Unico, mas
desagradavel. Os alunos esperaram enquanto Talbot encarava as fotografias de si mesmo
dispostas em sequéncia no quadro-negro, sua atencdo distraida pela figura elegante mas
severa de Catherine Austin, observando os assentos vazios além do projetor de filme. Os
noticiarios simulados de acidentes automobilisticos e atrocidades do Vietnd (um
comentdrio adequado sobre sua propria sexualidade destrutiva) ilustram o cenario da
Terceira Guerra Mundial, em que os alunos estavam ostensivamente engajados. No
entanto, como o Dr. Nathan percebeu, seu foco real estava em outro lugar. Uma figura
inesperada agora dominou o climax do cenario. Usando a identidade de sua propria
palestra, os alunos idealizaram a primeira morte conceitual (BALLARD, 2014, p. 19).

Em termos formais, este ensejando o tematico, temos logo a frente um preambulo conceitual “A

IM

morte conceitual”, uma espécie de imagem do conceito que é problematizado por uma narrativa ocasional.
O conceito de morte é figurado na imagem do objeto “Talbot”, um modelo de automdvel e sobrenome de
uma personagem, os quais refutam seu status de mera exemplificagdo, na construcdo do conceito de morte
implicado em si: enquanto objeto/abjeto das escarificacbes do aparato mercadolégico e tecnoldgico
automobilistico, enquanto sujeito a violéncia dos acidentes nas rodovias e nos sujeitos espectadores
apaticos “observando os assentos vazios além do projetor de filme”, mas participantes de um engajamento
espectral de violéncia sob a teleobjetiva de “noticiarios simulados de acidentes automobilisticos e
atrocidades do Vietnda”. Nessa exegese, uma imagem conceitual de morte, trabalha tanto a favor como
contra o pensamento conceitual — permanecendo fiel ao conceito ao trai-lo — na exigéncia de uma
interpretacdo narrativa, iluminando residuos da experiéncia a servico de uma futuridade do aberto no
conceito que os residuos da narrativa possam ainda conter em si, como exposto no trecho “Usando a

I”

identidade de sua prépria palestra, os alunos idealizaram a primeira morte conceitual”. Evidenciamos no

fragmento supracitado um rito interpretativo para o conceitual e do conceito de morte para a interpretagao
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da narrativa, formulados sob uma forma de saber que refuta o conhecimento da razao instrumental. Deste
modo, os ensejos de reflexdo sobre a primeira coloca¢do da morte, na diegese do molde ficcional, refutam
uma légica coerente e coercitiva imposta por regras e paradigmas da razdo, possibilitando a ambiguidade
do conceito. Assim, tem-se exatamente o contrario da abstracdo — ou nem sequer uma oposi¢cdo — pois a
ambiguidade é a complementacdo da interdicdo e transgressao de possibilidades dessa morte conceitual

“idealizada”.

Partindo do preambulo da complexidade da forma em fungdo do que é tematizado e/ou conceituado
na escrita ballardiana, este ensaio pretende apresentar uma elaboracdo critica acerca das principais
guestdes referentes a dissolucdo do corpo e da imagem de sujeito administrado nas producbes e
reproducées do texto ballardiano, entreposto ao conceito de morte do afeto, a diminuicdo do efeito de ser
afetado por algo (cf. BALLARD, 1995), esse formulado ao longo do letmotif Crash (1969;1971;1974). Para
tanto, tomaremos como objetos de andlise fragmentos do compéndio de narrativas The atrocity exhibition
(1969), do escritor inglés J. G. Ballard, e excertos de suas (re)producées em plataformas distintas. Tais
trabalhos ocasionam, em suas narrativas, reflexdes das dissidéncias entre as pulsGes corpdreas e as
tentativas de esvaziamento e padronizacdo do sujeito e do corpo sob os ditames da exaustdo e
normatizacdo sexual midiatica/pornografica/tecnoldgica/industrial. Por conseguinte, ao adentrarmos na
discussdo dos processos de subjetivagao do sujeito tensionadas a partir do corpo na légica peremptoéria da
mercadoria de massa, estaremos pactuados com a no¢ao de mundo administrado, termo cunhado pelos
criticos frankfurtianos Adorno e Horkheimer (2006), no qual os autores evidenciam nos mecanismos e
produtos da industria cultural uma miriade de tentativas de coer¢do do pensamento, sob a cuidadosa

manipulagdo das massas.

No mundo administrado, tudo que estd inserido na ldgica cultural do capital é levado a passar pelo
crivo da industria cultural. E nessa conjuntura que Adorno e Horkheimer evidenciam a alteragdo n3o
somente da perspectiva do mundo sob uma odtica iniqua do consumo massivo de bens culturais, mas do
proprio sujeito enquanto consumidor de mercadorias que Ihe agregam valor subjetivo. Segundo os filésofos
frankfurtianos, “quanto mais firmes se tornam as posi¢des da industria cultural, mais sumariamente ela
pode proceder com as necessidades dos consumidores, produzindo-as, dirigindo-as, disciplinando-as e,
inclusive suspendendo a diversdo”, diluindo qualquer tipo de barreira que possa elevar-se contra “o
progresso cultural” (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 13). A vista disso, a matriz dos bens culturais é
manipulada e padronizada, antes mesmo de chegarem as massas, por meio de uma miriade de estratégias
que comec¢a na modulagdo de seus produtos até culminarem na homogeneiza¢do do préprio sujeito —
empacotado em identidades estereotipadas. De forma meticulosamente ideoldgica, a industria detém um

falso liberalismo, falsa liberdade de escolha e distingdo do universal e do particular, na qual os entrelaces de
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signos da industria “dirige-se as pessoas como sujeitos pensantes, quando sua missdao especifica é

desacostuma-las da subjetividade” (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 13).

Na tentativa de disseminacdo desse mundo administrado e homogeneizacdo do sujeito pela
industria, o corpo organico e as experiéncias humana tornam-se gradativamente virtuais, na mesma
proporcdo que: nos é oferecido bens culturais/produtos padronizados como tentativa de reducdo da
multiplicidade das coisas a unidades uniformes pré-estabelecidas; promovendo uma alienacdo do homem
as coisas, formando o distanciamento do sujeito com o objeto autenticamente real. Esse distanciamento do
objeto real, tipico de nossa cultura tecnoldgica atual, ndo so facilita a manipulacdo e manutencdo deste
mundo administrado, mas também, moldura o processo de reproducdo da realidade, o qual Baudrillard
(1994) define como simulacdo. Este mote é sinalizado por Ballard em seu livro Crash (1973), e propicia uma
de nossas inquietacGes de leitura sobre seus textos, a qual intenta em compreender como os objetos
ficcionais analisados articulam, em sua narrativa, uma autorreflexdo sobre a natureza construida da
existéncia pds-moderna, delimitadas nos bens culturais — do qual fazem parte — levando em consideracao
que aquilo que denominamos de vida real é mediada pela técnica narrativa e estética, tanto quanto a
ficcao:

[...] sinto que o equilibrio entre ficcdo e realidade mudou de maneira significativa nas
ultimas décadas. Mais e mais seus papéis vém sendo invertidos. Vivemos em um mundo
dominado por ficcGes de todos os tipos — merchandising de massa, propaganda, politica
conduzida como um ramo da propaganda, a prevencdo de reagGes inéditas a experiéncias
por causa da tela da televisdo. Vivemos dentro de uma imensa novela. E agora cada vez

menos necessario que o escritor invente o conteudo ficticio de seu romance. A ficgdo ja
existe. A tarefa do escritor é inventar a realidade (BALLARD, 1995, p. 7).

A reflexdo do romancista inglés acerca do status da ficcdo e da realidade sugere que nossa
experiéncia de realidade se tornou tdo moldada pelos sistemas de mediacdo pds-modernos de
representagao que a separagao nitida de “realidade” e “fic¢ao”, de “mundo” e “livro” chega a ser infactivel,

ao passo que essas instancias se configuram em uma espécie de “fita de mébius” (cf. NICOL, 2009, p. 180).

A ideia de simula¢do apontada por Baudrillard é muitas vezes considerada como um tipo de estado
situacional, na qual o sujeito esta engajado, de alguma forma, com uma representa¢cdo em vez do objeto
auténtico. Neste contexto, se alguém consome algum tipo de produto em sua versdo sintética, que
apresenta as mesmas particularidades do produto real, podemos comicamente considera-lo como hiper-
real em vez de real. Neste sentido, a simula¢do refere-se ao processo pelo qual as tecnologias que dominam
o mundo contempordneo tentam moldar aspectos do real — o mundo ndo administrado — em entidades
tangiveis e distinguiveis. Paradoxalmente, a simulacdo tenta fazer do real propriamente real ao tentar

explicar tudo no mundo, eliminando o inexplicavel e misterioso, e dividindo o mundo em um sistema de
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oposicdes, diferencas e valores (cf. BAUDRILLARD, 1994). Com isso, podemos afirmar que a simulagdo ndo

apenas elimina o real, ela cria, reelabora o real, definindo a realidade que nos situamos.

Nesse sistema, ndés sdé ganharemos, ou validaremos, significativamente nossas assercGes de
identidade, uma vez que estivermos inscritos na ordem simbdlica da sociedade contemporanea e sua rede
de significados (cf. NICOL, 2009, p. 8). Porém, quando entramos nesta ordem simbdlica e administrada de
realidade, nos separamos do real que esta atrelado aos nossos impulsos corporais, a nossa matriz organica,
evidenciando que a vida cotidiana é essencialmente virtual e que tudo que é atribuido ou estabelecido
como realidade sé é significativo e reconhecivel por meio da linguagem e os cddigos da ordem simbdlica.
Isso resulta na criacdo do desejo do inconsciente e todos os sintomas da neurose e psicose, que sao
determinados por nossos esforcos para lidar com o que ndo pode ser categorizado neste mundo de

simbolos, ou seja, com o que ndo faz sentido para realidade cotidiana, tais como trauma ou morte.

O preambulo apresentado configura o que o escritor James Ballard conferia em sua retdrica-ficcional
the death of afect, diminuicdo do efeito de ser afetado por algo. Presume-se que o efeito de ser afetado é
uma parte fundamental do existir, pois seria o modo como constituiriamos o sentido de nossa prdpria
experiéncia com as coisas e com o mundo enquanto ser social. Partindo da falta desse sustentaculo, a
temadtica que circunda em Crash é, nas palavras de Ballard (1995), “uma metafora extrema para uma
situagao extrema”, a qual preside sobre nossas vidas os grandes motivos condutores das uUltimas décadas —

sexo e parandia (BALLARD, 1995, p. 4). De modo categérico Ballard argumenta que:

O casamento entre razdo e pesadelo que tem dominado o século XX gerou um mundo
cada vez mais ambiguo. Nossas vidas sdo governadas pelos grandes leitmotiv do século XX
— sexo e parandia. O Voyeurismo, o nojo de si, a base infantil de nossos sonhos e desejos —
estas doengas da psique agora culminaram no mais terrivel infortinio do século: a morte
do afeto (BALLARD, 1995, p. 2).

A morte do afeto nesse sentido elucida a relacdo do corpo sujeitado na esfera de manipulacdo de
simbolos que assinalam o consumo e modos de vida, em um mundo hiper-real do qual a nogdo de realidade
é transfigurada pela ordem simbdlica ubiqua de signos e mercadorias. Partindo de tal acepc¢do, podemos
inferir que o ‘individual’ e as relagBes interpessoais, sexuais, sdo experimentados por “experiéncias sem
substancia, coeréncia ou consisténcia” (NICOL, 2009, p. 184), resultando no que Jameson denomina de
“declinio do afeto” (cf. JAMESON, 1991, p. 16). A convicgdo de Ballard é que a nossa capacidade de sentir
emocado genuina tem se esfacelado desde o final do século XX. Com efeito, Jameson argumenta que a pds-
modernidade deu inicio a uma mudanca na estrutura de expressar e sentir emogdes; periodo em que o
sujeito ja tomado por sentimentos como ansiedade, neurose e anomia, expressdes do “sujeito centrado”,
agora, “uma vez que ndo ha mais um eu presente para fazer o sentimento”, estamos mais sujeitos as

emocodes mais “livres e impessoais”, denominadas por Lyotard de “intensidades” (JAMESON, 1991, p. 16).
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O conceito, e mesmo tematica, da morte do afeto ao ser propagado pelo mundo administrado e sua
l6gica simbdlica e cultural reflete um subjugar negativo por parte dos tedricos e objetos apresentados.
Contudo, essa negatividade, ou caracteristica negativa, torna possivel a tentativa de transgressdo e
dissolucdo da administracdo — quica a percepcao da vida danificada. No movimento de negacao, perpétuo e
impossivel de ser contida, mesmo sob uma imagem refletida da perda e do trauma, a ideia da redencdo e a
esperanca que se liga ao negativo nunca podem ser totalmente dadas por mortas, assim como nao pode
haver a inicializacdo ingénua ou triunfalista de qualquer programa que procurasse restaurar a vida

danificada a uma condicdo de completude e presenca (cf. RICHTER, 2017, p. 26).

Mesmo sob o controle técnico e equalizacdo das massas, surgem reproducdes representativas a
partir do corpo que retratam a dissolucdo deste sujeito restringido pelos simbolos e consumo de
mercadorias fetiches. Essas reprodugbes corpdreas, muitas vezes hibridizadas, sdo convertidos em novas
configuragdes identitarias amorfas e heterogéneas, representando um corpo violentado e confundido — ao
longo do processo de relacdo/tensdo do sujeito com a tecnologia, o mercado pds-industrial e suas
mercadorias-fetiche. Tal processo de dissolu¢do do sujeito moderno via mutacdo e abjecdo corporal sdo
engendradas por meio de uma miriade de estratégias como: pulsdo de morte, colisdes automobilisticas,
fissuras e ambivaléncia sexual, estabelecidas a partir da relacdo/tensdo do corpo com as mercadorias
fetiches da sociedade hodierna, os quais sdo convertidos em novas configuragdes identitarias amorfas e

heterogeneizadas.

Por mais paradoxal que possa parecer, a morte tem uma fungao especifica em Crash, a fungdo de
garantir a vida e o real — qual ndo pode ser explicado pelas estratégias simbdlicas do mundo administrado.
Embora os acidentes automobilisticos assegurem uma possivel morte, estes acidentes também criam
feridas e residuas de vida indestrutiveis, cicatrizes, os quais sobrevivem a morte — ao inexplicavel. Estas
feridas, por sua vez, sdo encontradas tanto sobre o corpo humano quanto sobre o corpo/lataria do carro,
fazendo com que ambos interiores sejam expostos ou descobertos. Segundo Baudrillard, na perspectiva
classica (mesmo cibernética), a tecnologia é um prolongamento do corpo, uma sofisticacdo funcional de um
organismo humano, “que lhe permite igualar-se a natureza e investir contra ele triunfante” (BAUDRILLARD,
1994, p. 139). De Marx a MacLuhan, a mesma visdo instrumentalista das maquinas e da linguagem “sdo
intermedidrios, prolongamentos, media-mediadores de uma natureza idealmente destinada a tornar-se o
corpo organico do homem”, no qual o préprio corpo “é apenas um médium” (BAUDRILLARD, 1994, p.139).
Contudo, Crash a tecnologia e a técnica fazem parte da prépria desconstrugdo mortal do corpo, o qual ndo
é mais um medium funcional, mas extensdo da prépria morte por meio do desmembramento e
fragmenta¢do de um corpo entregue ao que Baudrillard denomina de feridas simbdlicas “de um corpo

confundido com a tecnologia” na sua dimensdo de violagao e de violéncia (BAUDRILLARD, 1994, p. 139).
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Na cena da adaptacdo de 1996, em que a personagem Vaughan (Elias Koteas) e o piloto Seagrave
(Peter MacNeill) reencenam o acidente do ator James Jean, fica evidente que é sob a pulsdo de morte e
encenacgdes que se estabelece a interagcdo sexual do corpo organico com a lataria do automovel. As pulsGes
corporais nessa ocasiao, sob incisdes, excisoes, escarificacdes, caracteres do corpo, cuja chaga e gozo sexual
ndo sdo sendo um caso particular, evidencia o que Baudrillard aponta enquanto “um corpo sem orgaos nem
gozo de érgdos”, inteiramente submetida a marca, ao corte, a cicatriz técnica “sob o signo resplandecente
de uma sexualidade sem referencial e sem limites” (BAUDRILLARD, 1994, 139-140). Na idealizagdo e
encenacao de acidentes pela personagem Vaughan, é por meio da morte de um individuo em um acidente
de carro que o corpo/lataria destruida do carro segrega a energia sexual liberada no momento da morte de
seu piloto. Assim, outro individuo, por meio da simulacdo do acidente real, atrela esta energia nas
entranhas do carro em uma espécie de fusdo e ato sexual com o automdével. Por sua vez, este individuo,
morre em um acidente e atinge a vida indestrutivel de uma lenda — assim como aconteceu com James Jean.
Adams Parveen (2000) faz a ressalva de que as encenagoes e estratégias presentes em Crash — assim como
a pulsdo de morte — ndo se tratam de signos acidentais que apenas pertenceriam as margens do sistema,
mais sim, se tratam de signos e estratégias que excedem os limites do reino imaginario de dominacgao sobre

a realidade (PARVEEN, 2000, p. 109).

Parveen ainda aponta que se considerados em nivel simbdlico, a repeticio e reencenag¢do de
acidentes automobilisticos em Crash, esses estariam apenas reprimindo e ao mesmo tempo evidenciando
seu material de analise, entretanto, o autor reconhece que este ndo é o nivel no qual a repeti¢do de Crash
funciona (PARVEEN, 2000, p. 107). De fato, a reencenagdo de desastre automobilisticos existe no nivel do
real, colocando o espectador do filme na fronteira do simbdlico e sua ordenagdo da realidade. Mas, o que
possibilita essa interagdo do homem com o automdvel no nivel do real em Crash sdo as feridas. Segundo
Adams Parveen, o filme transborda de feridas e, na verdade, é dominado pela ferida (PARVEEN, 2000, p.
107). Portanto, o filme nao trata necessariamente das relagées de um homem, uma mulher e um carro, mas

sim da ferida e as possibilidades que essa sugere.

Em meio a esses apontamentos, a cena que melhor exemplifica a relagdo do sexo, carros e feridas em
Crash — e materializa a analogia entre o corpo organico e a maquina — é a cena da relagdo entre James
Ballard e Gabrielle (Rosanna Arquette). A personagem é uma mulher jovem que sofreu varios acidentes
automobilisticos, e é caracterizada por: seus membros semiartificiais, por seu caminhar puxado e por estar
envolvida de paraferndlias e pingas de metal. Na sua perna é visivel uma enorme cicatriz, uma marca/ferida
da realidade e limita¢do organica do corpo. No ato sexual, o corpo de Gabrielle é como um segundo carro
desajeitadamente encaixada dentro do primeiro, sua cicatriz chama a atenc¢do de James Ballard, como uma

extensdo da realidade e de possibilidades em um corpo marcado e hibridizado pela tecnologia, chegando
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assim a penetra-la. A personagem aparentemente parece resistir, até o momento em que James Ballard
levanta e inclina partes de seu corpo em um momento de éxtase ao deparar-se com todo aquele hibridismo
estranho. Durante a penetracdo, a personagem experimenta todo esse gozo terrivel e a esséncia do prazer

por meio de sua cicatriz.

Podemos concluir que as producdes e reproducdes aqui apresentadas destacam-se por ensejarem
reflexdes criticas acerca dos efeitos psicolégicos da légica cultural do capitalismo tardio, ao mesmo tempo
em que as articulam ao atual debate sobre a posicdo do sujeito e suas pulsdes diante da estrutura social e
tecnolégica da sociedade contemporanea em sua narrativa. Por meio do desencadeamento de eventos
narrativos de tais obras, sdo problematizados e evidenciados possiveis representacdes de imagem
fragmentada do sujeito moderno e a constancia de identidades difusas e amorfas, engendradas pela tensao

do corpo com objetos que agregam valor social e identitario ao sujeito.
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