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Em que medida, o anteprojeto elaborado para a selecdo do mestrado em Critica Cultural pode
ser considerado um “texto-imagem do mundo”? O que é um “texto rizoma” para os mestrandos?

Como operar com as trilhas rizomaticas no campo critica cultural?

Perguntar, problematizar, questionar: eis o primeiro passo para quem deseja se tornar um
critico cultural. E para isso, é importante deslocar os conceitos e valores que nos cercam, tao
impregnados em nossas relagdes sociais, dicotomicos, pautados em representacdes arbitrarias e
convencionais. Nesse caso, o “texto-imagem” do mundo — construcdo humana -, corresponde ao
reflexo de uma realidade fixa e unitdria, em que o signo é percebido como algo fechado, mero

decalque de formas, corpos e imagens.

Segundo Bachelar, em A noc¢do de obsticulo epistemolégico (1996, p.18) “para o espirito
cientifico, todo conhecimento é resposta a uma pergunta. Se ndo ha pergunta, ndo pode haver
conhecimento cientifico. Nada é evidente. Nada é gratuito. Tudo é construido”. Sob essa perspectiva,
o ato de conhecer ndo pode ser concebido como um processo natural, ingénuo marcado por
“verdades” indiscutiveis e destituido de poder. Cabe sim, desnaturalizar todo tipo de opinido, os
binarismos, a normatividade, as ideias mais comuns. Dessa forma, o homem ressignifica a recepcao
do conhecimento e por sua vez, reposiciona o seu lugar no mundo a partir do momento em que

engendra novas formas de viver, de reagir, de criar. E o texto rizoma que se aloja.

Nesse sentido, reavaliar a construcdo do anteprojeto apds os estudos realizados durante o
primeiro semestre nas disciplinas do nosso curso é viver um momento de total deslocamento. Tal
desarticulacdo se deve ao fato de ndo termos, antes da selecdo para o mestrado, um aparato tedrico
capaz de nos instrumentalizarmos para as andlises e discussGes em torno do que é operar
conhecimento a partir da visdo dos Estudos Culturais e mais especificamente, das linhas de pesquisa

do Programa de Pds-graduacdo em Critica Cultural.

Por conta disso, ao relermos o nosso anteprojeto temos a “sensacdo” de que ainda somos
meros reprodutores de uma visdo natural e tradicional dos fatos. Assim, a medida que desbravamos
os novos territérios do conhecimento, chegamos a uma contundente conclusdo: é necessario
desmontar saberes prontos e cristalizados. Instaura-se nesse percurso, uma verdadeira revolucdo do

pensamento.
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Vejamos como se processou essa revolugdo na minha pesquisa. Primeiramente, é importante
ressaltar que a relacdo com o meu objeto de estudo se deu no curso de Especializagdo em Estudos
Literarios, na UNEB (1998-2000). Nesse periodo, a minha pesquisa intitulada “Charge e Satira: por
uma pedagogia da imagem politica apresentava como corpus, os poemas satiricos de Gregério de

Matos e as charges do cartunista Ziraldo.”

Inquieta para retornar ao ambiente académico, com “sede” de novos conhecimentos e
comprometida com os meus projetos de vida, decidi prestar a selecdao para o mestrado em Critica
Cultural. Diferente de algumas pessoas, nao tive duvida quanto ao meu objeto de pesquisa. Mantive-
me transitando pelo texto imagético, agora na direcao das histérias em quadrinhos da Turma do

Xaxado, do quadrinista baiano Antonio Cedraz.

Para a elaboracdo do anteprojeto de pesquisa, a minha experiéncia como aluna especial na
disciplina Literatura, Cultura e Modos de Producdo sob a orientacdo das professoras Jailma Pedreira

e Maria Andria de Jesus foi extremamente significativa para nortear o caminho a seguir.

Quanto ao problema da minha pesquisa, ele ficou assim organizado: Até que ponto as histdrias
em quadrinhos podem ser consideradas uma literatura menor, instituida de voz, com um corpo de

saberes e capaz de potencializar a vida?

Definido o problema, eis que surgiram uma série de duvidas e questionamentos perceptiveis
no anteprojeto, como: é viavel realizar um estudo comparativo entre os “grandes classicos da
literatura, canonizados e nomeados como parametro de elitizacdo do saber estético cultural e as
histérias em quadrinhos, ainda considerada uma linguagem subalterna? Por que as histdrias em
quadrinhos ndao ganham visibilidade no ambiente escolar? Em que se sustenta o olhar excludente de

alguns professores em utilizar as histérias em quadrinhos nas propostas pedagdgicas?

Em meio a tantas perguntas, o anteprojeto foi concluido. Mas de que forma, ele foi repensado
dentro da perspectiva da Critica Cultural? Como o suporte tedrico das disciplinas do primeiro

semestre contribuiu para “desmontar” o que parecia estar “firme”?

O percurso de desmontagem veio como um grande desafio para os mestrandos. O contato
com uma caixa de ferramenta enriquecida de operadores como: desconstruir, rizoma, inconsciente,
mapa, platos, dispositivos, maquina de guerra, estética da existéncia, politica da amizade, despejos,
ruptura, différance, ontoldgico, etc nos fez romper com nogdes cristalizadas ao longo da nossa vida.
Com isso, o que antes era concebido como um pensamento linear, fixo, etc passou a ser visto como
multiplas entradas, operando com descentramentos sobre as relacdes dicotomicas e metafisicas.

Trata-se de ativar o conhecimento como um mapa aberto, conectavel em todas as dimensdes,
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desmontdvel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes constantemente, segundo as posices

de Gilles Deleuze e Félix Guattari em Rizoma (1995).

E valido explicitar que a busca por um método rizomatico requer de nds, mestrandos, um
reposicionamento frente a producao do conhecimento. Isto implica em construir “linhas de fuga”, ou
seja, romper com a essencializagao das coisas, desconfiar da linearidade dos acontecimentos
histéricos, reverter os modelos da realidade natural e espiritual. Enfim, é identificar que nas cadeias
semidticas entre o cruzamento do real e o imaginario, percebe-se uma outra conexao, um entre-

lugar: o inconsciente.

Dessa forma, ao escolher o discurso das histérias em quadrinhos como o meu objeto de
estudo, ndo pretendia em investigad-lo no ambito das praticas escolares. O desejo era de avancar na
anadlise sustentando a proposicdo de que o texto quadrinizado é um signo estético-politico-cultural e
traz, no jogo combinatdrio entre imagens e palavras, narrativas permeadas de relacbes de poder,
conflitos sociais, mecanismos politicos de exclusdo e que necessitam ser interrogadas. Seria o

quadrinista Antonio Cedraz um contemporaneo? O que é ser contemporaneo? Agamben afirma:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo,
aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as suas
pretensbes e é, portanto, nesse sentido, inatual, mas, exatamente por isso,
exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais do
que os outros, de perceber e apreender o seu tempo (2009, p. 58).

Partindo da ideia de que ser contemporaneo é romper com a concepc¢do de linearidade
histdrica, tencionando os modos de representagdo hegemonicos instalados nas diversas dinamicas
sociais, e percebendo que as histdrias em quadrinhos dramatizam multiplas histdrias, o problema da

minha pesquisa foi reposicionado da seguinte forma:

Em que medida as histérias em quadrinhos da Turma do Xaxado (des)montam os dispositivos
de poder engendrados na “Histéria Oficial”? Partindo desse pressuposto, o corpus da pesquisa
também foi alterado. Para a analise documental serdo definidas algumas revistas da colecado Histérias

da Bahia, dentre elas “Pelourinho, patriménio da humanidade”.

Linda Hutcheon (1991, p.173) declara que “tudo — desde os quadrinhos e os contos de fada até
os almanaques e os jornais — fornece intertextos culturalmente importantes para a metafic¢do
historiografica”. Nesta proposta, as histérias narrativizadas pelos quadrinhos sdo legitimadas e
reconhecidas como uma pratica significativa de linguagem, capazes de inverter as repressdes e

siléncios sedimentados pelo conceito metafisico da histéria oficial.

Na contemporaneidade, a linguagem ¢é o instrumento pelo qual questionamos a

“representacdo” do conhecimento. Tanto as palavras quanto as imagens sdo locais de discurso.
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Portanto, considerando a pluralidade de discursos, objetos e vozes que marcam as produgdes
contemporaneas, nos defrontamos com a abertura de fronteiras textuais e com isso, deslocamos os
territdrios linglistico-culturais mediante o desejo de “transgredir” os saberes instituidos

arbitrariamente. Reinaldo Marques nos esclarece quando afirma que:

Os estudos literarios, em particular os da literatura comparada, e os estudos
culturais evidenciam o carater fluido e esgargado das fronteiras que delimitam os
espacos disciplinares, que se apresentam ndo mais como territérios onde se fixar e
enrijecer, dentro da logica de um pensamento identitdrio substancialista, mas
como territdérios a serem atravessados, cruzados e rasurados por novos sujeitos do
conhecimento (MARQUES, 1999, p. 67).

Em suma, como os mestrandos da Critica Cultural podem se transformar em novos sujeitos do
conhecimento? Gostaria de dizer que as discussdes e andlises realizadas no primeiro semestre do
nosso curso foram verdadeiras metaforas de transformacdo. Instaurou-se em cada encontro, em
cada disciplina, uma “revolucdo do pensamento”. Fomos convidados a refletir sobre o nosso papel
enquanto pessoas, estudantes e pesquisadores e numa aventura um tanto quanto “perigosa”,
“violenta” e “inquietante” frente as novas desconstrucdes, criamos a nossa prépria “maquina de

guerra”, aparelhada com um “devir” potencializador da vida, da arte, da cultura.

E nessa caminhada, celebraremos uma “estética da existéncia” em prol da cidadania, inclusao
e liberdade. Nada esta finalizado. Outras conexdes serdo produzidas. E o sistema esta aberto para

novas possibilidades.
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