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Resumo: As narrativas orais de vaqueiros tém se inscrito nos
estudos imersos na oralidade ha bem pouco tempo e, como
mote central desses estudos tem se colocado a voz, a
memoria gravitando no universo das estdrias, dos relatos,
da reinvengao de si. A respeito do corpo que narra pouco
tem se falado. O veiculo através do qual ele retoma o vivido
e inscreve sua trajetdria como sujeito na histdria, seu corpo,
tem sido percebido ainda através de uma série de
representacdes dentre as quais se destacam aquelas
voltadas para um viés mais tradicionalista, ligado a
preservacdo de um passado mitico. Entretanto, procuramos
com este breve ensaio olhar para o vaqueiro como um
sujeito que estd em conexdao com o presente, que se coloca
no mundo através de uma forma prdpria, manejando com
maestria outras linguagens e signos, entre os quais se
destacam os gestos e ritos produzidos nas interagdes que
estabelece com seus pares em diversos contextos de
comunicacdo. Os signos partilhados através da gestualidade
envolvida nas narrativas orais, sejam elas produzidas em
quaisquer grupos sociais se tornam um campo necessario a
investigacdo quando se pretende produzir novas
epistemologias e se estabelecer novas possibilidades no
campo da critica cultural.
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1 INTRODUCAO

Walter Benjamin, ao evocar a figura do Narrador, presenteia-
nos com esta imagem poética e ao mesmo tempo desoladora: “o
tédio é o passaro de sonho que choca os ovos da experiéncia. O
menor sussurro nas folhagens o assusta. Seus ninhos” (BENJAMIN,
1991, p. 204). Com essa intrigante metdfora ele nos traz uma
constatagdo tragica: a do fim da maravilhosa experiéncia que é da
guebra do tédio e da monotonia numa bela roda de histérias
surgidas em qualquer ajuntamento improvisado nos quais
tornavam-se célebres os contadores de histdrias que iam tecendo
a esteira de causos e memdrias da comunidade.

Nas comunidades rurais do interior do sertdo nordestino, por
mais multifacetado seja este sertdo, a figura do (a) narrador(a)
ainda se faz presente, embora ameacado também desde que a luz
elétrica, a televisdo, e mais recentemente a internet com o
progressivo aumento e aproximacao das telas dos smartphones
que fazem desparecer o tédio, ou leva-lo para um outro nivel. Sem
nenhuma pretensdo de saudosismo ingénuo ou de sermos
passadistas, trazemos aqui uma reflexdo introdutdria sobre o
declinio da experiéncia que sé a interagdo sem nenhuma forma de
mediacdo tecnoldgica pode proporcionar.

No contexto das comunidades rurais sertanejas conseguimos
encontrar essa figura nas ocasides de ajuntamento, mutirdes,
rezas, festas comunitdrias, pegas-de-boi, vaquejadas ou
apartagGes, nos quais ainda se destaca esta espécie de Griot nas
figuras dos mais velhos, ou daqueles que trazem dentro de si o dom
de colorir o cotidiano com retalhos de memdrias e com isso
enriquecer a trama da existéncia.

Encontraremos entre esses narradores do sertdo o vaqueiro,
ele que também é definido pelo siléncio, ou pela economia de
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palavras. O vaqueiro, assim como seus antepassados, manejou com
maestria uma cultura assentada na tradicdo oral forjada na juncdo
entre as culturas ibérica, e afro-indigena que aqui foram unidas de
forma compulsédria, pelo movimento de aculturacao e assimilacao
caracteristicas dos encontros e embates violentos que tiveram
lugar na formacao do Brasil.

Ao ouvirmos o vaqueiro contar uma histdria torna-se quase
inevitdavel ndo ter o olhar imediatamente atraido para os
movimentos instintivos, ligados aos fazeres cotidianos que por ele
sdo retomados. Ao narrar, todo o corpo do vaqueiro fala, se
retorce, bambeia como se ainda estivesse passando pelos baixios e
pelo entrancado dos paus que voltam a vergastar seu rosto. Ao
“resenhar” seus feitos, o olhar ora vagueia para algum ponto
indefinido no horizonte, ora se acende com um brilho que se
alterna entre a emocdo e o brinquedo, a depender do lance
rememorado, revivido.

Ao falar das vastiddes pelas quais campeou, seus bragos
imitam o tragado dos caminhos, e suas mdos desenham no ar,
linhas e quadras por onde passou. De repente, a mdo cavalga,
retoma o passo repicado do cavalo, companhia fiel, quase extensdo
do vaqueiro, os dedos se fecham e enrodilham na retomada do
gesto decisivo que selou o destino do boi, e o dele mesmo,
imprimindo mais uma marca na sua colecdo de feitos.

Por vezes ele se utiliza de uma onomatopeia toda propria
para reproduzir com intenso colorido os sons da caatinga, dos
passaros, do mexer das folhas a passagem do vento ou dos
pequenos seres que rastejam. A cadéncia da voz repentinamente
ganha intensidade, e passamos a ouvir sons bem mais vivos: o
espanto da rés, o tropel alucinado do cavalo, o ganido ansioso do
cachorro, o estralar seco dos galhos, o rebentar da caatinga, os
gritos frenéticos de pura expectativa dos companheiros de lida,
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tudo isso transparece no corpo do vaqueiro narrador diante do
evocar de alguma imagem que |he ficara impressa como cicatriz na
memoria.

O habito de contar histdrias de perigos vencidos, amigos
perdidos, capturas espetaculares precisam do adjutdrio do gesto,
da interjeicao para dar conta da amplitude do ato! Como contar
gue um cavalo e um vaqueiro puderam passar por debaixo de uma
galhada com pouco mais de um metro de altura, como narrar a¢ées
simultaneas entre o que acontecia, e até o que sentia o vaqueiro, o
cavalo, e o boi diante do inesperado de um galho de umbuzeiro, ou
de uma moita de facheiro, como dar conta da emocao, do bater do
coracdo do cavalo na perna do vaqueiro?

Em toda essa evocagdo entra um elemento importante no
campo da oralidade que sempre serviu de elemento de
identificacdo do vaqueiro: a presenca do corpo, como instrumento
transmissor da voz, utilizado com primazia pelo sujeito do qual
falamos, mas também dos gestos, da expressio que lhe
acompanha. O corpo do vaqueiro tem sido, ele mesmo, tomado
como um objeto simbolizado, tornado signo pelo discurso.

Falaremos aqui do corpo do vaqueiro a partir de duas
concepgles: o corpo real, concreto, através do qual ele tem se
colocado no mundo, a partir da performance e que, através da
expressao, se torna um corpo simbdlico, a partir de uma construgdo
que é sobretudo social e cultural.

2 O CORPO, O GESTO E O SIGNO

Falar sobre a presenca do gesto, da importancia da
linguagem corporal nas narrativas orais de vaqueiros torna-se
necessario quando se observa que ao longo da histéria, estes, como
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parte dos grupos minoritarios silenciados, desenvolveram um
conjunto de habilidades em razdo da prdpria natureza do seu oficio,
gue lhe exigia uma consciéncia corporal incomum, e de outra parte
pelo emprego de outros recursos em substituicdo a escrita, artefato
tardiamente assimilado por esses grupos, como comumente
acontece, por imposicdao do meio e da subjugacao sobre os grupos
tradicionalmente colocados no lugar da subalternidade.

O estudo dos Signos como parte do universo conceitual e do
campo de lutas que compde o tecido da critica cultural se entrelaca
com as questdes que envolvem o olhar em torno das identidades
atravessadas pelas questGes e interpelacbes postas pela pds-
modernidade. Nesse sentido, abre um leque de abordagens para as
diversas formas de expressio dos grupos minoritdrios,
subalternizados por aqueles que detém a hegemonia cultural que
divide o que pode ser considerado como forma certa de estar no
mundo, ou de se expressar.

Os estudos em torno do signo linguistico, difundidos pelos
codificadores da obra de Saussure, e transposto para o universo
dos significados que se constituem nas trocas e interagdes entre os
sujeitos dentro dos grupos sociais e comunidades culturais trazem
uma importante contribuicdo para a compreensdo da sua
amplitude. O signo, ao se materializar na sua relagdo entre
significado e significante, permite-nos levar aspectos da interacdo,
da comunicagdo entre os sujeitos para o campo do simbdlico, e a
fazermos parte da rede de sentidos que se tece no contexto da
linguagem.

A comunicagdo ndo verbal, ao fazer parte do territério da
linguagem humana, também vem recebendo aten¢do do campo da
linguistica. De acordo com o autor, essa expansdo é alimentada nos
ultimos anos pela “necessidade de se encontrar uma teoria geral
ou uma aplicagdo metodoldgica da comunicagdo que dé conta das
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multiplas facetas que a tornam possivel em diferentes contextos
comunicativos” (SILVA, 2018, p. 31).

Nesse sentido, ao voltarmos o olhar para um aspecto tao
especifico das narrativas orais de vaqueiros, a presenca do gesto
nestas o fazemos por entendermos que estudos semidticos da
gestualidade podem contribuir para entendermos como as
comunidades humanas, ou os grupos menos privilegiados
historicamente produzem suas préprias epistemologias, como vem
construindo significados, dando sentido ao tecido cotidiano.

Os gestos, conscientes ou inconscientes envolvidos no ato de
narrar funcionam como elementos que representam ou conferem
sentido, “materializam”, evocam imagens, trazem mais vivas cores
aos eventos que narramos, ou seja, atuam como signos. O corpo,
que age, na expressao da oralidade como o complemento da voz, e
para aqueles cuja articulacdo vocalica esta impedida por qualquer
razdo, atua como o instrumento privilegiado de
comunicag¢do/transmissdo do conteldo da comunicacdo. Nesse
sentido, a linguagem nao-verbal por eles representado nos traz
outros signos carreados através dos

(...) gestos, postura corporal, olhar, entonacdo vocilica,
expressoes faciais, movimentos corporais, o espago que nos
separa do outro etc. Comunica¢do mediante a forma que
nos vestimos, que nds mostramos — alegres ou tristes —, que
nos sentamos, se olhamos nos olhos ou na cara do outro, se
andamos devagar ou depressa etc. (SILVA, 2018, p. 33).

O corpo inserido no contexto das trocas simbodlicas se
estabelece como objeto inscrito nessa interlocucdo. Ele é a fonte a
partir do qual, pelo processo de interagdo, os significados serdo
produzidos e transmitidos, ao mesmo tempo em que ird assimilar
e “traduzir” tudo aquilo que outros corpos também produzem na
juncdo com a voz.
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Para o vaqueiro a linguagem nao-verbal é uma forma bem
caracteristica de representac¢do do pensamento. Seu corpo, forjado
pelas artes do oficio, moldado pela rigidez do couro, e das rela¢des
complexas entre homem e natureza produz uma gestualidade que
Ihe é Unica e que vai sendo transmitida por mimese aos seus
descendentes. E através da expressdo corporal que ele vai
produzindo uma semiédtica também singular e em conformidade
com uma existéncia toda forjada na relagdo entre natureza e
cultura, conforme pontua Le Breton (2007):

Os usos fisicos do homem dependem de um conjunto de
sistemas simbdlicos. Do corpo nascem e se propagam as
significacbes que fundamentam a existéncia individual e
coletiva; ele é o eixo da relagdo com o mundo, o lugar e o
tempo nos quais a existéncia toma forma através da
fisionomia singular de um ator. Através do corpo o homem
apropria-se da substancia de sua vida traduzindo-a para os
outros, servindo-se dos sistemas simbdlicos que
compartilha com os membros da comunidade (LE BRETON,
2007, p. 07).

Mendonga (2021, p. 57) exemplifica a nog¢do de sistema
simbdlico trazida por Le Breton (2007), pois que a noc¢do de
“sistema” se refere a um construto partilhado por um dado grupo
social ou comunidade cultural que traz em si “padroes de
comportamento (gestos/ritos), por representagdes sensoriais
(imagens/icones) e pela palavra (logos/mitos)”. Com relacdo aos
gestos e ritos o autor ainda pontua que:

Os gestos sdo tdo componentes do universo simbdlico como
sdo essenciais para sua existéncia. E quando estes
instrumentos de comunicag¢do para os humanos (ainda que
também facam parte das interagdes dos demais animais),
com importancia reconhecida, passam a fazer parte de um
ordenamento e regularidade com fins especificos,
transformam-se em ritos e em sua multiplicidade, passam a
constituir os rituais (MENDONCA, 2021, p. 57).
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Ao pesquisar o sistema simbdlico da caatinga Mendonga
(2021) descreve os ritos de passagem dos vaqueiros, tematica que
também abordamos durante a pesquisa de mestrado realizada com
os vaqueiros do municipio de Andorinha-BA. Dentre esses ritos
estdo inscritos também os gestos aprendidos a ponto de se
tornarem inconscientes, instintivos, quais sejam o0s gestos
moldados pelo portar das vestes de couro, de montar em um cavalo
de forma segura e destra, de se desviar dos galhos da caatinga e de
relatar os seus feitos, fazendo uso de uma mimica carregada de
detalhes, reproduzindo com fidelidade os movimentos e emocdes
vivenciados durante a lida, ou durante uma aventura mais
memoravel do cotidiano.

Nesses ritos ndo estd em evidéncia a narrativa oral, no
entanto, os mesmos gestos que o vaqueiro pde em agdo na sua lida,
ou nos folguedos do qual toma parte, sdo fielmente
representados/traduzidos e a assisténcia consegue reconhecé-los
todos, indo ao ponto de também os reproduzir enquanto ouve o
relato. Nesse contexto, compreendemos que os gestos, como
tradugdo da presenga do corpo nas narrativas orais, ¢ um
importante elemento a ser observado e estudado sob o prisma do
signo linguistico em conjunto com a proposicdo dos estudos
culturais que pdem os sujeitos anteriormente estigmatizados no
centro das novas formas de produc¢do do conhecimento.

O vaqueiro, ousamos dizer, ndo é uma figura tdo icbnica por
obra do acaso. O seu corpo, o seu rosto curtido de sol, as suas
vestes que parecem tingidas pelo pd da terra vermelha do sertdo
ajudam a elaborar uma figura que parece transpor as fronteiras
entre passado e presente. Seus gestos, assim como a sua voz,
produzem fascinio e admiragdo porque nos fazem evocar um lugar
de pertencimento e identificagao.
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3 O OLHAR SOBRE O CORPO DO VAQUEIRO -
REFERENCIALIDADES EM OS SERTOES

Afigura do vaqueiro sertanejo foi apresentada a comunidade
letrada que forjaria a maior parte das representacdes sobre ele a
partir da traducdao de um outro, com todo o assombramento e
estranheza que se constitui em torno do que é diferente no
tradicional jogo de oposicGes entre o que se considera como certo
ou ideal, como civilizado ou selvagem, culto ou inculto, adotando-
se como o ideal de perfeicdo o modelo ocidental também aplicado
aos corpos, a linguagem, aos modos de vida.

Essa representacdo tecida no universo das letras, do texto
jornalistico e no discurso oral dos representantes das elites rurais,
donos da terra e do mando que levavam noticias do interior para
as capitais sertanejas (ALBUQUERQUE Jr., 2011), estabeleceu-se e
ajudou a plasmar um sujeito que mais tarde viria a se tornar uma
espécie de icone representativo do sertanejo, um sertanejo que
nao fazia ideia da forma como era retratado.

Um desses relatos jornalisticos se tornaria célebre ao
retratar os horrores do massacre de Canudos, no interior do estado
da Bahia, e ao fazer uma descrigdo densa tanto da natureza quanto
do homem que ocupava essa regido. Ao receber o sugestivo, e ao
mesmo tempo generalista titulo de Os SertGes, a obra cravaria
principalmente a ideia do sertanejo como “um forte”, talhado na
justa medida para aguentar e se adaptar a natureza hostil e repleta
de morte-vida do sertdo seco, miseravel e atrasado e em
descompasso com o desenvolvimento do sul-sudeste, ou mesmo
das faixas umidas litoraneas.

Este olhar, carregado de conota¢des produzidas por um
olhar cientificista que trazia em seu bojo um conjunto de teorias
racistas, definiam quais ragas e quais tipos se enquadravam dentro
do parametro da degeneracdo, ou exotismo, e quais se
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sobressaiam por sua altivez e direito de impor o dominio sobre as
mais fracas: o gentio da terra, o indio, o negro, e o mestico, este
ultimo representante da maioria dos habitantes dessa terra
ocupada por sobreviventes, fugitivos da escravidao oficial, e por
aqueles que sobraram dos continuos massacres resultantes dos
injustos embates entre o colonizador e os povos originarios do que
viria a ser o sertao.

O autor de os Sertdes viria a ser um dos primeiros a
discorrerem sobre a figura do vaqueiro a partir de um olhar
positivista que se aproxima ao mesmo tempo do carater
sociolégico e literdrio (AVILA, 2021). Sua percepgdo, entretanto,
estaria carregada de preconceitos tipicos da sua época, ancorados
em teorias cientificistas vigentes na virada do século XIX para o
século XX, e largamente difundidas no novo ideal de nagdo que a
recém-instalada Republica queria a todo custo imprimir.

Voltando ao inicio do século XX, na linha ténue entre a
literatura e as ciéncias sociais, Os sertGes: Campanha de
Canudos aparece nesse entrelugar como obra impar escrita
nos moldes da triade analitica entre o meio, a raga e o
momento, preconizada pelo positivista francés Hipolyte
Taine. A triade situa a obra no conjunto de
empreendimentos intelectuais cientificistas do século XIX
que carrega como marca indelével a construcdo
interpretativa de um jornalista contratado para cobrir a
ultima expedicdo das forcgas republicanas contra os rebeldes
de Canudos na virada para o século XX (AVILA, 2021, p. 38).

Sob esse ponto de vista, o corpo do vaqueiro seria, para
Cunha, um corpo que parecia carregar ao mesmo tempo uma
debilidade (advinda da mistura das ragas), em constante estado de
fadiga, prestes ao aniquilamento, e, ao mesmo tempo, investido de
uma plasticidade e uma robustez, que, paradoxalmente, viria
também dessa mistura de ragas que caracterizaria o sertanejo:
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E desgracioso, desengongado, torto. Hercules-Quasimodo,
reflete no aspecto a fealdade tipica dos fracos. O andar sem
firmeza, sem aprumo, quase gingante e sinuoso, aparenta a
translagdo de membros desarticulados. Agrava-o a postura
normalmente acurvada, num manifestar de displicéncia que
Ihe da um carater de humildade deprimente. A pé, quando
parado, recosta-se invariavelmente ao primeiro umbral ou
parede que encontra; a cavalo, se sofreia o animal para
trocar duas palavras com um conhecido, cai logo sobre um
dos estribos, descansando sobre a espenda da sela.
Caminhando, mesmo a passo rapido, ndo traga trajetéria
retilinea e firme. Avanca celeremente, num bambolear
caracteristico, de que parecem ser o traco geométrico os
meandros das trilhas sertanejas (CUNHA, 2003, p. 118. grifo
Nnosso).

A descricdo reflete um olhar carregado de representacdes
pré-concebidas sobre qual seria o modelo ideal de homem forte,
desempenado, representante da civilizacdo que se pretendia
refundar a partir do ideal republicano, o homem do iluminismo, da
nova era que se almejava instaurar. Avila (2021) pontua que
Euclides, como um representante da intelectualidade que
acreditava em novo ideal de nagdo via com prosaismo os
“sertanejos derivados da miscigenacdo entre o indigena e o
bandeirante, que ndo sdo, contudo, os cidaddos da nagdo
republicana pela qual ele reza” (AVILA, 2021, p. 39).

Entretanto, a respeito da expressao corporal, Euclides (2003)
vai representar o vaqueiro, mais uma vez seguindo a linha do
contraste e da oposi¢ao, como alguém que se apresenta através do
“gesto contrafeito” (...) andar desaprumado, (...) na tendéncia
constante a imobilidade e a quietude”. O autor evidencia sua
surpresa ao perceber que, quando chamado a acdo “toda esta
aparéncia de cansaco ilude” e que

(...) Naquela organizagdo combalida operam -se, em
segundos, transmutagdes completas. Basta o aparecimento
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de qualquer incidente exigindo-lhe o desencadear das
energias adormecidas. O homem transfigura-se. Empertiga-
se, estadeando novos relevos, novas linhas na estatura e no
gesto; e a cabega firma-se-lhe, alta, sobre os ombros
possantes, aclarada pelo olhar desassombrado e forte; e
corrigem-se-lhe, prestes, numa descarga nervosa
instantanea, todos os efeitos do relaxamento habitual dos
orgdos; e da figura vulgar do tabaréu achamboado, reponta,
inesperadamente, o aspecto dominador de um titad
acobreado e potente, num desdobramento inesperado de
forca e agilidade extraordinarias (CUNHA, 2003, p. 119.
Grifos nossos).

Ao evocarmos essa narracdo-descricao de Euclides da Cunha,
alguns elementos se destacam no que diz respeito a relacdo do
vaqueiro com seu corpo, e as formas como ele se coloca diante do
olhar atravessado pela alteridade de quem narra, ou descreve seus
atos. A impressao que nos é transmitida é a de que o autor, um
homem do sul “civilizado”, ja viera ao encontro desse outro
desconhecido, com algumas imagens ja mais ou menos pré-
estabelecidas e cristalizadas, ligeiramente modificadas apds o fim
desastroso do embate entre a “Civilizagdo” e a “Barbarie”

Entretanto, ao falar dos gestos caracteristicos do vaqueiro, o
escritor nos transmite uma admiracdo, misturada ao assombro,
pela perfeita simbiose constituida entre o este e o cavalo, e até
mesmo pela sua habilidade em se adaptar aos “meandros” da
vegetacdo espinhosa e vista como hostil pelo homem do Sul. A
admiragdo cresce ao perceber como todo o padrdo construido em
cima do siléncio, economia de palavras e expansao das emogdes se
transforma quando esse homem se sente plenamente a vontade,
dentro do seu préprio elemento, constatagdo que é feita quando o
jornalista faz o registro dos folguedos, e até mesmo dos relatos da
lida observada no cotidiano, quando “(...) volvem os vaqueiros ao
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pouso e ali, nas redes bamboantes, relatando as peripécias da
vaguejada ou famosas aventuras de feira (...) (CUNHA, 2003, p.
133).

Nesse contexto, podemos inferir que, na presenca do
escritor e diante da situacdo extrema que a Guerra representava, o
sertanejo-vaqueiro iria performatizar um corpo mais contido, seus
gestos mais sutis e o siléncio seria uma forma discreta de nao
entregar ao estranho, ao homem de fora, os mistérios da sua
existéncia. Essa percepc¢ao, inclusive, também é nossa, enquanto
pesquisadores, muitas das vezes vistos como um elemento
estranho que s aos poucos, e com esforco vao ganhando confianga
para se expressar com total inteireza e naturalidade.

Entretanto o sujeito quieto, de gestos simples e parcos que
fora ali capturado pelo olhar e traduzido pela representacdo
euclidiana até hoje se mantém firme na construgao do imaginario
sobre o homem sertanejo, tornando-se necessarias novas leituras
e interpretagGes a respeito dessa gestualidade ainda inexplorada,
ou vista pelo viés do exotismo, que desperta tanto fascinio quanto
incompreensdo. Que novas narrativas e novas representagoes
possam ser produzidas nesse sentido.
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