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RESUMO: Propoe-se a leitura do escrivdo narrador de “A
Rainha Ginga: e de como os africanos inventaram o mundo”
(2015), de José Eduardo Agualusa, com énfase no processo de
transformagdo do eu religioso ao eu panteista, eu critico, eu pai e
eu herege que circundam a figura do Padre Francisco José da
Santa Cruz. No romance, o jesuita assume o posto de escrivao ¢
conselheiro da poderosa soberana africana. Assim, a parte inicial
deste artigo lida com a questdo do relato de viagem e a percepgao
de alteridade. Prezou-se também demonstrar a sele¢ao de obras de
cunho histérico por parte de Agualusa, bem como se enfatizou o
fato do autor se projetar na historia, sobretudo porque, como
narrador, o escritor tem ligagdes ancestrais com o Brasil e a
Africa. Ao leitor de “A Rainha Ginga” fica o sabor do passado
reconstruido no hoje angolano.

PALAVRAS-CHAVE: Passado; Presente; Rainha Ginga; Agua-
lusa.

ABSTRACT: Hereby it is settled an interpretation of the narrator
clerk from A Rainha Ginga: e de como os africanos inventaram o
mundo (2015), by Jos¢ Eduardo Agualusa. It is emphasized the
transformation process of the religious to the pantheist self, to the
critical self, to the paternal self, and to the heretic self that do
surround the figure of Priest Francisco José da Santa Cruz. In the
novel, the Jesuit takes the task to be the clerk and the counselor of
the powerful African queen, so that the initial part of this essay
deals with the matter of the travel report and the perception of
otherness. It was also intended to demonstrate the reading
selections of the Angolan writer in what is related to the historical
material, as well as it was pointed out the fact that Agualusa
projects himself into the story, mainly due to the fact that, just
like the fictional narrator, he himself has ancestral bounds with
Brazil and Africa. The reader of A Rainha Ginga is able to enjoy
the past reconstructed in today’s Angola.
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A percepcio do eu e do outro no relato de viagem

No mundo Ocidental, os estudos sobre a literatura de viagem, também referida
como literatura odeporica (do grego hodos: ‘“‘caminho”; “senda”, “estrada”), ampliam-se,
sobretudo a partir da década de 1980, quando historiadores e literatos abordam a tematica das
experiéncias do contato e das reflexdes dos viajantes em seu percurso a lugares remotos
(NOGUEIRA, 2008, p. 30-31). Kapuscinski observa a ineréncia do relato aos antigos: “No
mundo de Herddoto, o inico depositario da memoria ¢ o proprio ser humano. Para ter acesso a
algo que ficou nela guardado, ¢ preciso chegar a um homem e, quando esse homem vive longe
de nds, temos que ir ao seu encontro, partir em viagem” (KAPUSCINSKI, 2006, p. 89-90).

O presente artigo pretende recortar relatos de deslocamentos, viagens e experiéncias do
passado e os apresentar a luz do presente angolano. Para isso, no entanto, ¢ imprescindivel que o
narrador do passado seja reavivado e relido, ou melhor, reconstruido como parte integrante de
uma memoria coletiva, “elaborada no interior e na conjuncdo de multiplos agrupamentos que
apenas retém o passado o que convém a sua representacdo no presente” (LEFORT, 1983, p.
167).

No mundo medieval, a partir do século XV, os Estados Nacionais fomentaram as grandes
viagens maritimas, enviando exploradores, aventureiros, comerciantes e religiosos ao Oriente e
as Américas, locais entdo inexplorados pelos europeus. E nesse periodo que se insere o padre
pernambucano Francisco José da Santa Cruz, narrador de 4 Rainha Ginga: ¢ de como os
africanos inventaram o mundo, de José Eduardo Agualusa. Publicado em 2014 pela editora
Quetzal (Lisboa) e em 2015 pela Foz (Rio de Janeiro), o romance se passa no século XVII, com
os relatos de Francisco José como escrivao e conselheiro de Nzinga Mbandi, a mitica Rainha do
Dongo e da Matamba. O primeiro capitulo se inicia em Luanda. Ji nas primeiras linhas o

narrador descreve o éxtase de conhecé-la:

A primeira vez em que a vi, a Ginga olhava o mar. [...]. Na manha em que pela
primeira vez a Ginga, fazia um mar liso e leve e tdo cheio de luz que parecia
que dentro dele um outro sol se levantava. Dizem os marinheiros que um mar
assim estd sob o dominio de Galena, uma das nereidas, ou sereias, cujo nome,
em grego, tem por significado calmaria luminosa, a calmaria do mar inundado
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de sol. Aquela luz, crescendo das aguas, permanece na minha lembranga, tdo
viva quanto as primeiras palavras que troquei com Ginga (AGUALUSA, 2015,
p. 9-10).

Sobre os relatos jesuiticos, Rubiés esclarece que eram vigentes em documentos,
manuscritos, impressos — oficiais ou ndo, e que demandavam uma “técnica abstrata e universal”
(RUBIES, 1996, p. 151). No entanto, logo no primeiro relato a voz narrativa dispensa “técnicas”,
priorizando-se a constru¢do poética do homem diante do mito. Eis um religioso a idealizar uma
“nereida”, uma “sereia”; quase uma lemanja na imensiddo do oceano que separa a Africa do
Brasil. E verdade que sua descrigdo é a fim do mito grego, classico, condescendente a educagio
de um padre de 1620. No primeiro contato, jamais Ginga como arquétipo da entidade cultuada
como a senhora das aguas; a Nkaia bantu, a Mikaia; a quianda sereia (GIROTO, 1999, p. 156-
281).

Interessante notar a descri¢do do jovem religioso criado pelo premiado autor angolano se
comparada ao Padre Jodo Antonio Cavazzi de Montecuccolo, real escrivdo da Rainha Jinga.
Historicamente, em 1621, quando a futura soberana do Dongo e da Matamba toma frente para
tratar de assuntos diplomaticos e possiveis tratados de paz com o vice-rei, Jodo Correia de Sousa,
em Luanda, o sacerdote se impressiona com sua habilidade de negociagdo: “E quando lhe foi dito
que Ngola-Mbandi teria de reconhecer a Coroa de Portugal com anuo tributo, respondeu que tal
condigdo s6 se podia exigir duma nagdo submetida, mas ndo duma nagdo que espontanecamente
oferecia mutua amizade” (CAVAZZI, 1965, p. 67).

E fato que Agualusa se utilizou dos relatos do Padre Cavazzi de Monteucuccolo em
Istorica Descrizione de’ter Regi Congo, Matamba ed Angola, assim como de outros escrivaes,
como informado ao final do romance: os trés volumes de A historia geral das guerras
angolanas, de Antonio de Oliveira [...]; o contato do viajante inglés Andrew Battel com os
terriveis guerreiros jagas (The Strange Adventure of Andrew Battel of Leighin Angola and
Adjointing Regions); além de a Memoravel relagio da perda da nau Concei¢do, de Jodo
Carvalho Mascarenhas; O valeroso Lucideno, de Frei Manoel Calado; a Historia dos feitos
recentemente praticados durante oito anos no Brasil, de Gaspar Barleus; e at¢é mesmo uma
denuncia retirada do Santo Oficio contra Garcia d’Avila Pereira Aragio (AGUALUSA, 2015, p.
235).

Ora, se a narragdo assume carater historico, substancialmente por recriar os passos da
poderosa Rainha angolana, nada mais apropriado ao autor que amparar sua narrativa literaria nos
relatos antigos. O ontem recontado no hoje exige o exercicio da pesquisa. A reconstrugdo das
vozes do passado exige um sujeito critico, apto a entender as metamorfoses dos fatos, visto que
“ao ressurgir no presente, o passado se mostra como sendo irremediavelmente perdido enquanto

passado, mas também transformado pelo seu ressurgir” (GAGNEBIN 1992, p. 47).
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Igualmente, a quem traduz o passado ao presente ¢ preciso o franco entendimento da
forma do narrar. Uma vez considerada “género literario”, naturalmente a narrativa de viagem
tende a adotar regras de estilo; modelos pautados nos relatos e nas experiéncias de deslocamento
— no caso do romance, a vida do padre Francisco Jos¢ da Santa Cruz na corte da Rainha, em
Luanda; sua viagem a Pernambuco; seu regresso a Angola e sua morte em Lisboa, num auto de
fé. Nao por acaso, no ultimo capitulo (décimo), no breve prdlogo, leia-se: “O que tem fé sabe
que nao existe final — tudo sdo comegos” (AGUALUSA, 2015, p. 203). Cumprindo um ciclo, em
A Rainha Ginga o narrador explora sua memoria desde o éxodo da viagem as descobertas na

travessia — vitais experiéncias da consciéncia nos dominios da diferenca, ou da alteridade:

a alteridade, a diferenca que opde as antipodas da civilizacdo e define suas
marcas ¢ suas fronteiras, sendo, ao fim, o objetivo de quase toda viagem. Essa
alteridade se constrdi textualmente pela traducdo do outro ao mesmo, da
analogia, da comparagdo, da inversdo. [...] ao tratar do outro, o viajante edifica
uma representacio de si mesmo (TORRAO, 2008, p. 3).

Tal “representacao de si mesmo” alcanca a dimensao de alteridade ao forjar no viajante a
reflex@o sobre a condi¢do individual do ser e sua relacdo nos dispares tecidos sociais por onde se
lanca a explorar. Assim, ndo apenas os relatos das paisagens, das terras, dos costumes e das
aventuras sao marcados por distintas visdes, senao a vida do proprio narrador. Veja-se: no quarto
capitulo o padre narrador transforma-se no cigano Melchior, revelando sonhos, pressagios e
desenlaces inesperados em relagdo ao que se poderia pensar como expectativa de trama. De fato,
a construcdo das imagens de alteridade na literatura de viagem — ou no relato — acaba definindo
os contornos do eu brasileiro, do eu europeu, do eu africano e at¢é mesmo do eu cigano que
habitam, ao longo da narrativa, o padre escrivao.

Até ai, entende-se a multiplicidade de vozes que tomam o espirito do narrador durante a
viagem. Contudo, essa ndo ¢ a unica alteridade manifestada: o proprio autor, Jos¢ Eduardo
Agualusa, concentra passagens que descrevem o padre como uma extensao sua, espécie de alter
ego a resgatar a historia, a memoria de seus antepassados. A comegar pela Rainha Nzinga (1582-
1663): poucas se tornaram tdo miticas quanto Nzinga Mbandi (1582-1663), a Ngola Mbande
Nzinga Bandi Kia Ngola, ou simplesmente a Rainha Ginga, como conhecida no Brasil. Eximia
estrategista, ordenava ser chamada de “Rei” (Ngola, dai o significado do nome ‘“Angola”).
Temida pelos portugueses, conduziu seus exércitos até os 73 anos (Angola sé seria tomada apds
sua morte, aos 81). Ginga fez valer que seu reino lutaria para ndo ser vassalo de Portugal, muito

embora tenha sido batizada como “Dona Ana de Souza” — para negociar com os estrangeiros.>

2¢[...] pois a decisdo de Ginga ndo era de natureza espiritual e sim politica. Ao converter-se reforgava a alianga com

os portugueses ¢, a0 mesmo tempo, tomava para si uma parte da magia dos cristdos” (AGUALUSA, 2015, p. 34).
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Ginga, a destemida soberana que se uniu aos guerreiros canibais jagas, na crenca de que tal ato
sagrado/profano os ajudaria a manter o impeto a guerra (CAVAZZI, 1965).

Sua histoéria funde-se ao destino de Angola: em 1560, ou seja, vinte e dois anos antes do
nascimento da Rainha — mais apropriadamente durante o reinado de seu avd, Ngola Kiluanje kia
Ndambi — o navegador Paulo Dias de Novais chegava ao reino do Ndongo. Quinze anos depois,
os portugueses tomam a faixa maritima da regido, fundando Sao Paulo da Assunc¢do de Loanda, a
atual Luanda. Treinada desde a infincia ao manejo de armas e ao combate, com apenas 0ito anos
a menina acompanhava o rei em batalhas contra os portugueses (UNESCO, 2010, p. 19-20). Na
vida adulta, ja soberana, Pantoja observa a figura de Ginga no imaginario de seus
contemporaneos: “As narrativas de tradi¢cao oral do povo mbundu descrevem a rainha Nzinga
Mbandi como temida pelos seus suditos e inimigos, [...] vencedora das batalhas mais estupendas
contra os europeus” (PANTOJA, 2014, p. 115).

A presenca da Rainha no romance historico de Agualusa ¢ projetada no rompimento da
voz autoral com a logica oficial, eurocéntrica que poderia vir a dominar a obra. Primeiramente
porque, como o proprio amigo e revisor do livro, Mia Couto, escreve na orelha da edigao
brasileira, eis “uma arqueologia as avessas, que povoa o quanto somos aquilo que ja fomos, com
tantas almas e nomes, capazes de descobrir vestigios do futuro no tempo em que acreditamos
pertencer ao passado” (COUTO apud AGUALUSA, 2015).

Em fala durante a terceira Festa Literaria de Maringa (FLIM), em 14 de setembro de
2016, o escritor angolano observou que seu avo era brasileiro ¢ que a matriz afro-brasileira o
acompanha em suas criagdes: “E inevitdvel encontrar minha propria histéria na ficgdo”

(AGUALUSA, 2016). > Em entrevista, Agualusa complementa:

Busco no Brasil aquilo que ele tem de africano. Nao me reconhego no Sul, € sim
do Rio para cima e nos sertdes. A ligagdo com o pais comegou com a minha
propria familia. Meu avd era carioca, ¢ venho para ca regularmente ha 15 anos.
Sempre ouvi musica ¢ li escritores do Brasil. Cactano, Chico Buarque ¢ Rubem
Fonseca me fizeram entender o pais com maior profundidade. Conheg¢o mais o
Brasil do que muitos brasileiros. O povo ¢ alegre e isso se deve muito a
influéncia africana. A Africa evitou que os brasileiros se contaminassem pela
melancolia portuguesa. O Brasil tem um pé na Africa e o outro na Europa. E a
simula dos dois mundos (GIRON, 2004, p. 02 — versdo online).

Com efeito, o escrivao Francisco representa em A Rainha Ginga a sintese, a “simula dos
dois mundos” da qual fala Agualusa. Nascido em Pernambuco, o religioso conselheiro de Ginga
absorve tanto a por¢dao Africa quanto o Brasil-Colonia no romance, fazendo valer aspectos

centrais pontuados por Darcy Ribeiro em O povo brasileiro: “Surgimos da confluéncia, do

3 Referéncia pessoal, anotada durante a palestra no evento.
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entrechoque e do caldeamento do invasor portugués com indios silvicolas e campineiros e com
negros africanos, [...] aliciados como escravos” (2006, p. 17). O antropdlogo segue sua anélise,
salientando que “surg[imos] como uma etnia nacional, diferenciada culturalmente de suas
matrizes formadoras, fortemente mesticada, dinamizada por uma cultura sincrética ¢
singularizada pela redefini¢do de tragos culturais dela oriundo” (RIBEIRO, 2006, p. 17). E
justamente dessa “confluéncia”, desse “entrechoque” que o autor angolano cria seu narrador-

protagonista e da asas aos espacos por ele percorridos.

O padre temeroso ao diabo, o escriviao-conselheiro, o cigano, o amante, o pai, o herege: os

multiplos eus de Francisco

J& na terceira pagina do romance, ao relatar seu primeiro contato com a Rainha do Dongo
e da Matamba, o escrivdo detalha: “A Ginga estranhou a minha aparéncia, pois ndo via em mim
semelhangas nem com os portugueses vindos do reino, nem com dourados flamengos, [...] menos
ainda com o gentio das diferentes nagdes do sertdo” (AGUALUSA, 2015, p. 11). Francisco
segue narrando sua rica origem mestica, plural: “A minha mae era india — expliquei-lhe —, da
nacdo Caeté [...]. Meu pai era mulato, filho de um comerciante da Pévoa do Varzim e de uma
negra mina [...]. Sou a soma, por certo extravagante, de todos esses sangues inimigos”
(AGUALUSA, 2015, p. 11).

Interessante notar o hibridismo tanto bioldgico quanto cultural que caracterizam o padre,
que herdara da mae indigena “espessa melena ¢ muito lisa” (AGUALUSA, 2015, p. 11), a pele
mesti¢a. No entanto, no inicio do romance, o clérigo v€ a soma “extravagante” que constitui sua
identidade oriunda do ‘“sangue inimigo”. Tal reproducdo do discurso dominante colonial se
estabelece desde a criacdo do narrador: “Aos nove anos, o meu pai arrancou-me dos bragos
carinhosos de minha avo preta, levando-me para estudar no Colégio Real de Olinda. Aos quinze,
ingressei como novico na Companhia de Jesus” (AGUALUSA, 2015, p. 21). No entanto,
Francisco José ndo ¢ um homem cego pela Santa Igreja, pois, ao ser enviado em missdo jesuitica
ao Reino do Congo, percebe que a muitos “religiosos apenas interessava o numero de pegas que
podiam resgatar e enviar para o Brasil, encontrando-se ali mais na condi¢do de comerciantes [...]
do que de pastores de almas” (AGUALUSA, 2015, p. 21).

E neste ambiente que o padre é enviado, por recomendagio do governador Luis Mendes
de Vasconcelos, para ser o escrivdo da Rainha. Nos primeiros capitulos, Francisco José da Santa
Cruz acredita na figura do demonio — “O Diabo € o inimigo, ¢ apresenta-se de muitas formas,
algumas vezes colérico e outras com modos suaves, doce como um cordeiro” (AGUALUSA,

2015, p. 25). Ao padre, recém-chegado em solo africano, “o inimigo perigoso ¢ o que se acerca
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em siléncio, na cegueira da noite, sem que possamos dar por ele” (AGUALUSA, 2015, p. 26).
Contudo, percebe-se que o clérigo vai aos poucos abandonando sua visdo medieval, maniqueista
de Deus, para dar lugar a vivéncia panteista africana. Por certo, desde que se junta a Rainha, sabe
que tomou um caminho de mudanga: “Ao ir ter com Ginga estava na verdade fugindo da Igreja”,
muito embora a essa altura ainda ndo o soubesse, “ou sabia, mas ndo ousava enfrentar minhas
mais intimas dividas” (AGUALUSA, 2015, p. 22).

As modificagdes do eu-religioso, eu-casto, eu-temeroso ao diabo vado se delineando de
modo sutil, sobretudo manifestadas nas novas experiéncias de Francisco. Em uma das noites, no
acampamento de Ginga, pde-se a admirar tocadores de marimba, instrumento de percussao de
origem kimbundu, “batendo com muita harmonia nos seus instrumentos, que era como se
daquelas cabacas e madeiras jorrassem rios e cantos de aves”. Na mesma noite, sentado numa
almofada aos pés da Rainha, escuta uma historia de familia: “[...] meu pai me contou a mim,
depois de a ter escutado do pai dele. Aqui, neste chio de Africa, nds gostamos de contar
historias” (AGUALUSA, 2015, p. 35).

Contar historias: Agualusa estabelece a importancia da oralidade na cultura africana
desde o epilogo, priorizando uma lenda iorub4 e um provérbio nyaneka ao invés de estampar o
livro com pensadores do canone ocidental. Inimeros sdo os provérbios, parabolas, fabulas e
contos de origem popular que estampam as paginas do livro. Esse ¢ o espirito do romance, que
morosamente, vai modificando o eu colonial do narrador. De religioso interno em colégio
jesuitico ele passa a seguir o séquito de Ginga, aprendendo o modo de vida daquele povo, fosse
cantando com as mulheres para apaziguar as quiandas, as sereias: “Escutem, aguas, senhoras das
aguas, pedimos permissdo para entrar, deixem que entremos pois vimos em paz” (AGUALUSA,
2015, p. 41); fosse arriscando se comunicar na lingua estrangeira: “Conversavamos mais por
gesto do que por palavras, conquanto eu ja pronunciasse algumas em quimbundo” ou fosse
comendo o “habitual cacusso assado com farinha de mandioca” (AGUALUSA, 2015, p. 47).

O padre Francisco José da Santa Cruz ndo € tipico religioso criticado por Vieira no
Sermdo da Sexagéssima: “Ah Dia do Juizo! Ah pregadores! Os de cd, achar-vos-eis com mais
paco; os de 14, com mais passos: Exiit seminare” (VIEIRA, 1998, p. 17). O narrador de 4 Rainha
Ginga é padre de passos, que sai, que viaja, pronto a evangelizar gentios Africa afora. Todavia,
eis que quem sofre a mutacdo de carater ¢ o proprio escrivao, sobretudo ao se aproximar de uma
jovem angolana, que lhe cuida e lhe ensina os caminhos da hombridade natural: “O meu destino
estava ligado ao de Muxima, para sempre, para além de existir tempo e o veneno do tempo, € ndo
havia pecado nisso, pois ndo havia pecado. Ja ndo era mais um servo do Senhor Jesus, era um

homem livre” (AGUALUSA, 2015, p. 48).
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Ao homem religioso do século XVII, as fungdes de escrivio e evangelizador
asseguravam o pilar dogmatico a que estavam submetidos, buscando em suas representagoes
respingos de “civiliza¢do”. Raramente falavam o idioma do dominado, tampouco respeitavam
suas crengas ¢ modelos miticos, a exemplo da quadra de José de Anchieta disposta no quinto e
ultimo ato do Auto de Sdao Lourengo (1586): “Dos vicios ja desligados/ nos pajés ndo crendo
mais, / em suas dangas rituais, / nem seus magicos cuidados” (ANCHIETA, 1997, p. 55). Em tal
ato, doze meninos “convertidos” saem em procissdo a Sdo Lourenco, rechagando em jograis “os
pajés”, “as dancas rituais” e os “magicos cuidados” de sua crenga nativa. Francisco José da Santa
Cruz, por outro lado, ndo se lanca a aculturar o outro — antes, escolhe se tornar o outro, como
num banquete de multiplicidade étnica, religiosa, cultural, rompendo com a tradigdo
colonizadora. O escrivao ja ndo ¢ o evangelizador, o impostor sendo o que comunga do brinde
ancestral: “Um destes quimbandas, de nome Hongolo, simpatizou comigo [...]. Uma noite
repartiu comigo uma bebida amarga. Lembro-me que, embriagado por essa por¢do, conversei
com ele enquanto as estrelas bailavam com a Lua” (AGUALUSA, 2015, p. 58). Como ja
esclarecido, a jovem Muxima se revela como um dos principais agentes em sua mudanga,
sobretudo de padre/homem assexuado a homem com desejos: “Subiu para a rede e estendeu-se
ao meu lado. Abragou-me, eu abracei-a, e entdo soube porque o destino — e reparem que escrevo
o destino, ndo escrevo Deus — me langara para a Africa” (AGUALUSA, 2015, p. 61). Adiante,
quando rejeitado por Muxima, Sula, a misteriosa cigana, ¢ outra mulher a lhe ensinar os
designios da carne: “A cigana soprava-me aos ouvidos encantamentos, brandos sortilégios, ¢
assim eu me esquecia de tudo, gozando de sensagdes que nem sabia existirem” (AGUALUSA,
2015, p. 145).

Quanto a mudanca de clérigo oficial da Coroa para conselheiro da Rainha guerreira, o
narrador passa a ficar ao lado dos africanos nas batalhas contra a metropole, sobretudo ao redigir
respostas sarcasticas aos portugueses: “A rainha ndo se tinha por vassalo de ninguém, muito
menos de um soberano remoto que ela nunca vira” (AGUALUSA, 2015, p. 79). A admiragdo do
escrivao por Ginga ¢ evidente, em especial ao potencializar sua for¢a: “Tao viril quanto o
homem mais macho. Uma mulher que nunca vergava; que nao tinha amo nem Deus. Uma
mulher que conhecia as artes da guerra, as suas armadilhas e danagdes [...], pois sabendo cogitar
como um homem, possuia a seu favor a sutil astticia de Eva” (AGUALUSA, 2015, p. 83-84). Tal
citagdo, ressaltada na contracapa da edigdo brasileira do livro, fortalece o duplo
feminino/masculino de Nzinga Mbandi, cuja homofonia/homografia “homem-mulher” se revela

fértil na parte oriental de Angola (SOUINDOULA, 2014, p. 105). Veja-se a capa da edigdo
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brasileira*, que marca o olhar altivo, forte, confiante da grande soberana africana, com seu
turbante colorido, utilizado em ritos de passagem e também para indicar seu status, a ligacdo

com sua ancestralidade:

Fig. 1 — A Rainha Ginga (Editora Foz, 2015).

Josétduardo

| AGUALUSA

Fonte: Travessa, 2015.

Em solo angolano, Francisco apreende a cultura do outro ndo como quem se aproxima de
um objeto de investigacdo exoético, distinto, como o classificavam varios viajantes e religiosos
cuja visdo se mostrava distorcida pela submissao a cultura europeia, impedindo-os de enxergar a
realidade sem preconceitos. O narrador ja& ndo mais aceita conceitos dualistas, tipicamente
medievais, como a inven¢ao do mal e as representacdes de Deus: “O mal ndo era uma criagao
Dele. O Senhor Deus, na sua infinita generosidade, criou um homem livre, capaz de escolher, de

forma consciente, os seus proprios caminhos” (AGUALUSA, 2015, p. 75).

4 Conferir imagem em: https://www.travessa.com.br/a-rainha-ginga-1-ed-2015/artigo/cce82aa9-38f5-4f70-bbea-

25038864b735, acessado em 14/05/2020.
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No romance, Agualusa ndo cessa de demonstrar, no presente, como o olhar do
colonizador era avassalador, ou como Sartre escreve no prefacio de The Wretched of the Earth,
de Franz Fanon (1963): “A violéncia nas colonias ndo tem como objetivo apenas manter os
escravos aprisionados, porém os desumanizar. Tudo seré feito para aniquilar suas tradi¢des, para
substituir a lingua deles pela [dominante], e para destruir sua cultura [...]”. Ele prossegue: “Se ele
lutar, os soldados atiram e ele ¢ um homem morto; se ceder, ele se degrada e perde a humanidade
[...]” (SARTRE apud FANON, 2013, p. 15).°

Assim, contrario aos preconceitos, as distopias e violéncias cometidas pela colonia, o
padre vai se fazendo ex-padre conforme a narrativa avanga: “Deus fora, durante aqueles anos, a
minha cadeia de ferro ao pescogo” (AGUALUSA, 2015, p. 91). Ao invés de escolher o espectro
de se manter “superior” em relacdo a diferenca dos “povos selvagens”, escolhe vivenciar o outro.
Em arriscadissima missdo para salvar Muxima, que havia sido capturada pelos portugueses, uma
nova metamorfose ocorre: entraria Francisco e seus aliados em Luanda mascarados de ciganos.

A1 nasce o outro homem adormecido no narrador, assim como em Agualusa. Um de seus
aliados nessa aventura, o cigano Lobo, afirma: “A minha patria ¢ onde estdo os meus pés”
(AGUALUSA, 2015, p. 94). Como o narrador na fic¢do, o escritor angolano ndo ¢ homem de
uma so parada, dividindo residéncia entre Lisboa e Mogambique, e com presenga constante no
Brasil. Agualusa inclusive ja escreveu roteiros de viagens a imprensa: Obidos, em Portugal; Goa,
na India; a paisagem arenosa da Namibia; lagos com diferentes cores no topo de um vulcio na
Indonésia; as estradas de Serra Leoa. Eis alguns dos itinerarios ja fotografados e percorridos pelo
escritor (AGUALUSA, 2018; AGUALUSA apud MAIA, 2018).

Consciente de seu lugar no mundo, o alter ego do escritor assume a voz narradora para
descrever distintas paradas, enaltecendo e absorvendo as diferengas, jamais olhando a cultura
africana como decaida, inferior por sua origem mestica. Ao contrario: ao se langar a novas
experiéncias, o narrador/alter ego do autor recriam possibilidades de existéncia tanto na Africa
quanto no Brasil — sem reproduzir qualidades de matriz europeia em razao do direito a escrita.
Nao mais ha projecdes de imagens que oscilam entre o inferno e o paraiso: “Hoje posso rir [...]
do terror que me incutiram no Colégio Real de Olinda, sobre o poder do Diabo, os seus mil
rostos, armadilhas e tentagdes” (AGUALUSA, 2015, p. 95-96). Ha sim um narrador consciente

de sua realidade, de seu tempo:

Para manter os escravos em seu devido lugar, ou seja, trabalhando, trabalhando,
trabalhando ¢ necessario nunca lhes faltar com os trés pés — pau, pao, pano.

5 Tradugdo propria do trecho. Original: “Violence in the colonies does not only have for its aim the keeping of these
enslaved men at arm's length; it seeks to dehumanize them. Everything will be done to wipe out their traditions, to
substitute our language for theirs and to destroy their culture [...]. If he shows fight, the soldiers fire and he's a dead
man; if he gives in, he degrades himself and he is no longer a man at all [...]”.
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Escutei isso, muitas vezes, de senhores de engenho, feitores e at¢ mesmo das
damas finas. Pela minha experiéncia, posso comprovar que aquilo que nunca
falta € o primeiro pé, o pau, a pancada. A comida e a roupa faltam muitas vezes
(AGUALUSA, 2015, p. 109).

Francisco entende das regras escravocratas, das resolugdes relacionadas aos homens
livres (murindas), dos planos de guerra, da tomada de Pernambuco pelos holandeses. Recorde-se
que a formagio da Companhia Neerlandesa das Indias Orientais, em 1602, atribuia aos
flamengos o monopolio do comércio oriental. Tal formagdo levou a rapida ascensdo da
Companhia Neerlandesa das Indias Ocidentais (1621), a quem os Estados Gerais concederam o
monopdlio do trafico escravocrata, por vinte e quatro anos, nas Américas e na Africa (MELLO,
1998, p. 72-104). A Rainha, com sua habilidade de negociacdo, durante a época das Invasdes
Holandesas no Brasil, rompeu lagos com Portugal, aliando-se aos invasores. A essa €poca,
Francisco José parte rumo ao Brasil, chegando a ter uma audiéncia com Mauricio de Nassau.

Nesta ficgdo, tanto o pictorico exdtico da Africa quanto a paisagem tropical do Brasil
entram ndo como parte ou fundamento da trama narrativa, mas indicam a proximidade ao lugar
ao qual se quer pertencer. E, sem dividas, ao narrador o sentimento de pertencimento ndo ancora
paragens, sendo sentimentos, como quando conhece o filho com Muxima, Cristévao, ja mogo:
“O rapaz acolheu-me como a terra seca acolhe a chuva. Tinha uma grande curiosidade. Quis
saber o que eu fizera durante o tempo em que ele crescia, e como era o mundo para além de
Luanda, e se havia sereias no mar” (AGUALUSA, 2015, p. 186).

Ao final do livro, Francisco Jos¢ em nada se parece com o padre amedrontado,
impressionado com os vicios e a vida mundana do inicio do romance: “Agora s receio que
cheguem de novo os portugueses € me cortem o pescoco. Enquanto ndo chegam vou vendendo o
meu vinho e bailando e cantando para espantar o mal” (AGUALUSA, 2015, p. 194). Uma nitida
mudanca acontece, de tal forma que a imagem do ex-padre ndo se d4 como “a imagem que
olhamos, mas como a imagem que nos olha e nos interpela” (LARROSA; LARA, 1998, p. 8).
Em outras palavras, a imagem primeira ¢ substituida pela imagem conquistada na viagem, na
experiéncia, na riqueza da cultura e do povo angolano. Nio obstante, uma imagem® que
representa, nos dias de hoje, o espirito multifacetado, plural do protagonista de Agualusa é do
artista angolano Guilherme Mampuya, renomado por criar retratos de pessoas (sejam elas
‘comuns’ ou celebridades), incluindo elementos diversos, como se construisse o outro a partir de

uma metalinguagem de cores, tracos, imagens, respingos e simbolos:

Fig. 2— Obra parte da série Sem Makas, de Guilherme Mampuya (2019).

%  Conferir em: https:/chocolate.co.ao/arte-cultura/2019/09/7657/sem-makas-e-o-titulo-da-exposicao-de-pintura-de-guilherme-mampuya/,

acessado em 14/05/2020.
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Fonte: Chocolate Lifestyle, 2019.

As tultimas impressoes do narrador tratam da segunda entrada de Ginga em Luanda,
“desta vez como cabeca coroada e guerreira temida” (AGUALUSA, 2015, p. 197). No entanto,
no capitulo final o leitor ¢ levado a entender que Francisco José¢ assumiu o protagonismo da
historia, sobretudo em razdo de sua motivagdo por unir literatura, historia e descri¢do no discurso
peregrino. Ele observa: “Nao habitamos ao longo da vida um tnico corpo, € sim inimeros, um
diverso a cada instante” (AGUALUSA, 2015, p. 102).

Merleau-Ponty, em Fenomenologia da percepg¢do, entende o jogo de vigéncia do eu, do
alter ego e do outro, captando-o como “o0 movimento profundo de transcendéncia que € o proprio
ser, o contato simultineo com meu ser ¢ com o ser do mundo” (1999, p. 593-94).
Indubitavelmente, em seus instantes derradeiros de existéncia, o narrador-protagonista captura os
distintos eus que o habitaram no trajeto da vida: “A essa corrente de corpos que uns aos outros se
sucedem, e aos quais correspondem também diferentes pensamentos, diferentes maneiras de ser e
de estar, poderiamos chamar de universo — mas insistimos chamar individuo” (AGUALUSA,
2015, p. 102).

E assim como a historia pessoal e universal se desloca no tempo, a viagem amplia-se no

espaco da escrita, de tal modo que em A Rainha Ginga tanto o narrador quanto o proprio eu-
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autoral coexistem na dimensao da alteridade, substancialmente por meio da palavra, da imagem e
da vitalidade das representacdes do outro. Sempre do outro. E isso so € possivel porque Agualusa
ndo langa o olhar ao ontem, mas ao hoje. O passado é apenas o material, o combustivel da trama;
a0 passo que a narragdo se desenvolve na vivéncia-ja do autor, que transmite a histéria de acordo
com suas crencas, ideologias, pesquisas e reconhecimentos. A Angola de ontem ¢ a Angola de

hoje. Os personagens sdo apenas fragmentos, cristais que oscilam nesse movimento.
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