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Introducio

Que o leitor ndo se iluda com o subtitulo modesto de 4 Alegria é uma Coisa Rara: subsi-
dios para a historia da musica popular urbana em Lourengo Marques (1920-1975). Escrito por
Antonio Sopa, historiador mogambicano de extensa obra, 4 Alegria é uma Coisa Rara delineia,
de modo pioneiro, detalhado e consistente, um panorama das origens e transformagdes das prin-
cipais praticas musicais urbanas surgidas entre finais do século XIX e primeira metade do século
XX no territdrio que se tornou Maputo, capital de Mocambique; seus capitulos foram construidos
a partir de fontes documentais diversas e apreensdo dos principais processos sociais que auxilia-
ram na conformacdo de um cenario musical de fei¢des urbanas. Publicado por uma editora mo-
cambicana, chegou ao Brasil recentemente pelas maos de pesquisadores que estiveram em Mapu-
to, onde pode ser encontrado em suas livrarias. Trata-se, portanto, de uma obra internacional ain-
da pouco conhecida e de acesso restrito no nosso pais, mas de enorme interesse para os leitores
brasileiros.

A proposta mais geral do livro € o exame circunstanciado do contexto de crescimento da
entdo capital da coldnia e das dinamicas sociais vividas por seus habitantes, as quais provocaram
o surgimento de variados estilos musicais e de espagos de socializa¢do para além das fronteiras
da “cidade de cimento”. O advento da denominada “musica popular urbana” esta intrinsecamente
relacionado a emergéncia de uma diminuta elite negra e mestica, surgida nos intersticios do con-
troverso projeto assimilassionista imposto pelo colonialismo portugués. Determinados a reagir as
acOes interventivas e proibitivas da administracdo colonial em relacdo a praticas culturais
dos indigenas, um grupo de intelectuais, dirigentes da Associagdo Africana e do Centro Associa-
tivo dos Negros, passou a se reunir, em finais dos anos 1950, com objetivo de, “através da musi-
ca, da literatura, da danga, da culinaria e do desporto™, promover “a exaltacdo do negro e da sua
cultura” (p. 15). Nesse sentido, o argumento principal do autor recai no seguinte ponto: a ideia de

que a circulagdo de pessoas e ideias, instrumentos musicais e influéncias estilisticas diversas teri-
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am produzido um contexto propicio para a efervescéncia de criagdes musicais urbanas. Passo, a
seguir, a explorar o conteudo do livro com foco nesse tema.

A obra possui oito capitulos, além de Anexos contendo transcri¢des de textos publicados
em periddicos da época e imagens oriundas de importantes acervos do pais. O capitulo I, “Pri-
meiro Andamento”, aponta a exiguidade de referéncias bibliograficas e de estudos sobre a produ-
¢do musical em Mogambique, bem como o desinteresse da “populacdo colona” pelas praticas
musicais dos diversos grupos sociais do pais até a década de 1950. Sopa constata que o estudo da
musica mogambicana durante o periodo colonial restringiu-se aos escritos de alguns pesquisado-
res de origem europeia, como Belo Marques, Gerhard Kubik, Henri-Alexandre Junod, Hugh Tra-
cey e Margot Dias, além de um inico mogambicano, Columbus Kamba Simango.? Tal conjuntu-
ra comecou a ser alterada com a criagdo da Associacdo dos Naturais de Mogambique no inicio da
década de 1960.

O capitulo II, “Os suburbios: o chdo de onde surgiu a musica popular urbana”, investiga
as origens da musica urbana nos bairros Chamanculo, Mafalala, Munhuana e Xipamanine, que,
emergidos “praticamente nos finais do século XIX e principios do seguinte, albergavam a massa
andnima dos servigais negros que trabalhava na cidade de cimento, o pequeno funcionalismo pt-
blico e algum comércio” (p. 33). O autor explora como as barreiras raciais assentes na sociedade
colonial inviabilizavam a circulacdo de pessoas (nativas), situacdo que comegou a se alterar a
partir da metade da década de 1960, quando jovens negros passaram a circular em locais anteri-
ormente reservados somente para pessoas brancas e europeias.

A aparicao do gramofone no sul de Mogambique foi importante para a dinamizacao e a
circulagdo de estilos e ritmos musicais variados. Outro tipo de reunido de pessoas em torno da
musica nos bairros em Loureco Marques & enfatizado neste capitulo: os chamados “batuques”.’
Constam nessa parte do livro descri¢des sobre essas manifestacdes, extraidas de jornais da época,
que dao ao leitor uma ideia da vivacidade dos festejos de tal natureza. S3o descritas, ainda, as
associacgdes e clubes de carater recreativo, cultural e desportivo, que apareceram “quando come-
caram a implantar-se as primeiras medidas legais de cardcter discriminatorio, com base racial”
(p. 49). Além de fomentar a criagdo dos conjuntos, essas associa¢des reuniam jovens da “peque-
na elite de mesti¢os e assimilados™ (p. 50) e era onde se discutiam conteidos com finalidades
politicas, que acabariam se incorporando ao movimento de luta pela independéncia do pais.

O terceiro capitulo, “Os primordios da musica popular em Lourengo Marques”, descreve

0 panorama musical na capital no final do século XIX e inicio do XX. Artistas de diferentes na-

2 Para uma interessante discussdo sobre a trajetoria deste ultimo, cf. Macagno (2012).
3 Sobre uma analise critica dessa categoria “batuques”, ver Pereira (2020).
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cionalidades eram convidados para se apresentarem nos teatros da cidade. Aos “trovadores” da
vizinha Africa do Sul é dedicada uma extensa se¢do, na qual é relatada a dindmica produzida pe-
las exibi¢des das “dangas intertribais™ nas minas de ouro e diamante; a presenca e convivéncia de
mog¢ambicanos naquele pais ¢ apontada como fundamental para o “desenvolvimento da musica
local de feicdo urbana” (p. 75) em Mogambique.

O capitulo 1V, intitulado “Orquestras, Jazz-Bands ¢ Conjuntos Musicais, investiga o sur-
gimento dos primeiros agrupamentos “integralmente constituidos por musicos negros ou mesti-
¢os” (p. 95). O autor destaca que a maioria dos musicos desenvolviam suas habilidades musicais
de forma autodidata. E de se ressaltar também a construgio criativa dos instrumentos, a exemplo
da “viola de lata”, em que objetos do cotidiano sdo reinventados num processo de bricolagem e,
juntamente com outros instrumentos “ocidentais”, passaram a caracterizar a diversidade sonora
daquele periodo. Na década de 1950 apareceram os instrumentos musicais elétricos, que poucos
conseguiam adquirir, tendo a maioria dos musicos recorrido ao mecanismo de aluguel.

“A Marrabenta: afirmagdo da musica popular”, o capitulo V, é dedicado inteiramente a
um dos estilos musicais mais consagrados no pais,* o qual, segundo o autor, influencia atualmen-
te “um movimento para a afirmac¢do de uma musica urbana, de raiz local” (p. 153). A partir das
fontes consultas, discute-se o contexto social que produziu a marrabenta: suas principais in-
fluéncias, os musicos mais aclamados e as divergéncias em torno das narrativas sobre o seu sur-
gimento. Conforme apontado no inicio do livro, a marrabenta se configura como “o resultado
mais feliz da interagdo ocorrida nas periferias da cidade de Lourenco Marques” (p. 213).°

No capitulo VI, “O Jazz: musica tocada e ouvida por uma elite”, Sopa retrata o apareci-
mento desse género musical em Lourenco Marques na década de 1930 e encontrou seu espago de
apresentacao em hotéis, teatros e na Radio Clube Mogambique. A partir da década de 1950, o
incentivo e presenga de musicos sul-africanos passou a ser fundamental para a divulgacdo do gé-
nero na capital, cuja manifestacdo so foi possivel gragas a acdes de alguns entusiastas, realiza-
¢oes de apresentacdes em restaurantes, cabarés, hotéis e em alguns festivais.

O sétimo capitulo, “A4 Rddio: uma janela aberta para o mundo”, trata do advento do sis-
tema de radio difusdo em Mogambique. Segundo o autor, foi a partir de 1939 que a emissora pas-

sou a ter uma dindmica propria, inclusive com a constituicao de orquestras. Sao descritos os pro-

4 Ver Filipe (2012) para uma andlise sobre a marrabenta como um género musical hibrido e sua constru¢do como
um dos simbolos da identidade nacional mogambicana.

> Embora nio conste da bibliografia, ndo deixo de notar que processo cultural semelhante (resguardadas as devidas
diferengas de formacao histdrica desses dois paises africanos) foi analisado por Waterman (1990) a respeito do
género conhecido como juju na Nigéria. O autor descreve sua sociogénese a partir dos multiplos contatos e fluxos
entre povos e tecnologias em Lagos na primeira metade do século XX, retracando a maneira como o processo de
intensa e heterogénea urbanizacdo na capital nigeriana consolidou aquele género musical como expoente de uma
cultura popular emergente, tendo contribuido para a interagao de diversos grupos sociais na capital do pais.
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gramas veiculados em linguas nativas; num primeiro momento em lingua ronga, com a inaugura-
¢do do programa Hora Nativa. Com a criagdo de A Voz de Mogambique (1962), os programas
passaram a ser difundidos em onze linguas. Uma atividade desenvolvida pelo Radio Clube de
Mocambique foi sua participagdo nas pesquisas € divulgacao da musica mogambicana no ambito
da criagdo da African Music Society em 1948 em Joanesburgo (posteriormente The International
Library of African Music). Mogambique se associou a instituicdo por meio do seu Arquivo His-
torico e participou em diversas frentes de recolha de musica no pais, tendo contado com o auxilio
de Hugh Tracey, etnomusicologo inglés, radicado na Africa do Sul.®

O derradeiro capitulo VIII apresenta uma discussdo voltada aos diversos transitos de idei-
as, pessoas e ritmos que permearam a producao da musica no continente africano. Ao fornecer
exemplos de varios paises, o autor afirma que o fendmeno musical se tornou “um lugar privilegi-
ado de adaptacdo, de assimilacdo, de ecletismo, de apropriacdo e de experimentacdo, transfor-
mando-se numa espécie de ‘lingua franca’ que ultrapassava a etnia e a nagdo, assumindo uma
dimensdo pan-africana” (p. 212). A despeito de todas as particularidades do caso mogambicano
descrito no livro, o contexto abordado foi bastante semelhante ao que teria ocorrido em outros
paises do continente, o que demonstra a importancia da obra na compreensao de géneros e estilos
musicais (e nacionais) diversos.

Como se nota, 4 Alegria ¢ uma Coisa Rara apresenta dados e questdes fundamentais para
se compreender a constru¢do do campo da musica em Mogambique na primeira metade do século
XX. Desde sua publicagdo, o livro vem sendo utilizado como fonte e referéncia bibliografica por
pesquisadores que t€ém como foco de suas analises as artes musicais e performaticas no pais. De
fato, a obra passou a ser fonte de consulta obrigatoria para os interessados no tema: ela reune um
volume de dados cuja qualidade e precisdo nao se encontram em outros estudos. Embora alguns
possam se ressentir da caréncia de andlises criticas dos fendmenos apresentados, ndo se pode
perder de vista que o objetivo do autor foi produzir um livro que fornecesse ao leitor um conjun-
to de informagdes, dados, referéncias e trajetorias com potencial de utilizagdo e refinamento em
investigagdes especificas sobre um ou mais do contetido nele descrito.

A discussdo sobre a marrabenta, por exemplo, inspira a refletir sobre o lugar dessa ex-
pressdo musical considerada “autenticamente” mog¢ambicana. A dificuldade na demarcacéo dos
seus elementos constituidores e as ambiguidades relacionadas a sua historia social sdo pistas im-
portantes deixadas por Sopa para aqueles que porventura quiserem desenvolver pesquisas sobre o

lugar ocupado por ela em distintos momentos da historia politica mogambicana pds 1975. Uma

¢ Sobre Hugh Tracey e aspectos da sua trajetoria de pesquisa no continente africano, com foco em Mogambique e,
mais especificamente, nas timbila, ver Morais (2020).
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abordagem produtiva poderia buscar compreender os motivos pelos quais ela ndo tem sido cogi-
tada como um dos bens culturais candidatos do governo a Patrimonio Cultural Imaterial da Hu-
manidade pela Unesco, embora seja indiscutivelmente considerada como um simbolo nacional.
Nem tao rara assim, a alegria se manifesta em diversos momentos do livro, ndo s6 porque
oferece ao leitor informagdes preciosas sobre diversas manifestagdes musicais mogambicanas e
sobre os modos como as populagdes africanas que migraram para Lourenco Marques se mobili-
zaram em torno da musica — a despeito das inimeras situa¢des de violéncia e discriminagdo a que
foram submetidas —, mas também porque apresenta uma feliz combinagao entre levantamento
documental cuidadoso e reconstrug¢do historica acuradas. O resultado ¢ uma obra inovadora que
lanca luz sobre questdes atuais no campo da musica (e das politicas culturais, por que ndo?) em
Mogambique, assim como na area de estudos sobre cidades e transformacdes urbanas com foco

na historia cultural da sua capital.
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