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RESUMO
O presente trabalho tem por objetivo apresentar uma leitura de abordagem critica do romance O irméo aleméo,
de Chico Buarque, de modo a analisd-lo enquanto composicao narrativa que articula uma forma de representacéo
literaria ambigua entre os seus referentes miméticos de uma realidade historico-social e os seus indices de
ficcionalizacdo desse mesmo real a partir do relato de procura do narrador-protagonista por seu suposto irméo
judeu desaparecido no contexto de uma Alemanha nazista. Nesse sentido, passamos ao exercicio e detalhamento
de andlise propriamente dita do romance em questdo, de modo a destacar a modulacdo cambiante na estrutura de
seus sentidos, o que impede que a obra seja apreciada por meio de um Unico modelo de convencéo de escrita
literaria. E justamente a relacdo tensionada entre os seus estratos de significacdo que permite niveis de
interpretacéo e leitura para a decodificagdo do romance. Assim, entendemos que o universo dos fatos narrados
ndo resulta 0 mais importante na articulacdo discursiva da obra. Pelo contrario, a experiéncia de interpretacéo,
percepcdo sensivel e imaginacdo da realidade histérica pela perspectiva de um narrador-protagonista € o que
potencializa a expressdo semantica e ficcional da narrativa presente em O irm&o alemé&o, de Chico Buarque.
Palavras-chave: Literatura; Romance; Literatura brasileira; Literatura brasileira contemporénea; Chico Buarque.

ABSTRACT
The present work aims to present a critical reading of novel O irm&o alemdo by Chico Buarque, in order to
analyze it as a narrative composition that articulates an ambiguous literaty representation between its mimetic
referents of a historical-social reality and their fictionalization indexes of that same reality from the narrador-
protagonist’s account of the search for his supposed Jewish brother who disappeared in the context of a Nazi
Germany. From this, we move on to the proper analysis of the novel in question, in order to highlight the
changing modulation in the structure of its meanings, which prevents the work from being appreciated through a
single model of literary writing. It is precisely the strained relationship between its strata of meaning that allows
levels of interpretation and reading for the decoding of the novel. Thus, we understand that the universe of the
narrated facts is the most important in the discursive articulation of the narrative. On the contrary, the experience
oh interpretation, sensitive perception and imagination of historical reality from the perspective of a narrator-
protagonist is what plurify the semantic and fictional expression of the narrative present in O irméo alemao, by
Chico Buarque.
Keywords: Literature; Romance; Brazilian literature; Contemporary brazilian literature; Chico Buarque
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RESUMEN
El presente trabajo tiene como objetivo presentar una lectura de la novela “O irmao alemao”, de Chico Buarque,
para analizarla como una composicion narrativa que articula una representacion literaria ambigua entre sus
referentes miméticos de una realidad histérico-social y sus rasgos de ficcionalizacién de esa misma realidad a
partir del relato del narrador-protagonista de la bisqueda de su supuesto hermano judio desaparecido en el
contexto de una Alemania nazi. En este sentido, se procede al ejercicio y anélisis detallado de la novela, con el
fin de resaltar la modulacién cambiante en la estructura de sus sentidos, que impide que la obra sea apreciada a
través de un modelo Unico de convencion de escritura literaria. Es precisamente la tensa relacion entre sus
estratos de significados lo que permite niveles de interpretacién y lectura para la decodificacién de la novela.
Asi, entendemos que el universo de los hechos narrados no es lo mas importante en la articulacion discursiva de
la obra. La experiencia de interpretacion, percepcion sensible e imaginacion de la realidad historica desde la
perspectiva de un narrador-protagonista es lo que permite la expresion semantica y ficcional de la narrativa del
libro “O irméo aleméo”, de Chico Buarque.
Palabras clave: Literatura; Novela; Literatura brasilefia contemporanea; Chico Buarque.

Considerac0es iniciais

No ensaio “A ordem do discurso”, conferéncia de Michel Foucault (1977) para sua
aula inaugural no Collége de France, o filésofo argumenta que, tradicionalmente, “em toda a
sociedade, a produ¢do do discurso ¢ simultaneamente controlada, selecionada e redistribuida”
(FOUCAULT, 1977, p.2). Isso porgue, em razdo de sua materialidade histérico-social, o dizer
no discurso constitui-se de significados transitorios?> em conformidade com as possibilidades
de percepcédo e efeitos de sentidos que perpassam as condicdes de cada época conforme o
tempo historico. As instituicdes® atuantes no contexto social da realidade procuram formalizar
procedimentos que controlam esse carater dindmico e transitério dos significados nos
discursos que, ademais, por estarem em uma continua relacdo com aquilo que ja foi dito,
estabelecem uma rede de formacéo discursiva. O discurso ndo carrega, em Si mesmo, um
sentido imanente e absoluto, pois esse esta na légica de uma relacdo maior, mais ampla, cuja

extensdo interfere na significacdo a cada nova realizacdo do dizer.

2 Nos termos do autor, esse carater transitorio da significacdo traduz-se como “inquietagdo face aquilo que o
discurso é na sua realidade material de coisa pronunciada ou escrita; inquietacao face a essa existéncia transitoria
destinada sem dUvida a apagar-se, mas segundo uma duragéo que ndo nos pertence” (FOUCAULT, 1977, p. 91).

3 Alertamos que, no referido, ensaio o conceito de instituicdo ndo é definido pontualmente por Foucault (1977),
mas pode ser inferido por meio da seguinte citagdo “ela € ao menos tempo reforcada e reconduzida por toda uma
espessura de praticas como a pedagogia, claro, o sistema de livros, da edicdo, das bibliotecas, as sociedades de
sébios de outrora, os laboratérios hoje. Mas também é reconduzida, e de um modo mais profundo sem duvida,
pela maneira como o saber é disposto numa sociedade, como é valorizado, distribuido, repartido e, de certa
forma, atribuido” (FOUCAULT, 1977, p.2).
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Tal natureza, segundo Foucault (1977), representa um perigo a um modo de
organizacdo social que formatou os seus fundamentos materiais e simbdlicos em sistemas de
exclusdo, privilegiando, acima de tudo, o procedimento da verdade como o Unico capaz de
possibilitar a formulacdo de um conhecimento legitimo sobre os acontecimentos histérico-
sociais. Esse procedimento passou a servir de garantia e critério utilizado para regular e
valorar toda a producdo de discurso e, consequentemente, fixar as formas de conhecimento.
Trata-se do que o filésofo chama de a nossa vontade de verdade, sistematizada por meio de

uma base institucional:

E creio que esta vontade de verdade, por fim, apoiando-se numa base e numa
distribuicdo institucionais, tende a exercer sobre os outros discursos — continuo a
falar da nossa sociedade — uma espécie de pressdo e um certo poder de
constrangimento. Estou a pensar na maneira como a literatura ocidental teve de
apoiar-se, ha séculos a esta parte, no natural, no verossimil,

na sinceridade, e também na ciéncia — numa palavra, no discurso verdadeiro. E
estou a pensar, igualmente, na maneira como as praticas econdmicas, codificadas
como preceitos ou receitas, eventualmente até como moral, procuraram, desde o
século XVI, fundamentar-se, racionalizar-se e justificar-se numa teoria das riquezas
e da produgdo. Penso ainda na maneira como um todo tdo prescritivo quanto o
sistema penal foi encontrar os seus alicerces ou a sua justificacdo, em primeiro
lugar, claro, numa teoria do direito, e depois, a partir do século XIX, num saber
socioldgico, psicoldgico, medico, psiquiatrico: como se na nossa sociedade a propria
palavra da lei s6 pudesse ter autoridade por intermédio de um discurso de verdade
(FOUCAULT, 1977, p.4-5).

Para Foucault (1977, p.1), “o discurso esta na ordem da lei”. Através da nogao de um
discurso verdadeiro, 0 que se estabelece é um procedimento institucionalizado no universo
social para o controle discursivo e fixagcdo das formas de conhecimento e producédo de
sentidos. Limitam-se os sentidos a parametros objetivos, “como se na nossa sociedade a
propria palavra da lei s6 pudesse ter autoridade por intermédio de um discurso de verdade”
(FOUCAULT, 1977, p.4-5). Nao é gratuita a referéncia que o autor faz ndo so a literatura,
mas também a teoria do direito e as demais areas das ciéncias e do pensamento em diferentes
periodos de tempo. Tanto a literatura, quanto as demais areas de atividades discursivas, tém as
suas potencialidades de sentidos atravessadas pela determinacdo do verdadeiro. Constituido
de outro fundamento que ndo o da verdade, qualquer discurso cai em desvalia ou é abolido,
sem capacidade de intervencéo sobre o real ou a percep¢do do mesmo na esfera social.
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A reflexd@o proposta por Foucault (1977) esclarece-nos que, paulatinamente, essa nossa
vontade de verdade como procedimento de controle implica uma ideia de realidade cada vez
mais administrada, algo que se intensifica com os paradigmas de vida estabelecidos a partir do
surgimento da modernidade*. Conforme tal contexto, o discurso, em sua constituicio de
acontecimento historico-social, dindmico nas variaveis de sentido, torna-se perigoso a uma

verdade institucionalizada. Por isso mesmo pode tornar-se, inclusive, objeto e razdo de luta:

o discurso — a psicanalise mostrou-o —, ndo é simplesmente 0 que manifesta (ou
esconde) o desejo; é também aquilo que é objeto do desejo; e porque — e isso a
historia desde sempre o ensinou — o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz
as lutas ou os sistemas de dominagédo, mas é aquilo pelo qual e com o qual se luta, €
0 proprio poder de que procuramos assenhorear-nos (FOUCAULT, 1977, p.2).

Sendo o discurso uma possibilidade de controle, e podendo ser, em outra medida,
resisténcia, e luta ao que por convencao se estabelece socialmente, o que se coloca, em tal
perspectiva, diz respeito a uma dimensdo de disputa pela producédo de sentidos na ordem do
dizer. Algo que fomenta, entendemos, uma faculdade do ambiguo, pois a problematizacdo da
verdade convencional pode se dar no &mbito da reflexdo acerca da propria l6gica de
fundamentacdo daquilo que a institui: o discurso. Questionar a natureza do discurso da
verdade e 0 modo como este é usado para fazer emergir um conhecimento mais legitimo que
outro em relagdo ao real, também é resistir, discursivamente, a imposicdo de qualquer
controle de sentidos. Talvez seja essa, e ndo outra, a contribuicdo que melhor podemos
absorver das formulagdes filosoficas de Foucault (1977) a fim de pensar as préaticas
discursivas que se realizam na literatura e, consequentemente, no campo da critica literaria ao
mobilizar seus parametros e critérios de apreensdo e valoragdo dos fenémenos de
manifestacdo do literario.

O pensador francés menciona a verossimilhangca como o constructo que serve de
controle na esfera da producédo de sentidos que a literatura possibilita entregar ao universo da

realidade historica. Contudo, quando pensamos nos problemas de tal constructo na dimensao

4 Entendemos que, no campo do pensamento filosofico, esse debate é muito amplo. Por isso, mencionamos que
fazemos uso da ideia de realidade administrada a partir do sentido que € possivel inferir das formulagdes de
Gianni Vattimo (1989), na obra “A sociedade transparente”.
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da literatura, podemos considerar que a complexidade da questdo ndo se esgota, apenas, na
vigéncia do verossimil. A critica literaria, como disciplina de conhecimento sobre um tipo de
discurso, desenvolveu-se com grande potencial de experiéncia de leitura interpretativa dos
sentidos dos discursos da literatura. Pela natureza dessa atividade, ndo passa, somente, 0
procedimento de regulacdo das convengdes de verossimilhanga, uma vez que a expressao de
uma experiéncia de leitura de carater interpretativo agrega algo de significacdo a obra
literaria. Acrescenta a obra possibilidades de compreensdao e fomenta um conhecimento
através do exercicio de decodificacdo dos sentidos que se estabelecem nessa matriz discursiva
pertencente ao dominio da literatura.

Fundamentamo-nos, assim, na formulagdo de Antoine Compagnon (2010) quando, em
seu livro, “O demonio da teoria: literatura e senso comum?, apresenta uma definicdo para essa
pratica no campo da critica que, necessariamente, opera através de uma relacdo entre

discursos:

Por critica literaria, compreendo um discurso sobre as obras literarias que acentua a
experiéncia de leitura, que descreve, interpreta, avalia o sentido e o efeito que as
obras exercem sobre os bons leitores, mas ndo necessariamente cultos nem
profissionais. A critica aprecia, julga, procede por simpatia (ou antipatia), por
identificacdo ou projegdo: seu lugar ideal é o saldo, do qual a imprensa é uma
metamorfose, ndo a universidade; sua primeira forma é a conversacdo
(COMPAGNON, 2010, p.21).

Para Compagnon (2010), a critica literaria assume a conversacdo como sua primeira
forma, porque, na relagdo entre discursos, se “descreve, interpreta, avalia o sentido e o efeito
que as obras exercem sobre os bons leitores” (COMPAGNON, 2010, p.21). Desse modo,
apresenta-se a pratica de um fazer discursivo que trabalha com experiéncias de leituras a
partir da existéncia material de um discurso outro, que é o da propria literatura. Torna-se
possivel entender que ndo se trata, em absoluto, de uma mera constatacdo ou regulacdo do
verossimil na manifestacdo literaria para enquadra-la em um procedimento de verdade sobre o
real. Corresponde a um processo mais complexo que agrega interpretacdo e significado a um
discurso ja existente, além de valorar a propria materia literaria a que se reporta. Em razéo
dessa complexidade, Leyla Perrone-Moisés (2016), em “Mutacbes da literatura no século

XXI”, apoiando-se nas ideias de Michel Butor, considera que o discurso da critica, sobretudo
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no século XX, demonstrou possibilidades de leituras que, de algum modo, transcenderam as
barreiras de uma regulacéo instituida por um controle de sentidos. Isso devido a originalidade
das abordagens interpretativas, mesclando-se a obra literaria naquilo que esta pode apresentar,

discursivamente, a nossa realidade:

As grandes obras do canone ocidental tiveram, no século XX, leituras criticas téo
criativas e esclarecedoras que se incorporaram, de certa maneira, a propria obra
criticada, tornando-se, para o leitor culto, inseparaveis dela. Apenas como exemplos,
é 0 caso da leitura de Dante por Borges, de Cervantes por Carlos Fuentes, de
Flaubert por Satre, de Dostoiévki por Bakhtin, de Baudelaire por Walter Benjamin,
de Proust por Deleuze. Michael Butor, um desses criticos-escritores capazes de
transformar a critica em criacdo, definiu muito bem essa modalidade de escrita, no
ensaio ‘Critica e Inveng@o’. Nesse texto publicado em 1968, ele mostra que toda boa
obra literdria depende menos da erudicdo do que da capacidade de invencdo do
critico (PERRONE-MOISES, 2016, p.66).

Em sua potencialidade, o exercicio de atividade critica ¢ capaz de superar 0
convencional das verdades constituidas para, em um procedimento de interpretacdo do
discurso, agregar possibilidades semanticas ao literario. Dinamica que acontece por meio de
leituras e experiéncias de carater reflexivo que se componham de um conhecimento criativo,
transformando as percepgbes ja administradas no contexto vigente da nossa vida em
sociedade. Perrone-Moisés (2016) atribui tal importancia a critica, e ndo deixa de considerar a
dependéncia da literatura, quando entende que a pratica discursiva que se realiza, através da
leitura da obra literaria, pode decodificar e revelar sentidos, bem como pode, inclusive,
amplia-los no terreno da invencao. Essa dimensao do inventivo, baseada na proposi¢cdo de um
exercicio que expande a perspectiva de experiéncias de leitura para além das convencgdes
estabelecidas, € 0 que permite assegurar a razdo de luta por meio do discurso, conforme o
pensamento de Foucault (1977). Ao problematizar a natureza do dizer, o filésofo ndo rejeita
ou escamoteia das suas ideias a caracteristica transitoria da materialidade seméantica, historica
e social do discurso. Pelo contrério, a coloca como fundamental para a compreensdo da ordem
a que estd submetido, abrigando um campo de disputas que, embora controlado
institucionalmente, ainda assim, permite o embate na producdo de sentidos quando suscitado

0 questionamento provocativo das regulamentac@es auferidas pelo carater da verdade.
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1. O discurso reincidente: uma leitura sobre a recepcdo critica do romance “O irmao
alem&o”, de Chico Buarque

A partir dessas formulacGes gerais, € que podemos discutir o panorama de producdes
académicas, relacionado aos enfoques interpretativos para o romance “O irmdo alemao”, de
Chico Buarque, obra cuja presenca no cenario da literatura brasileira contemporanea,
escolhemos como objeto de nosso estudo no presente trabalho. O que se pode constatar desse
panorama € a vigéncia de alguns consensos interpretativos entre os leitores especializados que
parecem enrijecer os sentidos discursivos de tal romance, talvez, sem amplia-los por meio de
diferentes perspectivas. Essa multiplicidade de ideias pode, realmente, tornar viavel um
debate de questionamento, analise e compreensdo da matéria semantica que a forma do
romance articula, fomentando a coexisténcia de pontos de vistas variados que desafiem o
exercicio da critica a uma necessidade de formulacdo discursiva cada vez mais criativa e
original para além da regulagdo dos saberes ja instituidos e distribuidos socialmente. Contudo,
com uma inclinacao de contetdo mais propenso ao descritivo do que ao analitico-reflexivo, o
gue se observa, na maioria dos trabalhos académicos que tém o referido romance como objeto
de estudo, é a sistematica repeticdo de alguns paradigmas criticos e tedricos. Particularidade
que neutraliza, e até mesmo inibe, a possibilidade de um debate mais contundente, original e
criativo, de ideias sobre tal obra literaria e a sua significacdo discursiva para o contexto a qual
pertence.

A perspectiva hegemonica nas formulagdes de leitura critica para o romance “O irmao
alemdo” vincula-se a referéncias teoricas que fundamentam a discussao sobre o autoficcional
(e/ou autobiogréafico) e acerca das questfes pertencentes a representacdo memorialistica. 1sso
porque, de fato, a narrativa tece um enredo que mescla informacdes da vida real do escritor
Chico Buarque, principalmente, através de documentos, fotos e cartas de seus familiares,
reproduzidos no interior do livro, com elementos de construcdo ficcional propriamente dita.
Dentre tais formulag6es, Luis Veloso Garcia (2016) direciona a sua abordagem de maneira a
explorar, justamente, essa relacdo do real com a ficcdo, entendendo como o aspecto

fundamental da obra. O autor chega & consideracdo de que se pode

532 Os sentidos cambiantes em “O irmao alemao”, de Chico Buarque
CHAVES, A



concluir, assim, que O irmdo alemdo cumpre com grande habilidade as exigéncias
do género autoficcional. Por meio do exercicio estético bem arquitetado por Chico
Buarque, a desestabilizacdo da fronteira entre real e ficcional se da em funcéo de sua
afirmacdo direta na obra que, na sequéncia, jogando com a leitura espetacularizada
que a sociedade brasileira faz de sua figura, dilui-se. Por um lado, ndo é possivel
avaliar a consciéncia do autor em relacdo ao peso que a sua figura representa para a
sociedade brasileira quando se propde a transfigurd-lo no jogo de autofic¢do. Por
outro, também néo se pode negar que Chico Buarque tem uma forte intuicdo desse
impacto, o que fica claro por meio de significativa resposta que da a pergunta ‘é ou
ja foi dificil ser Chico Buarque?’ em entrevista para a revista Rolling Stones: ‘E
dificil ser Chico quando as pessoas pensam que vocé ¢ o Chico’ (GARCIA
VELOSO, 2016, p.293).

Veloso Garcia (2016) entende que, com grande habilidade, a obra responde as
exigéncias dos paradigmas que conceituam a autofic¢do. Toda a argumentagdo critica do autor
estd amarrada a sintagmas que expressam 0 pressuposto de um juizo qualificativo para o
romance, entendido como ‘“exercicio bem arquitetado por Chico Buarque” (VELOSO
GARCIA, 2016, p. 293). Nao ha, porém, uma exposicdo analitica dos elementos formais do
discurso literario que poderiam servir para fundamentar tal perspectiva acerca da
especificidade dessa relacdo entre o real e o ficcional. Ha, somente, o argumento de
transfiguracdo da persona real, Chico Buarque, em personagem do universo romanesco pelo
fato de que é possivel identificar aspectos da biografia familiar do escritor na obra. Em linhas

gerais, o critico apresenta a sua defini¢éo para o que chama de género autoficcional:

Considerada uma das vertentes mais exploradas na literatura do tempo presente, a
autoficcdo pode ser definida basicamente pelo modo como o autor representa sua
figura dentro da obra literaria, num exercicio estético luadico que envolve
diretamente a construcdo do leitor. Pode ser proposta de diversas maneiras, afinal, a
configuracdo pessoal do autor como um jogo para o leitor torna-se um desafio
complexo e interessante (VELOSO GARCIA, 2016, p.289).

A autoficcdo € relacionada a um discurso de representacdo do proprio escritor de
literatura, sua configuracdo pessoal, dentro da particularidade ficcional de sua obra literaria.
De acordo com os termos usados no trecho transcrito, trata-se de um exercicio ludico que,
como jogo para o leitor, manipula o referente empirico do real a que pertencente a vida
daquele que se coloca como autor do relato autoficcional. A forma de Veloso Garcia (2016)

ordenar a sua abordagem para o romance “O irmdo alemdo” pode ser considerada um
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exemplo de como os demais enfoques de trabalhos criticos também convergem para a mesma
direcdo de ideias, configurando um panorama de consenso interpretativo. Nessa esteira de
leituras criticas, ha o trabalho de Georg Wink (2017) que, se comparado ao de Veloso Garcia
(2016), resulta um pouco mais descritivo na intencdo de tracar uma analise para 0 romance
em questdo. Wink (2017) propGe uma leitura que examina com minucia os nés da intriga
ficcional da narrativa mobilizando o conceito freudiano de romance familiar. Costura-se entéo

algumas nocdes que fundamentam tal perspectiva critica, conforme podemos observar:

Sem adentrar em especulagdes sobre veredas misteriosas do destino, prefiro
abandonar, por enquanto, a contextualizacdo e focar o texto ficcional O Irméo
Aleméo, para abordar, primeiramente, a grande questdo: por que e como o incidente
internacional na histéria familiar do autor foi transformado em livro? Para tal
empreendimento, é preciso comegar um breve resumo da trama, organizada em 17
capitulos (WINK, 2017, p. 49).

A natureza dos questionamentos suscitados orienta um enfoque que se concentra,
inteiramente, sobre o conteudo narrativo, analisando as implicagdes do enredo ao colocar em
cena um relato de descoberta de um irmdo desconhecido no contexto familiar que o romance
apresenta. Esse evento Wink (2017) nomeia de incidente internacional, uma vez que o
narrador-protagonista passa a saber que a personagem do irméo, de origem judaica, viveu em
uma Alemanha marcada pela barbarie nazista. Nesse sentido, o critico apresenta uma sintese

do enredo da obra e, logo apds, esclarece o seu procedimento de abordagem:

Concluido o resumo, minha abordagem sobre o livro orienta-se por trés enfoques:
primeiramente, vou tratar da questdo biogréafica por meio do conceito de autofic¢do.
O segundo enfoque recai sobre o fenémeno bastante particular das biografias
ficcionais hipotéticas do irmdo alemdo, ou seja, a heteroficcdo, o que inclui a
representacdo do contexto politico, que cumpre uma fungdo pertinente. No terceiro
enfoque, desenho outra interpretacdo do livro, com base no conceito freudiano de
‘romance familiar’ (WINK, 2017, p.53).

A exposicdo de argumentos marca um procedimento de enquadramento tedrico do
romance como expressdo do “conceito de autoficcdo” (WINK, 2017, p.53). Essa é a premissa
empregada para sustentar uma abordagem que focaliza, apenas, a intriga narrativa. Inclusive,
a intriga permitiria considerar aquilo que Wink (2017, p.53) chama de “biografias ficcionais

hipotéticas do irmdo alemdo”. Por explorar esse contetido tematico, a narrativa ¢ fixada na
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categoria de romance familiar. Contudo, ndo se explicita como se formaliza, discursivamente,
esse carater hipotético de biografias ficcionais no relato narrativo da obra de Chico Buarque
sobre o irmdo alem&o. A leitura para a interpretacdo da materialidade literaria examina o
contetdo no plano da histéria narrada, e nenhum outro aspecto que ndo esteja, estritamente,
relacionado as peripécias do enredo. Os sentidos do romance estdo, portanto, articulados em
funcdo dos fatos biograficos da vida familiar do escritor Chico Buarque, tomados como

referéncia concreta do real na composicao autoficcional:

Vérias informagdes biogréaficas sobre o irmdo alemdo, além de outros dados da
histéria familiar, foram incluidas no texto ficcional. Seria, consequentemente, uma
biografia familiar? Ou, ainda, uma biografia do prdprio autor, isto €, uma
autobiografia? Sem querer entrar nos detalhes da teoria sobre escrita autobiogréfica,
podemos constatar que, numa definicdo mais ampla e considerando o debate
cientifico, O Irmdo Alemdo ndo é uma autobiografia [...] Em meu entendimento, O
Irmdo Alemdo ndo € autobiografico, porque nega o pacto autobiografico ja na
orelha, esclarecendo que ndo deve a verdade ao leitor. Entretanto, podemos operar
bem com a categoria autoficcdo, conceito desenvolvido na teoria literaria francesa
também nos anos 1970 (WINK, 2017, p. 53).

De um modo geral, sustenta-se 0 argumento de que o romance “O irmédo aleméo”,
embora tenha como referéncia uma concretude real, na l6gica de sua representacdo, nao se
constitui, inteiramente, a partir de um compromisso de fidelidade aos acontecimentos
biograficos. Para Wink (2017), o pacto autobiografico resulta impossivel de acontecer nesses
moldes do narrativo, pois os dados biograficos de Chico Buarque estdo condicionados a
recriacdo imaginativa que a propria ficcdo possibilita arranjar sobre o real historico. Essa
particularidade do ficcional é o que credenciaria “operar bem com a categoria autofic¢do”
(WINK, 2017, p.53).

Sem entrar no mérito da distin¢do entre o autobiografico e o autoficcional, interessa-
nos depreender das formulac@es criticas de Wink (2017) o fundamento que ele utiliza para
conceder a obra o estatuto de autoficcdo. Tal autor estabelece o reconhecimento da
potencialidade ficcional do relato no tratamento dado aos fatos provenientes de uma
referéncia de realidade historica, traduzidos da biografia do escritor. Entendemos, porém, que
a postulacdo de Wink (2017), parecendo explicar a natureza da representacdo em textos

autoficcionais, implica, necessariamente, um silogismo equivocado quando se leva em
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consideracdo a tradicdo do romance moderno no contexto da literatura ocidental. Em 1969, no
ensaio “Reflexdes sobre 0 Romance Moderno”, com o propdsito de entender a trajetéria do
género, incluindo como exemplos as obras desde Joyce a Camus e Hemingway, Anatol
Rosenfeld conclui que o romance tem o histérico da desrealizacdo. Isto €, o abandono de
qualquer reproducdo mimética do real na légica de sua representacdo literaria, justamente,
porque toma a realidade como referente da ficcdo e a transforma em uma recriagéo do real do
mundo. Algo que Ihe assegura autonomia de composi¢do formal diante das contingéncias
provenientes do seu tempo histérico correspondente. Significa dizer que o fundamento de
representacdo que se coloca no enfoque de Wink (2017) a partir da nocao de caracterizacao do
autoficcional figura insuficiente se arrolada a tradicdo do romance no contexto da
modernidade. Na histéria da literatura ocidental, foi o romance enquanto género que
formalizou a potencialidade da ficcdo sobre o real. Em razdo disso, estdo as postulacdes
teodricas de Rosenfeld (1969) no referido ensaio.

Podemos considerar que, por meio das ideias criticas até aqui apresentadas, torna-se
possivel inferir uma necessidade dos autores em reconhecer, na expressdo ficcional do
romance, o seu correspondente de realidade historica sob o fundamento de uma representacéo,
plenamente, constituida pela légica de um discurso mimético. Mesmo o artigo de Juliane de
Sousa Elesbdo (2018), fazendo uso de conceitos como intertexto e biografema, a partir das
ideias de Roland Barthes, aprecia o romance de Chico Buarque sem deixar de enquadrar a
operacdo de todos esses conceitos a nogdo de autoficcdo, conforme anuncia j& desde o titulo:
“A escritura biografematica em O irmdo alemao: rastros de leituras na autofic¢dobuarquina”.
Ha, também, o caso do artigo de Luciano da Motta Pereira (2018), intitulado “O retorno do
autor e as escritas de si na ficgdo brasileira contemporanea”, que propde discutir a categoria
de autor em narrativas denominadas também como narrativas do eu. O corpus selecionado por
Pereira (2018) abrange obras de outros escritores da literatura brasileira contemporénea para
além do romance de Chico Buarque, mas todos os romances estdo colocados sob o
regulamento tedrico da autoficcdo, conforme o critico.

No levantamento de pesquisa bibliografica, os trabalhos de maior félego como, por
exemplo, as duas dissertacbes de mestrado e uma tese de doutorado, confirmam o

autoficcional como o estatuto comum de apreciacgéo critica para o romance O irmdo aleméo.
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Uma das dissertagdes ¢ de autoria de Maria Aparecida Mineiro (2018), intitulada “A
metaficcdo historiogréfica em O irm&o alemdo, de Chico Buarque de Hollanda”. A outra
dissertacdo ¢ de autoria de Jhonatan Rodrigues (2018), com o titulo de “O pacto ambiguo de
O irmédo alemdo: a autoficgdo de Chico Buarque”. No trabalho de Mineiro (2018), com a
intencdo de elaborar a sua analise através do conceito de metaficgdo historiografica, ela

afirma:

Nesse seu quinto romance, o escritor utiliza-se de sua biografia para dar forma a sua
obra que ora baila entre uma metafic¢do, ora pela autofic¢do. Essa que, segundo o
francés Serge Doubrovsky apud Fernandes e Laborde (2015), é um género hibrido,
que une ficcdo a realidade. O Irmdo Alemao (2014) narrado em primeira pessoa,
conta a historia de Francisco Hollander, mais conhecido como Ciccio. Seu pai,
Sérgio de Hollander é um estudioso fascinado em livros e amigo de grandes
escritores. No romance, os nomes das personagens brincam com a mimesis, termo
mais geral e corrente sobre as relacdes entre literatura e realidade (MINEIRO, 2018,
p. 97).

Em ultima instancia, a autora ndo revela como, no discurso do romance, se formaliza o
processo entre a metaficcdo historiografica e a autoficcdo, porque o lastro de sua
fundamentacéo teorica sO alcancga e caracteriza o primeiro conceito, € ndo a relacdo entre 0s
dois. A propria ideia de autoficgdo apresentada na referida dissertacdo nao foge do geral, e
mais comum entre os enfoques criticos. Isto ¢, a “relagdo entre literatura e realidade”
(MINEIRO, 2018, p. 97), como se fosse uma atribui¢do idiossincratica, apenas, do discurso
autoficcional, sem levar em consideragdo, como ja dissemos, também a tradi¢cdo do romance
moderno. Interessa-nos observar que o consenso dessas abordagens de leitura para 0 romance
O irmdo alemdo ndo se estabelece, apenas, pela via de exploracdo das questdes que se
relacionam a autoficcdo. Nesse contexto, ha outra parcela de trabalhos que, afeita do mesmo
modo a exploragdo do plano do conteldo tematico, focaliza a memoria como matéria de
exame da obra.

No artigo “As memorias da dor no romance O irmdo aleméo, de Chico Buarque”,
publicado em 2017, Marinés Andrea Kunz e Luis Felipe Loro dissertam a partir do aspecto

que reporta a alusdo dos acontecimentos historicos pertencentes ao periodo do nazismo na
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Alemanha. Os autores fundamentam a leitura em referéncias bibliograficas que refletem sobre

a nogdo de trauma e testemunho. Afirmam que

essa subjetividade memorialistica que ndo foge do sofrimento e dos temas
espinhosos — pelo contrario, os desnuda sem eufemismos — talvez seja a
caracteristica mais marcante no romance O Irmdo Alemdo, escrito por Chico
Buarque e publicado em 2014. Na narrativa, podemos perceber todos os elementos
necessarios para que uma obra seja concebida como literatura de testemunho do
trauma: memoria, autobiografia e ficcdo. Ao misturar fatos da propria trajetoria —
como o irmdo que nasceu na Alemanha — com aspectos ficcionais, as experiéncias
descritas pelo narrador séo ainda mais verossimeis, visto que muitas delas foram, de
fato, vivenciadas [...]. No enredo, somos apresentados ao jovem Francisco de
Hollander, o Ciccio, que em primeira pessoa, narra as suas desventuras e seus
devaneios juvenis. Ele mora com a mée, o pai e 0 irmdo em uma casa com estantes
repletas de livros, j& que seu pai, Sergio, é um leitor voraz (KUNZS & LORO, 2017,
p. 348).

A identificacdo da narrativa do romance em questdo como uma expressdo da literatura
de testemunho do trauma, sobretudo, em funcdo das “experi€ncias descritas pelo narrador,
visto que muitas delas foram, de fato, vivenciadas” (KUNZS & LORO, 2017, p. 348), do
nosso ponto de vista, configura uma possibilidade de interpretacdo que ndo condiz com aquilo
que, realmente, se apresenta no enredo da historia narrada. Na condigdo de personagem
protagonista, lembramos que o narrador ndo experimenta, de modo concreto, fato histdrico
nenhum. N4o &, portanto, uma testemunha. A natureza desse seu relato deriva da experiéncia
sobre o desconhecido, somente possivel porque contemplado através da procura pela vivéncia
de um outro. Por isso, o narrador-protagonista mobiliza-se na busca por um irméo,
supostamente, desaparecido durante a instauracdo do nazismo como regime de barbéarie do
Estado alemé&o. Contudo, as informages recolhidas e pesquisadas sobre esse irmdo nunca
chegam a uma confirmacéo de verdade objetiva, concreta e real. Ademais, ndo se trata de uma
narrativa de memoria dos traumas relacionados ao nazismo, simplesmente, porque quem teria
vivenciado a natureza desses eventos traumaticos teria sido a personagem do irmédo alemao,
que o narrador-protagonista s6 passa a conhecer por meio de cartas, documentos, fotos etc.
Em nenhuma cena do romance, a personagem do irmdo alemdo personifica-se diante do
narrador-protagonista.

A partir de uma proposta de leitura global para a obra de Chico Buarque, no artigo,

“Onde andardo Castana, Matilde, Sergio, Domingos, Aristo...? Os desaparecidos como
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principio formal dos romances de Chico Buarque”, Juliane Vargas Welter (2017) postula a
hipdtese de que a ideia de desaparecimento, procura e memoria constitui o elo de relacdo
estrutural entre todos os romances do escritor. Embora defenda a hipdtese de que o
desaparecimento, relacionado as questdes de memoria, estrutura a representacdo literaria nas
diferentes obras de Chico Buarque, 0 que ndo se explicita é a maneira como, para além das
histérias narradas, o desaparecimento pode configurar um procedimento comum de

construcdo romanesca, contemplando também a dimensédo formal desses discursos:

Dito de outra maneira, as buscas sdo a propria tentativa de recompor o passado e
resolver o presente e, quem sabe, o futuro: Benjamin delata a ex-namorada, busca
em Avriela o passado; Eulélio perde Matilde, e busca ha memdria respostas para seu
desaparecimento; Fracisco tenta resolver uma relagdo com o pai na procura pelo
irm&o perdido, mas perde o outro irm&o. As suas ideias fixas, as suas procuras por
esses personagens, formalizam uma tentativa de resolucdo, com busca introjetada na
estrutura em uma narrativa total daquelas vidas em seus ciclicos tempos. Para tanto,
é¢ na memoria, nessa invencdo de um passado que 0s textos se erguem. Se em
Benjamin e Leite Derramado ela é central, em O Irmdo Alemédo é a partir do
desaparecimento de Domingos que o ritmo ganha em agilidade e, por fim, em
rememoracdo, funcionando assim esse dispositivo como fundamental na elaboracéo
dos personagens desaparecidos, ja que no presente eles nunca sdo encontrados
(WELTER, 2017, p. 80).

A discussdo que a autora promove acerca dos romances de Chico Buarque parte de
uma ideia de caracterizacdo dos eventos narrativos das experiéncias de vida dos personagens:
“Benjamin delata a ex-namorada, busca em Ariela o passado. Francisco tenta resolver uma
relagdo com o pai na procura pelo irmao perdido, mas perde o outro irmao” (WELTER, 2017,
p. 80). Nesse sentido, o desaparecimento surge como aspecto tematico estruturante isolado ou
focalizado, separadamente, dos demais elementos composicionais dos romances. De tal jeito,
esse aspecto parece, realmente, perpassar o lastro do universo de todas as ficgOes. Acontece,
porém, que a reserva do aspecto temético para 0 exame critico reduz as potencialidades
semanticas das obras literarias analisadas por Welter (2017).

No caso da obra “O irmdo alemdo”, pretendemos mostrar como, por exemplo, o
desaparecimento da personagem que intitula o romance ndo pode ser dissociado de outros
aspectos formais e tematicos que constroem a unidade de sentidos de uma narrativa. Interessa-

nos pensar a materialidade desse discurso narrativo que formaliza um relato sobre um
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acontecimento, totalmente, desconhecido do narrador-protagonista. E, nesse contexto, se faz
presente um conteddo documental que, processualmente, a narrativa dispde, mesclando
diferentes linguagens e sentidos a expressdo do literario na obra. Frente a esse panorama de
producdes criticas, em que se estabelece um consenso interpretativo no enfoque dado a
complexidade de sentidos e linguagens do romance, consideramos que 0 gque se constitui € um
ordenamento de regulagdo discursiva, fundamentada no eixo da verdade para a expressao da
literatura, tal como postula Foucault (1977).

Isso porque a potencialidade ficcional da obra fica amarrada a uma logica de
representacdo mimética quando, apenas, se privilegia 0 exame de aspetos tematicos
direcionados a identificacdo do estatuto autoficcional em dados do real histérico pertencentes
a biografia do escritor Chico Buarque. Para colocar em outros termos, podemos dizer que a
dimensdo dos sentidos de procedimentos formais que organiza o discurso da narrativa
romanesca e que, por isso, atua na significacdo da historia que é contada, fica depreciada ou €
colocada a margem na esfera da decodificacdo interpretativa que se atribui ao romance por
meio das leituras de recepc¢do critica. Compromete-se, de tal jeito, o fazer da prépria atividade
de reflexdo sobre a literatura, e suas manifestagdes, com um posicionamento discursivo® que
se torna reincidente sobre as mesmas ideias, deixando de almejar o desafio de construir, na
heterogeneidade de um debate, propostas interpretativas varias. Essas propostas, como tal,
podem ndo sO oferecer resisténcia a natureza de certas verdades instituidas, mas também
impulsionar a emergéncia do inventivo, do novo, no campo do conhecimento que a atuacdo da
critica aporta ao literario, conforme explica Perrone-Moisés (2016).

Por meio da analise que ora realizamos dos enfoques acerca d’O irmdo alemado,
quisemos mostrar como se acata a ideia de um pacto autoficcional que o romance,
supostamente, propfe ao integrar, em suas paginas, matéria de indole documental. Essa
matéria recomendaria o estatuto da autoficcdo pelo que ha de cartas, fotografias, notas

textuais, e, inclusive, documentos, em tese veridicos, do Estado alemao sobre a existéncia da

® Reforcamos a fundamentagéo dessa ideia por meio da discussdo que Teresa Cabafias (2010) realiza no artigo
“A razdo pratica da teoria”, ao problematizar a producdo de trabalhos da critica literaria no contexto das
instituigdes académicas brasileiras. Para a autora, “dentro da nossa institui¢do a pratica hegemonica imperante
continua incentivando um exercicio historicista entretido em mostrar filiagbes candnicas escolhidas como
modelos” (CABANAS, 2010, p. 78). Condi¢do que explica, de modo ainda mais consistente, a repeticio do
mesmo modelo de abordagem usado pela critica literaria para examinar o referido romance de Chico Buarque.

540 Os sentidos cambiantes em “O irmdo alemdo”, de Chico Buarque
CHAVES, A.



personagem que o narrador-protagonista procura no contexto dos fatos ficcionais. As questdes
relacionadas a memoria sdo também arroladas em uma direcdo de sustentacdo das referéncias
de realidade histdrica no cerne da narrativa. Realidade e ficcdo cumpririam a funcdo de tecer
o0s sentidos nos moldes de uma forma romanesca que permitiria 0 reconhecimento de uma
representacdo literdria cujo teor se marca pelas vias do biogréafico de Chico Buarque em seu
desejo de narrar-se a si mesmo, a histdria de sua familia, por meio do relato acerca desse seu
irmao estrangeiro.

N&o negamos a vocagcdo do romance para uma narrativa que, de fato, explora o real
historico através da insercdo de elementos documentais e dados da vida do préprio escritor.
Contudo, compreendemos que o reconhecimento dessa via de interpretacdo € somente uma,
dentre as possibilidades de sentidos conformados pelo romance, resultante do plano mais
superficial do discurso ou daquilo que se depreende, ligeiramente, dos seus aspectos
tematicos. Consideramos que se trata, assim, de um jogo ficcional que a natureza da
representacdo literdria na obra arma para fazer erigir uma ambiguidade de significag&o,
potencialmente, sugestiva e capaz de indicar que o préprio contetdo narrativo carrega em si
todos os elementos para que se possa atestar a autenticidade em relagdo aos acontecimentos
factuais de um determinado momento de realidade historia. Ao operar na conformidade de um
consenso, 0 que a critica literaria parece assumir é, antes, a necessidade de regular esses
sentidos da referéncia de um real concreto na logica de uma representacdo mimética, do que
questionar e/ou considerar, integralmente, o estatuto da prépria narrativa de fic¢do. Por isso,
desfaz-se daquilo que é o de mais ambiguo no romance — a relacdo tensionada entre realidade
e ficcdo —, e que ndo se apresenta s6 em aspectos tematicos, mas na globalidade de

procedimentos formais que o discurso integra enquanto materialidade de expressdo literaria.

2. A ficcionalizacao do real: apontamento de anélise para o romance “O irmdo aleméo”,
de Chico Buarque

No romance de Chico Buarque, a representacdo do real de um mundo historico-social

estd pretensamente fundamentada por meio da Idgica de comprovacao veridica a partir do
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registro de cartas, fotos, notas entre outras matrizes documentais e fontes historiograficas que
ai estdo reproduzidas como modo de ilustrar o que se conta. No entanto, essa mesma ldgica
vacila diante das especulages e inferéncias que, aos poucos, vao se integrando a perspectiva
subjetiva do narrador-protagonista. E no espaco da fabulacao ficcional que quem enuncia tem
a chance de engendrar possiveis explicacbes para a compreensdo da realidade onde esta
inserido, o que ndo corresponde a esfera de um raciocinio estritamente pragmatico e objetivo.
Por isso, entendemos que se efetiva uma relacdo diferenciada entre essas instancias de
significacdo, relacionadas tanto ao real quanto ao imaginativo, e vice-versa, de maneira a
configurar uma constituicdo formal ambigua para a narrativa. O processo de formalizacdo da
ambiguidade, enquanto fundamento que oportuniza a coexisténcia de sentidos distintos, mas
ao mesmo tempo complementares, pode ser, de algum modo, ilustrado metaforicamente por
meio de uma imagem bastante expressiva, empregada na voz do préprio narrador-
protagonista. No momento da narrativa em que ele caracteriza as semelhancas e
dessemelhancas fisicas que possui em comparacgéo a fisionomia de seu irmao consanguineo,
Mimmo de Hollander, vale-se de uma estrutura de linguagem que aproveitamos para melhor
pontuar e introduzir o detalhamento de nosso procedimento de analise. Assim, 0 sujeito da
narracdo apresenta o seu ponto de vista sobre a sua proximidade fisica com o irméo que é o de

seu convivio familiar:

Se cunhassemos nossas cabecas eu e meu irmdo, cada qual numa face de uma
moeda, e se girdssemos essa moeda com um peteleco forte, poderiamos vislumbrar a
cabeca do meu pai e a cabeca da minha mée quase simultaneamente. JA com a
moeda em repouso tornamos a ser duas cabegas tdo dessemelhantes que ninguém
nos imagina irmdos. SO quem frequentasse muito a nossa casa, ou estudasse uma
rara foto da familia reunida, notaria que nds dois ndo somos propriamente opostos, e
sim complementares (BUARQUE, 2014, p. 36).

A construcdo semantica dessa por¢éo da narrativa torna-se um exemplo importante do
enfoque que vai constituindo a perspectiva do narrador-protagonista ao longo do romance,
sobretudo porque nela se efetiva uma suposi¢do hipotética recorrente. Especialmente,
interessa-nos destacar que a condicional, indicada pela pega sintagmatica da conjungdo “se”,
expde o0 conteldo de uma percepcdo sobre a natureza fisica dos sujeitos implicados no

enunciado: o narrador-protagonista e 0 seu irmdo. Tal contetdo responde ao carater subjetivo
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de uma elaboragdo verbal que em si mesma ndo comporta nenhuma nogdo de verdade
absoluta e conclusiva a respeito do que se diz, uma vez que se trata, antes de tudo, de um
modo particular de entendimento proprio de quem enuncia a partir de suas experiéncias
individuais e de sua visdo de mundo.

O sujeito do relato faz uso de uma associacdo metaférica capaz de potencializar a
significacdo do seu dizer para além daquilo que a rigor comunica literalmente. Com o aporte
da metéfora, outras possibilidades de sentidos ressoam na matriz linguistica que a formaliza,
mais ajustadas a esfera da sugestdo, envolvendo o ndo dito ou o que estd na ordem do
implicito. No enunciado, hd um movimento de sentidos fundamental para a sua compreens&o:
a dimensdo hipotética do inicio do trecho, “se cunhassemos nossas cabegas eu e meu irmao”
(BUARQUIE, 2014, p. 36), desencadeia a viabilidade de uma afirmacao, “nos dois ndo somos
propriamente opostos, e sim complementares” (BUARQUE, 2014, p. 36). Contudo, a imagem
de impulsdo de uma moeda provocada por um “peteleco forte” (BUARQUE, 2014, p. 36) ndo
esta reduzida ao mais aparente e objetivo de uma aproximacao comparativa entre a fisionomia
dos irmé&os e o vislumbre da fisionomia de seus pais.

Nesse deslocamento de sentidos, do condicional para o assertivo, a correlacdo que
sustenta uma ideia de progénie familiar torna-se apenas uma parte do que se enuncia e ndo
representa 0 mais importante em termos de articulagdo discursiva. Fundamentalmente, o que
transparece € a projecdo de um juizo interpretativo presente na voz do narrador-protagonista
que responde a substancia de uma condicdo ambigua cuja vigéncia revoga qualquer nogédo de
oposicdo imperativa para as duas faces de uma mesma moeda. Isto é, para o narrador-
protagonista e o seu irméo. Trata-se de considerar a diferenca entre eles sem a presen¢a do
dicotdmico ou de extremos excludentes, “nds dois ndo somos propriamente opostos, € sim
complementares” (BUARQUE, 2014, p. 36). O ambiguo que se alinha & imagem da metafora
esté relacionado menos a finalidade de uma associacdo entre dois opostos do que a um modo
sugestivo de percebé-los e interpreta-los, com base naquilo que ambos podem representar de
complemento um para o outro. Essa especial maneira de observacéo reivindica, conforme a

ponderagdo do narrador-protagonista, assiduidade e estudo, “s6 quem frequentasse muito
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nossa casa, ou estudasse uma rara foto da familia reunida, notaria que nos dois ndo somos
propriamente opostos” (BUARQUE, 2014, p. 36).

Cabe destacar que a unidade complementar que dois sujeitos diferentes podem
apresentar como as faces de uma mesma moeda resulta plausivel quando o enquadre de visao
sobre eles esta articulado por meio de outra maneira de apreensdo. Essa maneira provoca uma
percepcdo de sentido diferente daquela que privilegia apenas 0 mais aparente, que, em tal
caso, se situaria somente na oposi¢ao entre os atores envolvidos, “com a moeda em repouso
tornamos a ser duas cabegas tdo dessemelhantes que ninguém nos imagina irmaos”
(BUARQUE, 2014, p. 36). Implicitamente, a imagem metaférica sugere que 0 juizo
interpretativo do narrador-protagonista se realiza de acordo com o ordenamento de dois
contetdos: o da realidade tal como se apresenta a percepc¢ao do sujeito e 0 modo como ela
pode ser apreciada, interpretada e, inclusive, imaginada. Da combinagdo entre ambos, surge
uma composicao de sentidos que, sem opb-los, coloca-os em relacdo de complementariedade,
0 que implica que, embora sejam diferentes, um depende do outro para formarem o conjunto
de uma so6 forma.

Se considerarmos a composi¢do do enunciado no que ele abriga de significados a
partir da imagem verbal utilizada, podemos nos deslocar do estrato particular desse modo de
dizer para a esfera mais geral da forma discursiva do romance O irm&o alemao. Isso porque as
instancias do real e do imaginario, ainda que resguardem as suas diferencas, também se
complementam na medida em que configuram uma condi¢do dual para o estatuto de sua
representacéo literaria. A experiéncia de percepcao sensivel do mundo histérico-social com o
qual o proprio romance estd diretamente relacionado proporciona, portanto, um jogo de
significagdo sui generis entre referentes de uma realidade aparente e a maneira como esta é
contemplada por meio de suposicOes, projecOes e interpretacOes subjetivas que transpde esse
mesmo real na perspectiva narrativa de um relato em primeira pessoa.

Sem qualquer conhecimento prévio acerca dos acontecimentos constitutivos do
passado que almeja compreender, 0 narrador-protagonista s6 narra o que vai, passo a passo,
conseguindo descobrir ou imaginar. A busca investigativa e a experiéncia de percepgdo que
por consequéncia dela resulta tornam-se um importante elo de desencadeamento dos enlaces

do universo narrativo. Por isso, os fatos que correspondem a aventura amorosa de seu pai em
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Berlim, alguns anos antes da consolidagédo do nazismo, figuram para o narrador como um
mistério a ser decifrado. Uma parte desses seus objetivos € exposta na cena em que ele
observa a distancia a movimentacdo da residéncia onde julga morar a mée bioldgica de seu

irméo alemdo e seu padrasto na presumivel condicdo de refugiados de guerra:

Através da veneziana, é¢ uma luz azulada que agora tremula, e em vez de Schubert
me chega a voz dolente de um jovem a cantar: ol&, como vai?, eu vou indo, e vocé,
tudo bem? Os Beauregard ndo sdo a exce¢do na rua, também assistem ao festival de
musica popular na televisdo. Mas ndo por muito tempo, porque logo a Unica luz
visivel da casa € a amarela e vem das frestas da veneziana do casal no andar
superior. No quarto dos fundos meu irmdo pode estar se arrumando para alguma
festa, embora ja passe das onze. Se puxou ao nosso pai, na proximidade dos
quarenta, ndo estara a fim de namoricos, mas de mulher séria para casar e constituir
familia. Foi por essa idade que papai se mudou para Sdo Paulo, aonde & mesma
época chegava minha mée a reboque de uns parentes refugiados de Mussolini. E
curioso que a guerra tenha trazido de tdo longe para a mesma cidade as duas
mulheres de meu pai [...] (BUARQUE, 2014, p. 89)

Com a intengdo de encontrar o seu familiar desaparecido, o narrador-protagonista
passa a vigiar a rotina daqueles que, de acordo com o seu juizo, podem revelar o paradeiro do
seu irmado estrangeiro. Nessa atividade, ele tem o seu campo de visdo delimitado por um
angulo externo, sem testemunhar empiricamente os fatos que narra. Ainda que circunscrito a
essa situacdo especifica, “através da veneziana, ¢ uma luz azulada que agora tremula”
(BUARQUE, 2014, p. 89), o relato ndo expressa somente os dados de um contexto de espaco
caracteristico de quem esta do lado de fora da residéncia, “logo a Unica luz visivel da casa ¢ a
amarela e vem das frestas da veneziana do casal no andar superior” (BUARQUE, 2014, p.89).
Como se pode perceber, a condi¢cdo de quem narra, em funcdo de suas coordenadas espaciais
especificas, restringe e limita o alcance de seu angulo de visdo. Afinal, € a distancia que ele
observa 0s acontecimentos, sendo essa a forma de apreensao possivel daquilo que ocorre em
outro espaco, o do interior da residéncia.

A concretude dessa restricdo de 6tica ndo impede, porém, o ordenamento de um relato
de acbes das personagens mencionadas e dos seus provaveis momentos de vida
correspondentes, alocando para um segundo plano o expediente verbal de uma descricdo

objetiva do externo aparente. A emergéncia de sentidos que ultrapassam as fronteiras de
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exposicdo do real mais imediato, dada a circunstancia do narrador-protagonista, resulta de um
esforgo dedutivo e hipotético capaz de abastecer o enredo da narrativa de situacOes e fatos
provenientes da esfera da imaginacdo daquele que narra. Tais ocorréncias estdo distantes dos
pressupostos da verdade e tampouco podem ser comprovadas por meio das matrizes
documentais que integram o romance, mas nem por isso deixam de constituir coerentemente
0s acontecimentos que correspondem a procura do irmdo alemdo. Sem certezas sobre o
paradeiro de seu parente, o narrador infere a agdo de quem deseja encontrar, “no quarto dos
fundos meu irmao pode estar se arrumando para alguma festa, embora ja passe das onze”
(BUARQUE, 2014, p. 89). E, entdo, relaciona hipoteticamente essa acao a conduta de quem
conhece ha mais tempo, a de seu pai: “se puxou ao nosso pai, na proximidade dos quarenta,
ndo estarda a fim de namoricos, mas de mulher séria para casar e constituir familia”
(BUARQUE, 2014, p. 89).

Concatenando o que sabe do passado dos seus progenitores, “foi por essa idade que
papai se mudou para S&o Paulo, aonde a mesma éepoca chegava minha mae” (BUARQUE,
2014, p. 89), com as informacgdes que tem de seu irmao estrangeiro, 0 sujeito da narragao vai
enumerando possiveis sentidos e interpretacdes para as suas descobertas. Desse modo, tece a
suposicdo de que alema Anne Ernest se refugiou no Brasil, tal como fez a familia de sua mée,
Assunta de Hollander, no momento em que abandonou a Italia de Mussolini, “¢ curioso que a
guerra tenha trazido de tdo longe para a mesma cidade as duas mulheres de meu pai”
(BUARQUE, 2014, p. 89). A rigor, o narrador-protagonista também desconhece o paradeiro
da judia que gerou o seu irm&o. Por isso, a segunda guerra mundial e a perseguicdo dos
nazistas aos judeus sdo apenas razdes plausiveis que poderiam explicar o desaparecimento das
personagens as quais motivam a procura do protagonista no romance.

Logo, podemos considerar que no trecho citado se mesclam dois estratos de
significacdo. As ilacdes hipotéticas de quem narra, produto da imaginacéao frente a um angulo
de visdo limitado, estdo conjugadas ao lado de referentes de um real concreto e histérico, e é
sobre eles que se projeta a significacdo da ordem do interpretativo e do imaginario. Esses
referentes materiais resultam marcados, sobretudo, por indices que tanto abrangem uma
ocorréncia do cotidiano das personagens, “na rua, também assistem ao festival de musica

popular na televisao” (BUARQUE, 2014, p. 89), quanto um periodo importante da sociedade
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ocidental, associado as grandes guerras mundiais, “a mesma época chegava minha mae a
reboque de uns parentes refugiados de Mussolini” (BUARQUE, 2014, p. 89).

Nesse sentido, a elaboracdo imaginativa presente nas inferéncias especulativas do
narrador-protagonista ndo afasta nem elimina a vigéncia de uma apreensdo mimética da
realidade a partir da presencga de elementos discursivos que apontam para uma interface com
certa situacdo histdrica do universo social. A titulo de exemplo, os festivais de cancdo de
musica popular brasileira, organizados e transmitidos pelas emissoras de televisao,
notabilizaram um determinado momento da cultura nacional. A alusdo aos versos da
composicao “Sinal fechado”, de Paulinho da Viola, “old, como vai?, eu vou indo, e vocé, tudo
bem?” (BUARQUE, 2014, p.89), coloca a narrativa um contexto de época particular nos
termos do real que a obra conforma. Inclusive, é com base na identificacdo dessas
possibilidades de correspondéncias entre o romanesco e a realidade que se sustentam as
leituras criticas direcionadas para a constatacdo do autobiogréfico e do autoficcional em “O
irméo alem&o”. Conforme mostramos neste trabalho, existe em tais abordagens a
consolidacdo de um consenso interpretativo que tem por prerrogativa o valor de verdade
auténtica do relato, considerando o percurso biografico do proprio escritor.

De todo modo, independentemente do autobiografico ou do autoficional,
consideramos que a estrutura da obra, ao apresentar a natureza desses referentes que
contemplam o factual de acontecimentos historicos, acolhe um processo de construcao
literaria cujo funcionamento acomoda a matéria de representacdo mimética do real, sem
aparta-lo de um enfoque objetivo e pragmatico na ordenacdo dos eventos narrativos. No
entanto, os dados de uma realidade material por si s6 se tornam insuficientes frente aos
propositos que levam & investigacdo e as descobertas que perfazem a motivagdo do relato
formatado pela obra. Tal como se mostra a apreensdo de quem narra, o real de nocGes
objetivas limita um conhecimento completo acerca do ja vivido e das personagens que a ele
estdo associadas. Em virtude dessa insuficiéncia, e como estratégia capaz de contornar a
incongruéncia de narrar o que se desconhece, o discurso presente na voz de quem enuncia
emenda a referéncia dos fatos reais e histéricos uma outra ordem de significacdo a partir dos

sentidos que se articulam a uma experiéncia de percepc¢éo interpretativa para o conteddo que a
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propria realidade mais aparentemente ndao pode integrar ou silencia. A narrativa move-se do
plano da comprovacdo veridica para o da conjectura dos acontecidos, segundo se pode
depreender da manifestacdo do prdprio narrador-protagonista quando, depois de muitos anos,

consegue localizar a familia Gunther, responsavel pela adogéo efetiva de seu irméo aleméao:

levando-se em conta que o casal tinha a guarda provisoria da crianga em 1934, e que
anos mais tarde meu pai ainda ndo reunira os documentos requisitados pela corte de
adocdo, parece mais razoavel que nesse meio-tempo os Giinther devolvessem meu
irmdo ao asilo, em troca de algum ¢rfao com pedigree comprovado. E mal se
lembrariam do brasileirinho quando meu pai batesse a porta e se identificasse como
Sergio de Hollander, natural do Brasil, América do Sul. Mas, seriam corteses, lhe
ofereceriam café aguado e ndo esconderiam o orgulho de Ihe apresentarem o
herdeiro, um garoto de tracos finos, loiro de olhos azuis (BUARQUE, 2014, p. 208).

A descoberta que realiza o sujeito do relato a respeito da familia que adotou o filho de
seu pai com Anna Ernest aclara que o seu empenho investigativo Ihe oferece um conjunto de
informacdes objetivas. Com o nexo da verdade, essas informagdes apontam para as
circunstancias do real de outrora, 0 mesmo que ele deseja conhecer para compreender o
percurso de vida de seus familiares. Por conseguinte, 0 que passa a saber sobre o passado
resulta importante, porque corresponde a uma versao legitima dos acontecimentos histéricos
que subsidiam o enredo da narrativa romanesca, principalmente, pelo carater em tese
auténtico das fontes documentais reproduzidas na obra e ilustrativas do que se conta.

Tanto a guarda provisoria que a familia Gunther dispunha em 1934 quanto a auséncia
de papeis para requerer o reconhecimento de paternidade séo situagdes que permitem inferir a
existéncia de seus devidos registros legais e juridicos, contetdo que o narrador-protagonista
parece ter acesso e dele usufrui com a finalidade de levar a cabo a busca pelos fatos que
conduziram o percurso de vida de seu irmdo estrangeiro. A locugdo verbal “levando-se em
conta” (BUARQUE, 2014, p.208) torna-se, no enunciado, exemplar. Ela indica e acentua a
vigéncia de um processo de acdo interpretativa sobre o real para além da significacdo que este
possui quando apreciado somente por meio de um enfoque literal e imediato com base nas
evidéncias que informam a respeito de um contexto de acontecimentos, “parece mais razoavel
gue nesse meio-tempo os Gunther devolvessem meu irmdo ao asilo, em troca de algum 6rfao
com pedigree comprovado” (BUARQUE, 2014, p.208).
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Entdo, ao invés de expor o exame racional daquilo que acessa enquanto informacgao, o
dizer do narrador-protagonista carrega a ideia de um real empirico com a natureza de fatos
possiveis e imaginarios, pertencentes a instancia da fabulacdo ficcional. Por essa razdo, a
formulaco hipotética do encontro entre Sergio de Hollander e a familia de adogdo do seu
filho alemdo, “e mal se lembrariam do brasileirinho quando meu pai batesse a porta ¢ se
identificasse como Sergio de Hollander, natural do Brasil, América do Sul” (BUARQUE,
2014, p. 208).

No plano da interpretagdo, o discurso narrativo excede os limites da objetividade
enquanto enfoque do real, tendo em vista os sentidos que se produzem quando vinculados a
pura imaginacao de quem supde o comportamento de uma familia ao receber a visita de um
desconhecido que procura, na Alemanha, por um brasileirinho desaparecido, sendo este o seu
proprio filho, “mas, seriam corteses, lhe ofereceriam café aguado” (BUARQUE, 2014, p.
208). Nesse caso, a nogdo que o leitor do romance pode ter ndo s6 dos acontecimentos que
envolvem a adocdo do irmdo aleméo, como também da conduta de quem dispde de sua guarda
provisoria se estabelece, exclusivamente, a partir da invencao do narrador-protagonista que se
mobiliza para interpretar e especular quanto as circunstancias de um passado distante.

Assim, ele avanga em seu empenho interpretativo e passa para 0 campo de uma
experiéncia inventiva, criando outra versdo para a realidade, de maneira a ampliar e
complementar os sentidos da apreensdo que se enquadra através dos indices referenciais
destacados dos documentos e das informaces pesquisadas. Permite-se até mesmo conjecturar
sobre as condutas e o temperamento de personalidade das personagens, “e ndo esconderiam o
orgulho de lhe apresentarem o herdeiro, um garoto de tracos finos, loiro de olhos azuis”
(BUARQUE, 2014, p. 208).

No lastro desse mesmo eixo de desenvolvimento da narracdo, salientamos a passagem
da obra onde o narrador-protagonista expressa certa consciéncia em relagdo aquilo que
imagina. Entende que a sua versao hipotética para as situacdes de vida das personagens e, por
consequéncia, para 0s Seus comportamentos pessoais pode ndo corresponder a esfera da
verdade que se depreende dos documentos consultados — cartas, fotos, notas, papeis oficiais

do Estado aleméo — acerca dos quais se estabelece o parametro de um contexto histérico:
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Fico matutando se em tempos idos Anne ndo descobriu com um Heinz silencioso
prazeres que Sergio nunca lhe deu com estardalhaco. E como o ciime é um tunel,
que da num tanel dentro de um tanel, j& me pergunto se Anne ndo conheceu o
pianista ainda na época em que saia com meu pai [...]. Mas num 6nibus noturno a
caminho de casa, mais sereno, admito que me excedi em atribuir tamanha perfidia a
Anne, que em sua carta a meu pai ressalta o tanto que o filho tem dele, promete até
enviar uma foto do menino em breve. E ja me faz rir meu ciime de Heinz, alias
Henri, que a beira dos setenta como meu fatigado pai, na cama com Anne deve lhe
beijar a testa e olhe la (BUARQUE, 2014, p.91).

A fim de extrair dos “tempos idos” (BUARQUE, 2014, p.91) uma ideia de agdo e
comportamento das personagens como, por exemplo, de Anne Ernest — mae biologica de seu
irmao, Sergio Ernest — o narrador-protagonista fica “matutando” (BUARQUE, 2014, p.91) a
respeito de uma intimidade que as matrizes de fotos e cartas consultadas sequer expressam. A
relagdo conubial de um casal, “alias Henri, que a beira dos setenta como meu fatigado pai, na
cama com Anne deve lhe beijar a testa e olhe 14” (BUARQUE, 2014, p.91), passa a ser do
interesse do imaginario de quem narra. A partir disso, ele introduz uma suspeita de trai¢cdo que
obedece exclusivamente a um processo de ficcionalizacdo dos fatos da realidade de outrora,
“ja me pergunto se Anne ndo conheceu o pianista ainda na época em que saia com meu pai”
(BUARQUE, 2014, p.91). Em funcéo de tal processo, 0 sujeito reconhece que 0 seu exercicio
de interpretagdo e imaginacdo, embora baseado nos registros documentais de uma realidade
empirica, torna-se discrepante da significacdo objetiva e pragmatica que a existéncia desses
mesmos documentos comportam em termos de verdade histérica, “admito que me excedi em
atribuir tamanha perfidia a Anne, que em sua carta a meu pai ressalta o tanto que o filho tem
dele, promete até enviar uma foto do menino em breve” (BUARQUE, 2014, p.91). A possivel
versdo que se acrescenta aos acontecimentos do passado, amarrada a uma manifestagdo
consciente de quem a produz, proporciona identificar na forma romanesca uma operacdo de
discurso que mostra como os dados do real, os quais legitimam uma no¢éo em tese veridica
para a historia narrada, podem servir também de embasamento para fomentar e produzir a
dimensdo ficcional da obra através de uma percepcéo interpretativa.

Nessa dimensdo, 0 que se apresenta em termos de significacdo relativiza o dominio de
qualquer certeza absoluta sobre o passado vivido pelas personagens, pois a fabulacdo do

narrador-protagonista incorpora ao registro de informagdes documentais episodios e
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contelldos que sdo excluidos ou que, de certa maneira, ndo se ajustam a um enfoque
pragmatico dos acontecimentos. Ao ndo operar com uma ideia de verdade absoluta, a narracao
de eventos e circunstancias possiveis, onde se inclui as provaveis reacdes de condutas e
comportamentos individuais das personagens, agrega nuances e aspectos proprios do humano
a uma nocdo de realidade empirica que, dada a natureza de seus referentes miméticos, resulta
incompleta e insuficiente. Isso porque a sua expressdao material viabiliza somente um
conhecimento parcial a respeito da vigéncia de tempos idos, sem possibilitar ao narrador um
entendimento global sobre o percurso de vida das personagens. Mesmo distantes dos sentidos
presumivelmente verdadeiros, uma vez que hipotéticos e especulativos, os dados ficticios do
imaginario de quem narra mostram que a sua versao para os desdobramentos dos eventos da
narrativa propde outra logica de compreensdo para a realidade de alusdo historica,
funcionando a partir do que dela se ausenta.

Isto é, as vicissitudes da vida no percurso individual das personagens, na expressao de
suas personalidades e comportamentos, enfim, na dindmica de questdes essencialmente
pertencentes ao humano, que surgem enlacadas a perspectiva particular e subjetiva do

narrador-protagonista:

Examino agora a olho nu a foto do meu pai meio esguio, de chapéu-coco e gravata-
borboleta, abracado a Anne Ernest com a gravidez ja aparecente no vestido justo,
diante de um sobrado com mesinhas no jardim de inverno. Suponho tratar-se de um
café literério, pois no verso vem escrito com caligrafia inclinada para a direita:
Sergio und Anne, Literaturhaus, 11-7-30. A fisionomia de Anne ndo era novidade
para minha mae, que ja devia mesmo estar cansada de observa-la com o menino no
colo, tentando entender o que meu pai vira nela. Mas na certa vacilaria ao
reconhecé-la na figura desta mulher radiosa, muito senhora de si e do meu pai, com
o filho dele como um rei dentro da barriga. Escondo a foto por baixo da gaveta
arrombada de meu irmdo, a quem papai a confiou como testamento (BUARQUE,
2014, p. 157).

Ao observar a imagem de um casal, “a foto de meu pai meio esguio, de chapéu-coco e
gravata-borboleta, abragado a Anne Ernest com a gravidez ja aparecente” (BUARQUE, 2014,
p. 157), o sujeito procede num primeiro momento de maneira a expressar 0 de mais imediato
no reconhecimento visual que faz para identificar as personagens do registro fotografico, “no

vestido justo, diante de um sobrado com mesinhas no jardim de inverno” (BUARQUE, 2014,
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p. 157). Nesse sentido, a propria defini¢do da acao, “examino agora a olho nu a foto de meu
pai” (BUARQUE, 2014, p. 157) acaba se tornando ambigua diante do exercicio de
interpretacdo hipotética que o narrador-protagonista simultaneamente realiza, “suponho tratar-
se de um café literario, pois no verso vem escrito com caligrafia inclinada para a direita:
Sergio und Anne, Literaturhaus, I11-7-30” (BUARQUE, 2014, p. 157).

Com as suas suposicdes, qualquer ideia de exame, amarrada a uma intengdo de andlise
objetiva do que se deseja esmiugar, esvai-se e perde forca de significacdo. A semantica do
vocabulo vigora relacionada a outros campos de sentidos que ecoam a partir da insercdo da
deducdo especulativa presente na perspectiva do narrador-protagonista, sobretudo,
imaginando o ciime de sua mae, “a fisionomia de Anne ndo era novidade para minha mae,
que ja devia mesmo estar cansada de observa-la com o menino no colo, tentando entender o
que meu pai vira nela” (BUARQUE, 2014, p. 157).

O ato de examinar a imagem de certo casal significa, portanto, algo mais para além de
um procedimento de analise pontual e objetivo, pois 0 narrador-protagonista na narracdo de
sua observacdo também projeta pela via da fabulacdo ficcional os sentimentos de despeito de
uma esposa (sua mae, Assunta de Hollander) frente ao registro de seu marido ao lado de outra
mulher, “muito senhora de si e do meu pai, com o filho dele como um rei dentro da barriga”
(BUARQUE, 2014, p. 157). Quando sustentamos o argumento de que € por meio de um
processo de percepcdo e ficcionalizacdo do real que o narrador-protagonista aciona as
possibilidades de sentidos complementares a significacdo de enfoque mais imediato desse
mesmo real, envolvendo as questdes proprias do humano, estamos considerando esse tipo de
articulacdo discursiva recorrente na narrativa. Como se depreende, por exemplo, dos trechos

anteriormente citados e apreciados criticamente.
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Considerac0es finais

Em ultima instancia, procuramos mostrar neste trabalho como a experiéncia inventiva
e de carater ficcional presente na perspectiva do sujeito do relato nem falseia nem forja
sentidos inveridicos para a realidade material de alusdo histérica dos fatos narrados, mas
amplia e recria a sua matéria indo mais aléem daquilo que corresponde a esfera rigorosamente
explicita presente nas matrizes de fontes documentais e historiograficas. De tal maneira, 0s
limites impostos por qualquer prerrogativa de comprovacdo da verdade atraves de
procedimentos miméticos de linguagem véo sendo superados na narragdo dos acontecimentos
de um passado distante, sem que a narrativa romanesca se reduza a uma Unica manifestacdo
de certeza contundente e precisa acerca das historias de um passado envolvendo o
desaparecimento do irmdo alemdo. Por isso, torna-se possivel assinalar que, na tessitura
formal da obra de Chico Buarque, se estabelece uma relacdo de tensdo entre o real material,
presente no lastro de uma verdade historica, e 0 modo como ele é percebido e interpretado a
partir do ponto de vista do narrador-protagonista. E por meio da contingéncia desses dois
estratos de sentidos diferentes que se conforma para o estatuto da representacao literaria do
romance uma condi¢do de ambiguidade.

A complexidade expressiva de sua narrativa depende da conflitante combinacao
ambigua de elementos e procedimentos de linguagem que servem de fundamentacdo tanto
para uma apreensdo referencial do real quanto para uma experiéncia de percepcdo
interpretativa e fabulacdo ficcional a partir desse mesmo real. Ou seja, uma instancia, por
mais diferente que seja da outra, implica 0 seu complemento necessario, como as duas faces
de uma mesma moeda, nos termos da imagem metafdrica utilizada pelo préprio narrador-
protagonista. Nesse nosso apontamento de analise do romance “O irmao alemdo”, procuramos
detalhar a modulacdo cambiante de seus sentidos o que impede a sua fixacdo em um so
modelo de representacdo literaria. A convencdo de ordem mimética para referir um mundo
historico-social existe articulada e em relacdo a uma logica de experiéncia sensivel de
interpretacdo e especulacdo sobre os fatos que aportam uma alusdo de realidade material. E

pela vigéncia de tal ldgica que emerge a dimensdo ficcional da obra propriamente dita,
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sobretudo quando o narrador-protagonista passa a compor uma outra versdao para a
significacdo de verdade objetiva que depreende das matrizes e fontes que séo reproduzidas
como ilustracdo daquilo que narra. Ao abrigar a natureza dessas duas instancias do par
realidade/ficcdo, a narrativa tem na ambiguidade a base de seu fundamento estruturante.

A tensdo entre o real tal como ele objetivamente se apresenta a percepcao do sujeito do
relato e 0 modo como este o interpreta e 0 imagina alga para o campo mais geral dos sentidos
a nocdo de que é no espaco da fabulagdo ficcional que a realidade material encontra aquilo
que lhe falta ou lhe estd ausente. No caso da obra “O irmdo alemdo”, a ficcdo recria as
fronteiras e os limites objetivos do mundo social e acrescenta a dimensédo de seus fatos reais e
historicos algo que o altera: o humano, na ocorréncia de vida das personagens em suas
vicissitudes e questBes proprias de seus percursos existenciais. A procura investigativa e
objetiva por um familiar desaparecido no contexto de uma Alemanha nazista, embora
corresponda ao plano tematico da obra, por si s6 ndo possibilita elucidar de pleno o que ha de
mais fundamental na composicdo do discurso romanesco. Somente pelo viés da esfera formal
ambigua de sua narrativa é que se pode acessar a potencialidade de um conteido de
experiéncia de percepgdo e imaginacdo da realidade material, enlagado & perspectiva daquele
narra.

Por isso, o fundamento narrativo do referido romance possibilita considerar que muito
mais significativo que aquilo que se conta, torna-se a maneira como a histéria é contada, pois
é nessa dimensao se integra uma especial forma de perceber e imaginar aquilo que a realidade
material ndo apresenta quando o seu enfoque se reduz a uma apreensdo apenas pragmatica e
objetiva do mundo historico-social. O romance de Chico Buarque possibilita, inclusive,
questionar as nocBes de uma Histéria oficial dos fatos reais cuja base estd somente na
comprovacao da verdade que a modernidade erigiu como um de seus paradigmas tradicionais.
A obra mostra como a realidade material ndo pode estar apartada de sua interpretacdo, o que
necessariamente implica algum tipo de experiéncia de percep¢do sensivel do homem para
com o seu mundo real imediato e proximo, dando margem ao que ha de mais subjetivo e

humano.
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