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APRESENTACAO

O Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural (Pds-Critica), sediado no Campus Il da
UNEB, na cidade de Alagoinhas, é pioneiro ao interiorizar uma proposta de formacdao de
pesquisadores em critica da cultura, a partir de um didlogo com grupos que mobilizam os

aparatos tedricos do Pés-estruturalismo.

O Semindrio Interlinhas é um evento semestral do Programa de Pds-Graduag¢do em Critica
Cultural, tendo como objetivo o estudo, a reflexdo e o debate sobre os projetos de pesquisa em
andamento, realizados pelos discentes e docentes, no interior e entre as duas linhas que
compdem o programa: Literatura, Produgdo Cultural e Modos de Vida; Letramento, Identidades

e Formagdo de Educadores.

E realizado, portanto, o Semindrio Interlinhas articulado ao Semindrio Interdisciplinar de
Pesquisa (SIP), também regular e semestral, do Curso de Letras com Habilitacdo em Lingua
Portuguesa e Literaturas, como uma estratégia para discutir os modos de produc¢do do corpo
docente e discente, da graduacgao e da Pés-graduacgao, visando a qualificagdo do Programa. Além
disso, como uma forma de repensar a estruturacdao e o desenvolvimento de seus projetos de

pesquisa.

A comissdo organizadora
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LINGUISTICA TEXTUAL: OS CAMINHOS DA INTERTEXTUALIDADE NAS AULAS DE LINGUA
PORTUGUESA DO ENSINO MEDIO

Adriana Ferreira de Souza*

Resumo: A pesquisa trata da intertextualidade nas aulas de Lingua Portuguesa do Ensino
Médio: O lugar da intertextualidade no material utilizado pelo professor em sala de aula.
Assim, temos por objetivo reconhecer o valor significativo da leitura de textos que dialogam
entre si, visando a construgdo de sentidos no processo ensino-aprendizagem da Lingua
Portuguesa. A pesquisa fundamenta-se na leitura de textos sobre a questdo; tedricos como:
Kock, Orlandi, Marcuschi e da Critica Cultural: Foucault, Deleuze, Derrida, entre outros,
sustentam esse estudo. A metodologia segue a orientagdo pesquisa bibliogréfica e/ou
documental, com abordagem qualitativa para andlise das aulas de professores de Lingua
Portuguesa, com base na coleta de dados a partir da observacdo, entrevista e/ou
guestionarios direcionados aos professores e alunos, seguida da analise das observacdes
feitas, articuladas aos textos tedricos. Esperamos que a pesquisa apresente concepg¢des e
material para a analise que propomos, contribuindo assim para o avango do tema em
questdo no programa da critica cultural.

Palavras-chave: Ensino médio. Intertextualidade. Lingua Portuguesa.

INTRODUGAO

A Linguistica Textual tem como objeto de estudo o texto, que foi concebido de diferentes
formas, desde suas origens até os dias atuais. Deixando de ser considerado como uma estrutura
pronta e acabada para ser abordado como um ato de comunica¢do com base, ndo apenas em

conteuddos semanticos, mas em praticas socioculturais.

A pesquisa tem por objetivo reconhecer o valor significativo da leitura de textos que
dialogam entre si, visando a construcdo de sentidos no processo ensino-aprendizagem da Lingua
Portuguesa, com base na leitura de textos de tedricos como: Koch, Deleuze, Derrida, entre
outros, que sustentam esse estudo, tendo como metodologia a pesquisa documental e

bibliografica, numa abordagem qualitativa, articulando-os ao referencial tedrico.

O presente trabalho trata num primeiro momento a introdugao, onde se faz um apanhado
sobre o referido trabalho; tem como segundo momento tratar da analise textual, tomando como
base a Linguistica Textual, e no terceiro momento, expde as criticas de pensadores sobre a

analise da linguagem a partir de uma estrutura.

Portanto, esperamos que a pesquisa apresente concepgles para a analise que propomos,

contribuindo assim para o avango do tema em questdo no programa da critica cultural.

T Mestranda do Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-
Critica/UNEB), linha de pesquisa Letramento, identidades e forma¢do de educadores. Orientadora: Profa. Dra.
Maria Neuma Paes. Enderego eletronico: afsadriana73@gmail.com.
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A ANALISE DE TEXTO COM BASE NOS PRESSUPOSTOS DA LINGUISTICA TEXTUAL

Antigamente a Linguistica Textual se limitava a analise das frases, mas a partir da década
de 70, essa linha de estudo deixa de se preocupar com a frase isolada e comeca a se interessar
pelo texto por considera-lo uma das formas de manifestacdo da linguagem, onde ocorre varios

fendbmenos linguisticos que podem ser explicados a partir do préprio texto.

Segundo Koch (2018), a Linguistica Textual passa a conceber o texto como um ato de
interacdo, descrevendo e explicando a lingua dentro de um contexto em que se deve considerar
suas condi¢Ges de uso necessarias para a interpretagdo e produgdo de textos. O texto deixa de
ser definido “como uma estrutura acabada (produto), passando a ser abordado no seu préprio

processo de planejamento, verbalizagdo e construgdo”. (KOCH, 2018, p. 26).

A Linguistica Textual tem como objetivo o estudo da intertextualidade que se refere aos
textos que dialogam entre si, de forma implicita ou explicita, podendo ser verbais ou ndo-verbais.
E que ocorre também com a interdiscursividade em que ha um didlogo entre discursos. Sendo
assim, o processo discursivo acontece em si, priorizando as ideologias e o aspecto histérico-social

presentes no didlogo entre os sujeitos em questao.
Ainda afirma Koch (2017) que

na concepcdo interacional (dialdgica) da lingua, na qual os sujeitos sdo vistos
como atores/construtores sociais, o texto passa a ser considerado o proprio
lugar da interagao e os interlocutores, sujeitos ativos que — dialogicamente —
nele se constroem e por ele sdo construidos” (KOCH, 2017, p. 44).

O que torna o homem ser reconhecido pelos textos que produzem, gerando intertextos

diversos, que se diferenciam pelo aspecto sdcio-histdrico-cultural de seus sujeitos.

Desde as Orienta¢des Curriculares para o Ensino Médio (2006) que se coloca a
intertextualidade como parte do processo de ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa,
através de praticas de leitura que conduzam o aluno ao dominio literario, estabelecendo relagbes

de didlogos e sentidos entre os textos lidos. Nesse sentido,

prevé-se que os eventos de leitura se caracterizem como situagOes
significativas de interagdo entre o aluno e os autores lidos, os discursos e as
vozes que ali emergirem, viabilizando, assim, a possibilidade de multiplas
leituras e a construcdo de varios sentidos (PCN, 2006, p. 33).

Apesar de ndo se referir diretamente ao termo intertextualidade, pois ndo ha nenhum
registro com esse termo, Bakhtin reforca a presenca do dialogismo, a ideia de que os textos
dialogam entre si. Para Bakhtin (1997, p. 191), “o interessante sdo as formas concretas dos textos
e as condi¢Oes concretas da vida dos textos, sua interdependéncia e sua inter-relacdo”. Para ele,
o didlogo ndo estd restritamente na composicdo do discurso, mas na relagdo discursiva com

outros textos, estando sempre incompleto, pois suas lacunas podem ser preenchidas com ideias
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e palavras do outro. Nesse contexto, as relacdes dialdgicas correspondem as relacOes

intertextuais.
Segundo as autoras Koch, Bentes e Cavalcante:

A Linguistica Textual, [...], incorporou o postulado dialégico de Bakhtin (1929),
de que um texto (enunciado) ndo existe nem pode ser avaliado e/ou
compreendido isoladamente: ele estd sempre em didlogo com outros textos
(KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2012, p. 9).

Portanto, o processo intertextual estd presente no cotidiano dos leitores quando fazem
relagdo com outros textos a medida que colocam em pratica a leitura de textos literdrios ou ndo,
verbais ou nao-verbais; observando, assim, que o texto ndao é puro, mas elaborado a partir de
outros textos, de forma direta ou indiretamente. O habito da leitura proporciona essa
descoberta, pois o leitor, a partir de um conhecimento prévio, faz referéncia a outras leituras que
colaboram na compreensdo e interpretagdo das entrelinhas dos textos, ampliando, dessa forma,
os seus conhecimentos e tornando-o um sujeito critico que auxilie a transformar-se e a sociedade

ao qual esta inserido.

A CONSTRUGAO DE SENTIDOS SEGUNDO AS TEORIAS DA LINGUAGEM NA
CONTEMPORANEIDADE

A partir do momento que a Linguistica passa a se interessar pelo texto como objeto de
estudo, colocando-o como ponto de partida e de chegada nas aulas de Lingua Portuguesa,
ultrapassando a frase, como o texto e o discurso, voltando-se para as relagdes entre os
enunciados, muitos estudiosos passaram a se interessar pelo processamento de producdo e

compreensdo do texto.

Com base em minhas vivéncias como professora de Lingua Portuguesa também comecei a
me interessar pelo estudo do texto nas minhas aulas, passando a considerar que a pratica
intertextual pode possibilitar aos alunos a ampliacdo do seu repertério sobre determinado

assunto para que possam produzir textos e outras interpretagGes com mais propriedade.

Para Santiago (2005), ao se fazer a andlise interpretativa de uma obra literaria, se deve
valorizar o que se convencionou a chamar ‘texto de apropria¢do’, ou seja, texto que, para sua
leitura exemplar, “nos remete a outro(s) texto(s), texto que deixa ver em sua transparéncia
outros textos.” (SANTIAGO, 2005, p. 207). O que significa que os textos ndo sdo considerados
isoladamente, mas pelo didlogo entre os mesmos. O que nos faz lembrar da atividade

intertextual defendida pela Linguistica.

Santiago (2005) salienta ainda que o processo de interpretacdo textual pode entdo ser
definido a partir de trés conceitos: a diferenga, a transgressdo e a contradicdo. Para ele, é na

apropriacdo do texto histérico que se percebe o processo de transgressdo dos valores da cultura
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dominante. A contradicdao se afirma pela diferenca, na medida em que os estudos literarios
retomam ao registro do passado somente pelo ponto de vista do colonizador, para recoloca-lo na
perspectiva do colonizado (SANTIAGO, 2005). O que implica na identificacdo do sujeito/autor por

ndo apresentar claramente o autor da diferenga.

Dessa forma, o tema proposto pode contribuir na formacdo de sujeitos ativos e criticos
para uma vida significativa, preparados para os desafios que a sociedade apresenta, sendo
capazes de solucionar seus problemas, transformando a comunidade em que vive; e assim se

transformando também.

Com base nessa afirmagdo, podemos considerar que a intertextualidade pode funcionar
como um rizoma do texto, uma vez que, segundo Deleuze, a pratica rizomatica busca a andlise da
linguagem a partir da conexdo com outros registros, contribuindo para a constru¢do de
significados, explorando novos sentidos. “Um rizoma ndo cessaria de conectar cadeias
semidticas, organizacGes de poder, ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas

sociais” (GUATTARI; DELEUZE, 1995, p. 5).

Segundo os fildsofos Deleuze e Guattari (1995), o pensamento ndo é linear, pode se abrir
como raizes. Assim, se apropriam do Rizoma, que recusa a ideia do pensamento como

A~

representacao e apresentam “Mil Platdés” como um livro-rizoma, um agenciamento com o fora
contra o livro-imagem do mundo, que abole o pensamento triade entre a imagem do mundo,
como representacdo da realidade; a linguagem e o sujeito como uma estrutura enunciativa,
sendo capaz de conecta-se as multiplicidades e ndo de uma légica binaria, dualista que se efetua

em dicotomia, como vemos na Linguistica.

Para os autores, o livro pode ser compreendido como uma maquina literaria,
revoluciondria que produz pensamento multiplo, “que pode ser conectado a outro e deve sé-lo”
(GUATTARI; DELEUZE, 1995, p. 4), produzindo diversas semidticas. Assim, recorre através da
linguagem a arvore arborescente para explicar a dicotomia que nunca compreendeu a
multiplicidade. “A ldgica bindria é a realidade espiritual da arvore-raiz. Até uma disciplina
‘avancada’ como a Linguistica retém como imagem de base esta arvore-raiz, que a liga a reflexdo

classica” (GUATTARI; DELEUZE, 1995, p. 5).

CONCLUSOES

Observamos que a Linguistica Textual trabalha o texto, visando-o, ndo apenas como um
todo organizado, mas como uma atividade comunicativa, onde os sentidos do texto se constroem

a partir da interagdo entre fatores de ordem situacional, cognitiva e sociocultural.
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Ja os pods-estruturalistas suspendem o estruturalismo a partir da instalacdo de uma
estrutura de pensamento, para nao se deixar cair na armadilha da metafisica ocidental,
guestionando a analise textual desenvolvida pelo método linguistico, mas ndao o despreza. Sendo
assim, os pds-estruturalistas ensinam a interpelar a lingua que falamos, ndo como o sistema

deseja, mas como um ato de resisténcia.

Embora os métodos de analise textual desenvolvidos pela Linguistica Textual sejam
criticados pelos pods-estruturalistas, ambos utilizam a intertextualidade para a construcdao de
sentidos, a partir de perspectivas distintas: a Linguistica Textual afirma que a intertextualidade
opera produzindo sentidos superficiais no interior de um Unico universo discurso ou entre
universos discursivos diferentes, enquanto que os métodos de andlise da linguagem
contemporaneos se apropria de textos, a partir da conexdao com outros registros, contribuindo

para a construgao de significados, explorando novos sentidos.
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“EM BAIXO DA ARVORE, A VERDADE E NUA E CRUA”: NARRATIVAS E ARTES DE PESSOAS EM
SITUAGCAO DE RUA DA CIDADE DE ALAGOINHAS (BA) COMO “ESCRITA DE SI”

Ariel Dantas Barbosa*

Resumo: Trata-se de uma reflexdo sobre os modos de produgédo artistica, cultural e subjetiva
de pessoas em situagdo de rua de Alagoinhas-BA. Buscamos observar como estes sujeitos se
reinventam cotidianamente, que estratégias usam nesse sentido, como a arte que produzem,
seja através da musica, do artesanato, da escrita de textos etc., contribui para a sua estética
da existéncia. Pretendemos também, sob a perspectiva da edigdo de textos, através do
laboratério denominado Fabrica de letras, pensar a exclusdo dessas narrativas de um circuito
comercial ou mesmo escolar, ao tempo em que procuraremos editar uma coletanea desse
material, como mais uma fonte de conhecimento, via produgdo alternativa e solidaria. Para
esse momento objetivamos apresentar, como resultados parciais, as reflexdes tedricas e
alguns tracos da pesquisa de campo. Para tanto nos debrugaremos em textos de autores
como: Foucault (1996), Hall (2003), Deleuze (1996) Guattari e Rolnik (1996), Moreira (2016),
Klinger (2006), Arfuch (2010), Benjamin (1995) Jessé Souza (2015), Batista (2016), Santiago
(1998), Vega (2016) Nietzche (2007) dentre outros que tratam de forma discursiva,
identidade, cultura, subjetividade, pessoas em situagdo de Rua. Também levaremos em
conta, as imagens discursivas, primeiras narrativas, ou conversas informais que obtivemos
dessas pessoas através do encontro que estamos tendo com essas pessoas. E possivel
perceber como a teoria se faz presente na pratica de vida dessas pessoas, principalmente
guando trata-se das relagdes de poder e saber, os processos de exclusdo e de como a arte
nesse contexto se apresenta como escrita de si que envolve suas identidades e
subjetividades, contendo nelas toda uma trajetdria de vida. Somos levados a perceber que a
arte dessas pessoas em situacdo de rua da cidade de Alagoinhas-BA reflete ndo s6 uma
poténcia de linguagem, mas a desconstru¢ao e reconstru¢cdo de um eu que resiste nesse
contexto fragilizado. Assim, a escrita de si, as histérias de vida que recorre as artes
apresentam-se nesse trabalho de maneira impetuosa, como uma estratégia de (re)
significacdo desses sujeitos.

Palavras-chave: Populagao de rua. Escrita de si. Narrativa. Artes.

Em baixo da a Arvore

A verdade é nua e crua,

A vida cheia de altos e baixos

Porém é preciso saber viver

Tem coisas na vida que é passageira

Mas tem que saber a vida viver

(Antonio, morador de rua da cidade de Alagoinhas.)

A poesia de Seu Antdnio? nos dois primeiros estrofes, reflete o lugar de onde ele e seu
grupo fala, de baixo de uma 4arvore, um pé de mangueira, com sua esposa, Seu genro e seu
entiado. Seu Antdnio como muitos na sua condicdo de situacdo de rua® saiu de casa para
trabalhar e nunca mais retornou ao seu lar, passando por diversas dificuldades que os fizeram ir

até as ruas, uma situagdo complicada, vivenciada ndo sé por ele, mas por muitos que também

Mestrando do Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-
Critica/UNEB), linha de pesquisa letramento, identidade e formag3o de professores. Orientador: Profa. Dra. Jailma
dos Santos Pedreira Moreira. Endereco eletronico Arieldanttas@hotmail.com

Nome Ficticio, de acordo com a norma técnica exigida pelo conselho.

Nesta dissertagdo optamos pelo termo “Populagdo em situagdo de rua” por trazer uma representacgdo discursiva de
estado transitério, momentaneo, que envolve fatores sociais e econdmicos dentre outros como nos salienta
(Batista, 2011). Sendo assim defendemos a ideia de que ele ndo mora na rua, ele esta “vivendo uma situagao de
rua”, que nos leva a acreditar que esse sujeito pode novamente ser (re)inserido noutras redes, que o tire da sua
situacdo atual.
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vivem na e da rua. Historiando o fenébmeno populacdo em situacdo de rua, segundo Costa (2016)
surgiu logo apds as sociedades pré-industriais da Europa. Nesse cenario Global em que o
capitalismo assumiu a ordem econémica, no século XVIII, gerindo nova ordem de produg¢do que
segregou ainda mais as classes, 0os que ndo conseguiam ser absorvidos pelas forcas capitalistas,
nas quais estavam emersos, eram submetidos a pobreza, tornando-se mendigos ou ladrdes. No
Brasil o fendbmeno compreende também um processo historico de urbanizacdo, industrializacdo

nas décadas de 1960 e 1970 (VIERA, 2016).

O aumento dessa populagdo entdo foi a partir da ultima década do século XX e o inicio do
século XXI, onde o ajuste estrutural levou essas pessoas para as ruas. Os fatores que os levaram a
esse ambiente no Brasil, assim como na Europa foi o processo de industrializagdo e urbanizagao,
hoje, esse fendmeno esta voltado a fatores “indeterminados”, mas que esta fortemente ligado a
desigualdade e a nossa sociedade capitalista, sendo as ruas palco de cenas corriqueiras em que
essas pessoas vivem, invisibilizados ndo sé pelos transeuntes mas pelo estado, a invisibilidade
dos grandes que ndo enxergam os menores. E entdo ousamos a perguntar, quanto de nds ao
passarmos por pessoas de trajes rasgados, roupas esfarrapadas, cabelos grandes, mal feitos, ndo
desviamos e fazemos um julgamento sobre aquele sujeito? Rotulando como bandido, vagabundo
ou coitado? Poucos ndo se depararam com um desses sentimentos. Escutar essas narrativas
como histdrias de vida, narrativas como escritas de si que recorre as artes como, pinturas, poesia,
crochés, é exerga-los de maneira contraria a todo esteredtipo que criamos sobre essas pessoas,
uma revisdo de um olhar consensual que é langado sobre esse publico. Venho analisando ao
longo da minha pesquisa que desde a graduacdo e se estende agora na Pds-graduacdo que ha
muito por trds das ideias simplistas que criamos sobre essas pessoas, acreditando que estdo ali
por seu mero desejo de estd, excluindo as suas vozes em decorréncia do achismo que circula sob

a égide dessas vidas.

A pesquisa tem-se pautado no seguinte questionamento, de como a arte e vida se
relacionam nas narrativas de pessoas em situacdo de rua, que envolve a escrita de si,
subjetividade. Compreender as experiéncias de vida de pessoas que estdo em situagdo de rua é
objetivo central deste trabalho, assim também como compreender que sentido existe para
aquela pessoa a sua arte e de que maneira ela contribui para seu (re) significado da sua

existéncia como uma escrita de si que recorre as artes como ja supracitado.

Para isso, foi preciso primeiro localizar um grupo especifico que morasse na rua, tendo
como ponto de partida dois grupos diferentes, ja que nem todos que vivem em situacdo de rua
fazem arte, e ndo sendo de primeiro momento o nosso objetivo de fazer oficinas que induzam os
mesmos a fazerem. Desta forma foram encontrados essas pessoas em duas localidades, um

grupo no estadio do carneirdo, localizado no bairro petrolar, outro em um terreno baldio atras do
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banco da caixa econd6mica, localizado no centro da cidade, as pesquisas estao sendo feitas nesses
locais, in loccus. mas para isso, primeiro foi e estdo sendo feitas pesquisas bibliograficas
selecionando os tedricos e teorias para melhor compreensdo do tema, fazendo também uma
busca sobre os estudos ja realizados na Bahia e no Brasil para analisarmos as obras com as quais
nossos estudos fardo um rizoma, fazendo com que passem intensidade (DELEUZE, GUATTARI,

1995).

Circunscrevendo-nos ao estudo sobre subalternidade, pessoas em situacdo de rua,
autobiografia, narrativas, escrita de si, subjetividade, sera necessario selecionar estudos ja feitos
na area. Sobre os sujeitos de nossa pesquisa, é preciso conhecer suas estratégias, seus modos de
viver e operar, suas caracteristicas, pretendendo compreender esses fendmenos, nos quais se
inserem ou caracterizam o espago hostil, composto por objetos reciclados, alimentagao precaria
e o uso de substancias psicoativas. Para a inser¢do no campo, objetiva-se a relagao
interdisciplinar entre técnicas etnograficas, antropologia visual, e 0 método de histéria oral para
compreender a histéria de vida desses sujeitos. Convém destacar que nessa dissertagao, nosso
objeto compreende a arte da existéncia, as histdrias de vida, como principal objeto, que
configurem narrativas do “eu” dessas pessoas, sendo a (auto)biografia, portanto, o método que
mais se aproxima do objetivo do trabalho. Sendo assim, o objetivo central é explorar de que
forma essas narrativas destes sujeitos e arte “conversam” entre si, enfatizando a relagdao entre

sujeito, subjetividade e escrita de si, analisando essa triplice relacdo do sujeito.

Concordamos com Souza (2006) quando ele nos diz que a (auto) biografia é um método de
investigacdo valioso, somente ela é capaz de se referir a construgdo da subjetividade, por
expressar um conjunto de significados construidos pelo sujeito. De acordo com o autor, “a
disposicdo para narrar é inerente a natureza humana, e estd ligada a necessidade de conversar a
experiéncia, imprimir ordem, estabelecer vinculos casuais entre os eventos vividos, de qualquer
modo o si confere a sensacdo de controle” (SOUZA, 2006, p. 272). Analisando por uma linha
Foucaltiana, estabelece-se no ato narrativo a relacdo de poder sobre sua vida, que nos expressa

como individuos de forma natural.

Percebe-se que a arte nesse ambiente, apresenta-se como um espaco ainda mais subjetivo
e também movedico, mas também de grande importancia, em estreita ligacdo com as historias
de vida, que ja estamos tendo contato. Algumas artes ja foram coletadas através de uma
pequena investigacdo, mas ainda ndo estudada sob a perspectiva que pretendo adotar por
estarmos ainda amadurecendo a pesquisa. Dessa forma, a discussdo que realizaremos nesse
trabalho serd mais de cunho tedrico, buscando um aprofundamento necessario, discutindo,
portanto, através de alguns autores, dentre eles, Foucault (1996), Hall (2003), Deleuze (1996)
Guattari e Rolnik (1996), Moreira (2016), Klinger (2006), Arfuch (2010), Benjamin (1995) Jessé
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Souza (2015), Batista (2016), Santiago (1998), Vega (2016) Nietzche (2007) entre outros, temas
como ordens discursivas, identidade, subjetividade em meio ao capitalismo, subalternidade e

escrita de si etc. que nos auxiliard futuramente para a pesquisa de campo.

O LADO CONTRARIO DA HISTORIA: NARRATIVAS E ARTE DA (RE) EXISTENCIAS DE PESSOAS EM
SITUAGAO DE RUA.

Como ja salientado, existem diversos esteredtipos que sao criados sob essa populacdo, a
marginalizacdo da sua existéncia, o uso de drogas e a sua cor de pele fazem que sintamos medo
da presenca dessas pessoas, deixando-as de um lado da histdria impossibilitando poder ouvir
suas narrativas, sendo eles fruto de exclusdo ndo sé pessoais como Governamentais. Desta forma
o presente artigo visa mostrar o outro lado da histéria, que recorre as narrativas e as artes,

possibilitando compreender esse individuo de forma diferente do que imaginamos.

A escrita de si parte de uma teoria elaborada por Klinger (2006) em que trata-se de
narrativas autobiograficas ou biograficas que recontam suas histdrias, a autora nos diz que a
escrita de si € um “sintoma” da época atual. O fato de muitos romances contemporaneos se
voltarem para a propria experiéncia do autor ndo parece destoar de uma sociedade marcada pela
exaltacdo do sujeito. Uma sociedade na qual a midia tem insistido na visibilidade do privado, na
espetacularizagdo da intimidade e na exploracdo da légica da celebridade. O que existe é um
sistema que favorece esses “novos” métodos, usados também como interesse mercadoldgico,

mas situa-se também em discursos filosoficos, sociais, literarios.

A escrita de si, ndo representa somente uma pessoa ao qual estd falando, mas toda uma
comunidade, que se faz naquela narrativa. “A escrita de si, ndo se apresenta sob marca da
memdria da classe, mas aparece como indagacdo de um eu que, a principio parece ligado ao
narcisismo mididtico contemporaneo. A prépria vida esta imersa numa trama de relagGes sociais
e todo relato Autobiografico remete a um para além de si mesmo. Porque ndo se pode pensar
em um eu fora da sua caixa, tudo estd interligado com o ambiente ao qual se vive a comunidade
(KLINGER 2016). Quando pensamos nos relatos, nas artes é exatamente na possibilidade de
expressao daquilo que ndo consegue ser revelado sé na escrita, em que sé a expressao de falar é

capaz de realizar, com pessoas em situagdo de rua acontece semelhante.

A abaixo vamos pegar dois exemplos diferentes um serd um poema, outro um pintura das
mesma pessoa, junto a essas obras vird sua narrativa, para que possamos demostrar de como a
teoria se faz latente na pratica e vivéncia dessas pessoas. O autor das obras que virdo é um jovem
de 19 anos, que vive na rua a um ano, recém-saido da prisdo, relata ter visto “coisas do cdGo” que
o faz ndo querer retornar 13, (re) existéncia me recebe todas as quartas feiras, dia da minha visita

com um sorriso enorme, dono de um talento com pinturas maravilhoso, re existéncia também
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escreve seus hip-hop que relatam sua vida, e sua existéncia, vocés devem estar se perguntando,
mas porque esse nome? (re) existéncia me lembra forca, e quando eu olho e vejo tudo que ele
faz é essa impressdo que ele me traz, de um sujeito que ndo quer apagar o passado mas (re)
significar o presente através da sua vida, que agora é nova e fora da cadeia, a baixo seu primeiro

hip Hop, que conta sua impressao de esta e viver na rua,

Aqui na rua, podemos ser reconhecido como nada,
Mas temos cOnscia
ninguém é melhor que ninguém e a humildade prevalece.
Refrdo: A cima de mim, sé Deus e a baixo sé o chdo 2X
E se um dia a luz da nossa amizade apagar,
foda-se. a gente a acende uma vela
E aprenda meu irmdo
N3o viva que sua sua presenca seja notada
mas sim sua falta seja sentida e lembre meu irmao
A cima de mim, s6 Deus e a baixo sé o chdo 2X
Autor: (Re) existéncia

Nesse pequeno trecho de Hip-Hop que (re) existéncia escreve nos diz no primeiro estrofe
sobre como é o reconhecimento dele, a impressdao que ele tem, mas que fala por todos que
vivem da mesma situagao “ aqui na rua podemos ser reconhecido como nada” logo em seguida
ele diz que “ninguém é melhor que ninguém e que a humildade prevalece” esse segundo estrofe
denota a sua maneira de compreender o mundo, de que a gente precisa ser humilde para chegar
a Deus e de que mesmo vivendo nessa situa¢do sdo iguais as outras criaturas, utilizando-se
sempre do espiritualidade “Deus” para silenciar o seu sofrimento trazido no primeiro estrofe

dizendo sempre que “a cima de mim sé Deus, e a baixo sé o chdo”.

Somos marcas do que vivemos, mas do que corpos cheios de signos, subjetividades,
sobrevivendo com suas dores e alegrias. “o relato é sempre vivencia do vivido e todo testemunho
tem uma lacuna” (SOUZA, 2011, p. 13.) essa lacuna é sempre uma valvula de escape como nos
trds Souza, na obra a cima presenciamos entdo Deus e a Humildade como essa valvula que
acomoda e dar forgas, Deus como ser supremo, salvador e a humildade é o caminho para a
chegada até ele por isso “ninguém é melhor que ninguém e a humildade prevalece, a cima de

mim so Deus, e a baixo s6 o chdo” se ndo és humilde ndo sera salvo.

O exercicio de analise compreende uma nova producdo de sentido que esta sendo
construido a partir das experiéncias dessas pessoas que moram nas ruas. Compreender essas
experiéncias através das narrativas e das artes permite que outras pessoas produzam
conhecimentos mutuos sobre si e sobre o outro das suas realidades, se apartando desse lugar
resignado de vulnerabilidade que o senso comum os coloca apresentando-os novos panoramas

psicossociais.
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A FORCA DE UM SAMURAI PARA (RE) EXISTENCIA

Como ja falado, (Re) existéncia desenha muito bem, segundo ele, é o que ele sabe fazer de
melhor, aprendeu na escola, disse que ndo fazia nada na escola, s6 desenhava, seu caderno sé
tinha desenhos, nessa ida ao encontro do grupo pedir para que ele fizesse um desenho e ele fez,

um samurai, um desenho mitoldgico, curioso perguntei, porque esse desenho?, ele me indagou

“vocé trabalha na drea de psicoldgico, que ja até deu para perceber, porque a gente ja ver logo,
sabe porque, porque se fosse para trabalhar para psicélogo eu conhego quando é psicélogo
porque ja vai entrando na mente da pessoa, antes de vocé falar jé vai entrando no seu
psicoldégico, mas vocé trabalha com cultura né, mas samurai representa forca Ariel, e para viver
como a gente vive sabe vey, a gente tem que ter for¢a, primeiramente em Deus, depois na gente

e é isso, por isso eu fiz um samurai, pode levar, eu fiz para vocé sacana”. (SIC)

Figura 1. Desenho de (re)existéncia
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O Samurai como falado por ele representa essa forca que é preciso ter para viver da forma
em que ele vive, logo no inicio da narrativa, ele fica com medo, achando que iria “entra” na
mente dele, depois de mais um longo papo, é porque onde ele ficou preso havia um psicéloga ao

qual ele era atendido e que segundo ele mexia muito com ele.

Segundo Kinger (2016), Sabe-se ou investiga a vida do autor pelas obras, vidas que nelas
contem. E possivel perceber que ela sempre fala da relacdo entre arte e vida como estratégia
biografica, ambos estdo entrelacados. Souza (2011) também nos afirma que ha uma linha reta
que liga, arte e vida como um encaixe que funciona de maneira simuntanea como continuag¢do e
marca de sua existéncia. A relagdo obliqua entre arte e vida é passivel de intervengao entre as
duas instancias, sem o traseiro biografico se defina pela interpretagao textual, baseadas em
relagdes faceis e superficiais, Klinger discute junto a Foucault que a escrita de si é o que constitui
0 préprio sujeito, criando sua noc¢do de individuo, em outro momento é preciso discutir a
hipdtese especialmente por Hall Foster, em que ha na arte um retomada do autor, e quando isso
acontece existe uma critica filoséfica da nogdo de sujeito. “A escrita de si, contribui

especificamente para a formacgao de si” (KLINGER, 2016. p. 26).

A relagdo obliqua entre arte e vida é passivel de intervencdo entre as duas
instancias, sem que o lastro biografico se defina pela empiria e pela
interpretacao textual baseadas em solugGes faceis e superficiais. A preservagao
da liberdade poética da obra na reconstrugao de perfis dos escritores reside no
procedimento de mao dupla, ou seja, reunir o material poético ao biografico,
transformando a linguagem do cotidiano ao ato literario (SOUZA, 2011, p. 24).

Assim, ouvir essas vozes silenciadas e refletir sobre elas junto a suas artes de existéncia, é
enfrentar um sistema que sempre oprimiu esses sujeitos dando-lhe lugar de utilidade. Arfuch
(2010) em seu livro, O espaco autobiogrdfico: Dilemas da subjetividade contempordnea, nos diz
gue a autobiografia entra em contato com o “eu” que ainda ndo foi explorado e esse “eu” tem
varias faces, cada histéria é intima e particular, que se agitam no seu interior. E através da
linguagem e sé dela, que o sujeito se funda e apresenta seu “ego” assim como o exercicio da
subjetividade. O que estd em jogo é o alcance dessas voz(es) que partilham de experiéncias
semelhantes, fazendo assim narrativas do “eu” politico. Assim, vamos sendo levados a perceber
nas narrativas, nas artes, nas histérias de vidas de sujeitos em situacdo de rua em Alagoinhas
(BA), a desconstrugdo e reconstrugdo de um eu que resiste. A forma como a linguagem se
manifesta na rua, através da letras, dos textos, nos fazem (re)pensar esse sujeito num novo lugar

de saber, de conhecimentos e de valores

(IN) CONCLUSOES

Quando esse sujeito vai para as ruas, ele apaga uma memaria que sera esquecida pra da

novas formas de outras memorias que devem ser substituidas por uma questdo de sobrevivéncia,

Anais Semindrio Interlinhas 2018.2 — Fdbrica de Letras | 23



criando novos saberes e sentidos de seus novos territérios assim como a reconstrugao de si

mesmo em sua dimensao humana.

E preciso ressaltar que a temdtica, pessoas em situacdo de rua ainda vém sendo pouco
discutidas nos mundos académicos, o que nos impulsionam ainda mais para a discussao através
de um novo olhar que nado foge do cuidado, mas que potencializa sua existéncia a partir de um

olhar mais amplo e singular, que é pensar a arte nesse contexto.

Com isso, também levamos também esse sujeito a pensar seu préprio posicionamento
social enquanto cidadao, além da disseminag¢dao de uma nova ordem sobre esse publico, através
da sua produgdo. Os autores discutidos acima nos auxiliam e fomentam novos modos de “fazer
diferente” que refletem em nds, enquanto pesquisadores, uma visdao diferente de pensar esse
sujeito. Sabemos desde ja sobre as dificuldades dessa luta, “ou seja, nem a luta armada nem o
conformismo lambe botas, pois se a luta armada investe necessariamente na destrui¢ao da vida,
o conformismo anula o ser e sua poténcia de resistir e de criar” (SANTOS, 2016, p. 56.) Como
argumenta o referido autor, as dificuldades dessas lutas continuam solicitando de nés visibilidade
e ndo acomodacgao, acreditando que os problemas das classes menos favorecidas estdo todas

resolvidas.

A alavanca do subalterno é o ndo-resolvido, e é esse ndo resolvido, com o intuito de
problematiza-lo, (re)pensar e auxiliar a questao, que nos impulsiona nesse trabalho. Contar suas
historias permitem a essas pessoas que elas expressem seus sentimentos, suas dores, suas
angustias, frutos de suas histdrias de vidas assim como um ato de reconstru¢do ao perceber-se
na sua prépria narrativa como um ato natural de transformacgdes e re significacdo de um eu que é
latente. Entdo, sdo modos de suas narrativas e produgao que levam e direcionam a pensar esse
sujeito enquanto seres sociais de potencias e de poder, construindo um novo sentido as suas

historias através das suas narrativas.
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AS INTERFACES DO CURRICULO DO CURSO DE LETRAS VERNACULAS DO CAMPUS Il DA UNEB:
UMA ANALISE NA PERSPECTIVA INTERCULTURAL

Edilsa Mota Santos Bastos®

Resumo: A primeira proposta de curriculo minimo para os cursos de Letras foi aprovada em
1962, substituindo o denso curriculo antigo que abrangia conjuntos de linguas e o grupo das
Linguas Neolatinas. O novo curriculo previa a modalidade de licenciatura dupla, além do
oferecimento de matérias pedagdgicas. Esse curriculo minimo vigorou por 34 anos até que
em 1996 a LDB extinguiu a obrigatoriedade de curriculos minimos e, em seu lugar, surgiram
as diretrizes curriculares. Em 2001 s3o aprovadas as Diretrizes para o curso de Letras,
determinando estruturas flexiveis para a composi¢cdo do curriculo, que deixa de ter como
foco as disciplinas e passa a ser entendido como “todo e qualquer conjunto de atividades
académicas que integralizam um curso” (PAIVA, 2005). Por outro lado o professor passa a ter
duplo papel ja que se espera que ele, além de se responsabilizar pelos contetdos, tenha a
funcdo de orientador, influindo na qualidade da formacdo do aluno. Em 2002 a Resolu¢cdo N°
01 de 18/02 faz novos reajustes as Diretrizes colocando como pontos de abordagem dos
cursos: o preparo para o uso de novas tecnologias para o fazer pedagdgico; aprendizagem
orientada pela agdo-reflexdao-a¢do; a pesquisa, com foco no processo de ensino e de
aprendizagem; previsao de eixo articulador da formagdo; incentivo a flexibilidade e estagio
curricular articulado com o restante do curso. Mediante exposi¢cdao das mudancgas sofridas
pelo curriculo de Letras, esta pesquisa objetiva analisar trés pontos bdsicos no curriculo
atual, a saber: a) as condi¢Bes estruturais de oferta prescritas nas Diretrizes (salas,
laboratdrios e recursos); b) organizacdo didatico-pedagdgicas (PPP/Letras); c) a interface com
os estudos culturais com o intuito de preparar os estudante da casa para formagao
continuada. Assim, esta pesquisa é de carater documental, visto que utilizaremos como
recurso de estudo e andlise os documentos referentes ao Projeto Politico Pedagdgico do
Curso de Letras atual, assim como recorreremos a arquivos documentais do antigo curriculo,
no intuito de estabelecer uma metodologia contrastiva. Para isso, o Acervo Documental Iraci
Gama serd de grande utilidade para que possamos, caso seja possivel, recuperar documentos
antigos do curso de Letras que hoje se encontram em condi¢des precdrias de utilizagdo. O
interesse pelo tema surge a partir do envolvimento quanto membro, dos estudos e
discussdes do Grupo de Estudos em Resiliéncia, Educagdo e Linguagens (GEREL) e da Linha 2:
Letramento, identidade e formacgdo de professores. Esta pesquisa estd vinculada ao projeto
matriz da professora Dra. Maria de Fatima Berenice da Cruz, intitulado: “Literatura e situagdo
Pedagdgica: o letramento literdrio nos textos do livro didatico de lingua portuguesa do
Ensino Fundamental Il — triénio 2013 a 2015".

Palavras-chave: Curriculo. Interfaces. Interculturalidade.

INTRODUCAO

O presente Projeto visa conhecer o disposto no Curriculo do Curso de Letras Vernaculas
em vigor da Universidade do Estado da Bahia — UNEB — Campus Il na Cidade de Alagoinhas (BA),
num periodo que compreende 2001 a 2017. O presente estudo versa identificar as caracteristicas
que compde o curriculo do Curso frente aos estudos culturais, tais estudos e pesquisa estdo
representados por estudiosos/as que se debrugam sobre o tema e suas nuances, a respeito da
origem, contexto histdrico, questées politicas, econdmicas, culturais, educacionais e as mudancas

ocorridas ao logo da Histdria até nossos dias.

1 Mestranda do Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-Critica —
UNEB), linha 2: formagdo de professores, letramento e identidade. Graduada em Lic. Em Pedagogia pela
Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS. Endereco eletronico: edilsamota@hotmail.com. Orientadora
Maria de Fatima Berenice da Cruz. Enderego eletronico: fatimaberenice@terra.com.br.
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Para contextualizar os aspectos citados no campo da interculturalidade educacional,
dialogaremos com Wash (2009), explanando as categorias apresentadas pela autora, a primeira é
a interculturalidade relacional, a segunda é a interculturalidade funcional e a terceira é a
interculturalidade critica. Também dialogaremos com Santiago, Akkari e Marques (2013),

buscando fomentar a interculturalidade educacional no Brasil tecida enquanto marco histérico.

Para engendrar no campo do movimento histérico da educacdo desde o periodo Colonial
até nossos dias, nos debrucaremos sobre as contribuicGes de Saviani (2013), nas quais o autor
corrobora tragando aspectos que envolvem a educagao brasileira numa trama densa. Outas
contribui¢cdes também de grande valia é do autor Paulo Ghiraldelli jr. (2006), que discute marcos

historicos da educac¢do no Brasil e concepgdes atreladas ao campo educacional.

No campo da construgdo tedrica do conhecimento a partir das pesquisas documentais, o
diadlogo é constituido por Reinaldo Marques (2008), que problematiza as buscas e estudos através
dos documentos historicos e acervos documentais. Carlos Bacellar (2018), contribui também para
a utilizacdo das fontes histéricas, com enfoque para o bom e mau uso das fontes documentais de
forma geral e que nos permite interpretar de forma abrangente que acolha os documentos sobre

curriculos.

De acordo com Macedo (2002; 2013), a histoéria do curriculo se dar de forma colonizada de
migrantes. No entanto, na busca de aprimorar o curriculo em suas singularidades, ocorre
naturalmente, a descoloniza¢do histdrica desse instrumento social, conferindo-lhes identidade
singular, norteada pelo “direito a diferenca e a igualdade”, sdo sinais de pluralidade de um
instrumento com carater administrativo, criado em meio a Revolugdo Industrial. Podemos
constatar nos estudos sobre curriculo, as contribuicdes de outros autores e pesquisadores como

Silva (2005) e Sacristan (2013).

1 CURRICULO

De acordo com Silva (2005), o curriculo passa por uma “analise social e cultural”, o que
significa que estd sempre sendo estudado e pesquisado, pois, suscita muitas indagacGes no
campo das representagdes tedricas. Existe uma relagdo de interdependéncia do objeto com a

teoria, como explicita o autor, para tanto, precisamos interpelar o objeto ou a teoria:

Podemos ver como isso funciona num caso concreto. Provavelmente o
curriculo aparece pela primeira vez como um objeto especifico de estudo e
pesquisa nos Estados Unidos dos anos vinte. Em conexdao com o processo de
industrializagdo e os movimentos imigratdrios, que intensificavam a
massificacdo da escolarizagdo, houve um impulso, por partes de pessoas
ligadas sobretudo a administracdo da educacdo, para racionalizar o processo
de construcdo, desenvolvimento e testagem de curriculos (SILVA, 2005, p. 12).

Anais Semindrio Interlinhas 2018.2 — Fdbrica de Letras | 28



O modelo de curriculo criado nesse contexto, revela o quanto a criacdo desse objeto foi
intencional. A priori foi s6 uma teoria experimental diante da conglomeracao provocada pela
imigracdo de massa, como discorre Silva. No entanto, uma vez que houveram descobertas
significativas no decorrer da “administracdo educacional”, o curriculo deixa de ser um
instrumento tedrico-experimental para ser um instrumento real, “é visto como um processo de

racionalizacdo de resultados educacionais, cuidadosa e rigorosamente especificados e medidos”.

Sacristan (2013, p. 16-17), contribui com a contextualizacdo do conceito e da histéria do
curriculo e aponta vestigios do Curriculo desde a Roma Antiga apresentando trés defini¢des do
Curriculo daquele periodo, o primeiro significava carreira: o segundo, controle no processo de
ensino-aprendizagem e o terceiro, um “plano de estudos proposto e imposto aos professores

pela escola”.

O curriculo se mostra como uma arena de disputa disseminando ideias pautadas nos
interesses da classe burguesa, que por sua vez, utilizava o curriculo escolar para propagar “suas
ideias sobre o mundo social, garantindo assim a reproducdo da estrutura social existente”, como

afirmam Moreira e Silva.

Com base nas afirmacgles contextualizadas pelos autores de formas intrinsecas nas
relagbes de poder existentes na teorizacao do curriculo, amalgamadas no ambito educacional,
buscamos compreender os aspectos que permeiam o curriculo do Curso de Letras Vernaculas do
Campus Il da UNEB, inicialmente, com base também nas contribuicdes de Paiva (2005). Outra
discussdo que envolve o curriculo é a interculturalidade educacional, na qual, como aporte

tedrico recorremos a Santiago, Akkari e Marques (2013) e Catharine Wash (2009).

2 INTERCULTURALIDADE EDUCACIONAL

Segundo Santiago, Akkari e Marques (2013, p. 15), “a interculturalidade critica no contexto
educacional brasileiro”, surge no Pais na década de 1980 apds a Ditadura Militar, como forma de
homogeneizar a cultura relacionando-a aos grupos excluidos até entdo. Consideremos também
as mudangas ocorridas na politica, na economia, no contexto social, mas, sobretudo,
educacional. Além dos marcos legais, que surgem como instrumentos norteadores para fomentar

o estado democratico, explicitando direitos e garantias fundamentais.

O conceito de interculturalidade é bastante polémico e complexo para alguns estudiosos,
pois, ganha contorno diferenciado para as relacGes politicas do Estado e para as reivindicacOes
dos movimentos sociais. O conceito também é identificado pelas representatividades de
liberdade, independéncia e transparéncia dentro das caracteristicas que comp&em as
democracias modernas, que perpassam pela Bolivia, Equador e outros paises elencados nas

discussoes discorridas por Catharine Wash (2009).
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Segundo Catherine Walsh, esse conceito surge no Brasil durante os anos 90 do século XX,
virou modismo durante algum tempo, “estd presente nas politicas publicas e nas reformas
educativas e constitucionais e é um eixo importante tanto na esfera nacional-institucional como

no dmbito inter/transnacional” (WALSH, 2009, p. 1).

A interculturalidade relacional, promove de forma simples o “intercambio entre culturas”;
a interculturalidade funcional, imbrica “no reconhecimento da diversidade e diferencas culturais,
visando a inclusdo desta no interior da estrutura social estabelecida e a perspectiva do
multiculturalismo é a interculturalidade critica, que discute a causa, ou seja, buscar descobrir a

raiz do problema apresentado e dialoga, debate de forma diversificada as questdes imbricadas.

CONCLUSAO

A histdria da educagao, como podemos perceber, envolvem varios aspectos implicados na
histéria do pais, cada um desses aspectos tem sua relevancia para nos constituirmos enquanto
seres sociais, culturais, politicos, educacionais dentre outros. Ndo seria possivel falar de curriculo
sem perpassar pela histéria que nos constituem enquanto sujeitos em formacgdo. Por essa razdo,
os autores elencados para este trabalho, problematizam conceitos e concepgdes que corroboram
para a busca de outros enfoques ja abordados, mas que precisam serem esmiuncados de outro/s

ponto/s de vista.

Levantamentos feitos a partir de vdrios questionamentos voltados para a educacdo,
direcionam para diversos didlogos, no entanto, no momento vamos nos ater para a discussdo do
ponto de vista das interfaces do curriculo do Curso de Letras Verndculas do Campus Il da UNEB
em Alagoinhas, na perspectiva de tragar sua histdria desde seus primeiros passos no periodo que
antecede a propria UNEB no municipio. Para tanto, o didlogo elencado com os autores em voga,

sdo imprescindiveis para endossar a presente pesquisa.

Devido a limitagdo deste trabalho, ndo foi possivel incluir outros autores que serdo incluso
no trabalho final, pois, serdo de grande valia para uma discussdo aprimorada. Os autores aqui
expressos, através das suas obras, consolidam os conceitos e concepg¢des principais deste
trabalho, tanto no campo da histéria da educacdo, como também da interculturalidade
educacional, testemunhando o nascimento e a histéria do curriculo em geral e o curriculo do

curso de Letras Vernaculas.
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A LINGUA DO POVO KARIRI-XOCO E SUA EXPRESSAO POLITICO-CULTURAL
Elizabete Costa Suzart (Pds-Critica/UNEB)*

Resumo: busca-se levantar indicios que alinhem a investiga¢do dessa lingua, dita por seus
falantes como “labirintica”. Para tanto, sera feito um levantamento de vocabulos de grupos
hibridicos, agregados do Tupi, lingua outrora falada pelos Xocd, como Lingua Geral dos
Aldeamentos jesuiticos, Kipea e Dzubukua (Dialetos Kariri, dentre outros), para a
sobrevivéncia da Lingua dos Kariris. Tem-se como Objetivo Geral, reconhecer a poténcia da
oralidade e a partir dela a importancia do seu registro escrito, como instrumento de auxilio
para a revitalizagdo da lingua pelos indigenas. Para isto, serdo selecionados vocabulos da
tradi¢do oral, dos cantos de Toré, registros escritos e outros acervos encontrados durante a
pesquisa, elucidando a sua perpetuag¢do, no engajamento coletivo para o ativamento do
bilinguismo nessa comunidade indigena. Portanto, considera-se critérios de andlise pautados
no estudo comparado da Lingua Indigena com a Lingua Portuguesa, fazendo tradugbes para
termos como resultado final, a confeccdo de um Diciondrio Cultural da Lingua Kariri-Xocé?,
tendo em foco, também, a sua transcrigdo fonética, seguindo as Normas do Alfabeto
Fonético Internacional. Busca-se, através de atividades artistico-culturais e na expressdo
politica desse povo, a releitura e analise da Politica de Lingua e Indigena e outras reflexdes
pertinentes. Nesse sentido, o desenho tedrico-metodoldgico se constréi numa perspectiva
Etnografica e de cunho Qualitativo. A coletanea de material audiovisual servird de acervo
documentario junto ao Laboratério de Web radio como ciéncia de competéncia a divulgar
produgdes artistico-culturais no processo da pesquisa, além de servir para um futuro
material de arquivo da memodria do povo Kariri-Xocd. Dentre tedricos selecionados, foram
destacados alguns que enfatizam a tradi¢cdo oral e questdes de reexisténcia como viés na
ressignificacdo da lingua desse povo. Seguindo da utilizagdo de fontes imprescindiveis, os
indigenas, que articulam com o ensino e aprendizado dessa lingua; Nhenety, narrador das
memodrias de seu povo, junto 8 ONG Thydéwa (indios Online 2007-2018), Foucault (1996),
Gambini (1988), Ginzburg (1989; 2006), Luciano (Gersem Baniwa, 2006),Garcia, Lery; Mory
(2015) Mignolo (2007), Silva (1998; 2016), Moreira (2002), Halbwachs (1990), Hall (2003,
2005), Seidel (2007), Spivak (2010), Zumthor (2005), dentre outras referéncias bibliograficas
e Web referéncias a serem revisadas.

Palavras-chave: Lingua Kariri-Xocd. Toré. Politica de Lingua Indigena. Diciondrio Cultural.

Acreditando que o bilinguismo na Aldeia Kariri-Xocé pode ser estudado de maneira
também formal pela nova geragdo, procura-se um aprofundamento com essa investigacdo que
envolva também discussGes acerca da Politica de Lingua Indigena no Brasil, dentro deste universo
multicultural que jd acompanha a dialética da vida da aldeia e que tem a lingua dos brancos, a
portuguesa, na fala do cotidiano e principalmente ministrada nas instituicGes municipais e
estaduais de ensino, da Pré-escola ao Ensino Médio — embora haja estudo da Lingua Original dos
Kariri-Xocd, ha mais de trinta anos, pelo “Guardido das Tradi¢des”, Nhenety, historiador, escritor

e estudiosa das tradigdes e memdrias do seu povo.

As centenas de cantos executados de forma oral e utilizados, ha séculos, no Ritual de Toré
— o qual a partir do ano 1980 se tornou a expressdao maxima de identidade étnica que distinguia

o povo Kariri-Xocé dos demais indigenas no Brasil — foi ferramenta primordial na manutencdo da

Mestranda do Programa de Pds-graduagdo em Critica Cultural pela Universidade do Estado da Bahia na Linha de
Pesquisa Literatura, produgdo cultural e modos de vida, sob orientagdo do Prof. Dr. Osmar Moreira dos Santos.
Endereco eletronico: lisasuzart@hotmail.com.

Aldeia Sementeira, situada em Porto Real do Colégio-AL, com ponto cultural deslocado para o Litoral Norte no
municipio de Entre Rios-BA.
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lingua Kariri, bem como da cultura desse povo. Ela pode estar dentre as cerca de 180 linguas
indigenas, as quais diferenciam entre si e mesmo aquelas do tronco linguistico com origem no

Tupi, com as quais se relacionam, no nordeste e pelo Brasil Como afirma LUCIANO:

Com a emergéncia do movimento indigena no inicio da década de 1980, essa realidade
sociocultural mudou completamente. O valor sociocultural passou a ter outra referéncia.
Comecaram a ser valorizados os povos que falavam suas linguas origindrias e praticavam suas

tradigdes (GERSEM BANIWA. 2006, p. 32).

Com esta afirmagdo de Baniwa (o qual tem honra em se identificar como um membro do
Povo “Baniwa”), pode ser, entdo, compreendida a expressio maxima de orgulho nas
apresentagdes artistico-culturais, quando os representantes da aldeia entoam quase com um

17

grito de guerra, apds seu nome indigena, por exemplo: “sou Paruana, Kariri-Xocé

A memdria viva que ndo se apagou no tempo, mostra a resisténcia secular dos KARIRIS.
Estes, muito bem representados pelo seu lider, Nhenety, que guarda suas tradi¢cdes, desde a
oralidade a escrita, servindo de um exemplar porta-voz em seus escritos periddicos, seja em
livros, entrevistas, encontros intertribais, no campo académico de algumas universidades, nas
reuniGes de associacdes da aldeia, nas escolas e principalmente nos rituais, dentro e fora da
aldeia. Ele faz uma recapitulagdo primordial na génesis do seu povo, ressaltando a importancia da
multiplicacdo de esforgos, na luta continua de auto afirmar sua etnia para continuarem a

reexistir:

Nds, indigenas Kariri-Xocd, do Municipio de Porto Real do Colégio, em Alagoas, somos na
realidade, um grupo de origem pluriétnica. Nossa formag¢do vem da formacgdo dos Kariri, Acona,
Karopotd no século XVII, dos Tupinamba e Natu no século XVIIl e dos Xocé no século XIX”

NHENETY (2012, p. 14).

Se faz de grande importancia conhecer essa géneses que deu origem ao Povo que hoje, no
século XXI, nos é apresentado como uma fortaleza que resiste a Histdria de etnocidio com o
resultado catastrofico do genocidio praticado com os povos nativos, além do glotocidio das
linguas pela supressdo da lingua geral, Tupi, e por fim a portuguesa. Ainda que esta histdria seja
contada nas entrelinhas, e ao mesmo tempo, sendo um grande sinal de resiliéncia das suas

constantes insurrei¢cdes contra a acao colonizadora.

Apds algumas interagGes com o Toré, complementadas com didlogos com membros dessa
tribo, houve um despertar para o forte apelo da expressdo politica contida naquele bater do pé
no chdo (“Tora”, na lingua), com a que assim é ritmada e inspirada a luta constante com

chamadas para a desobediéncia epistémica que inflama e contagia.
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[...] “o pensamento descolonial vive nas mentes e corpos indigenas, bem como nas de
afrodescendentes. As memorias gravadas em seus corpos por geracdes e a marginalizacao sdcio-
politica a qual foram sujeitos por instituicdes imperiais [...]. O “pensamento descolonial
castanho”, construido nos Palanques dos andes e nos quilombolas do Brasil, por exemplo,

I”

complementou o “pensamento indigena descolonial” trabalhando como respostas imediatas a
invasdo progressiva das nacbes imperiais europeias (Espanha, Portugal, Inglaterra, Franca,

Holanda) Mignolo (2008, p. 291-292).

Desde a chegada dos portugueses no litoral brasileiro, sob a intervengao dos missionarios
jesuitas, havia contato e entendimento de tolerancia com alguns grupos de indigenas que
habitavam esta regido. Ja os que adentraram a mata, estavam em constante conflito com os
litoraneos e por relutarem a uma aproximacgao, pelo menos de aceita¢do légica aos dominadores,
eram tratados “genericamente por “Tapuias” Ferrari (1954, p. 38). Os que falavam outros idiomas
gue ndo era do tronco linguistico tupi, mas do grupo que hoje é classificado como Macro-jé.
Assim, com a implantagao de uma chamada ‘lingua geral’, de dominio dos jesuitas e aplicado nos
aldeamentos, este era tido como um dialeto, derivado do tupi, contendo também hibridismos

com a lingua portuguesa.

Do objeto de estudo, A Lingua do Povo Kariri-Xocd, hd muitas suposi¢des e portanto, ainda
em aberto nas investiga¢des feitas por etndlogos, sendo aceito na Aldeia de Porto Real de
Colégio, Alagoas, no Vale do Sdo Francisco, considerado um dialeto provindo do tupi, mas hoje

classificado como do grupo Macro-j€, a Lingua dos Kariri-Xocd, o Dzubukua.

Pela primeira vez emergem, na histdria, os Kariri quando sdo tratados por Ferndo Cardim na sua
obra Tratados da Terra e Gente do Brasil, embora os outros cronistas quinhentistas, chamam de
“Tapuias” as tribos que ndo falam a “lingua geral” ou “lingua mais falada da costa”. Destarte,
talvez os Kariris ja fossem conhecidos, porém, nao identificados, cabendo a Cardim a honra de
havé-los apontado no seguinte paragrafo: outros no mesmo sertao da Bahia, que chamam Cariri,

tém lingua diferente... Sdo amigos dos portugueses” (FERRARI apud CARDIM, 1954, p. 17).

Ficou desta forma constatada a presenca dos Kariri ao longo da histéria da colonizacdo

portuguesa no Brasil e, portanto um povo pré-colombiano.

Com a Lei 6.001, conhecida como o Estatuto do indio, a situacdo juridica dos “indios ou
selvicolas” e das comunidades indigenas ganhou outra dimensdo. Vide Paragrafo Unico: “Aos
indios e as comunidades indigenas se estende a protecdo das leis do Pais, nos mesmos termos
em que se aplicam os demais brasileiros, resguardados os usos, costumes e tradi¢gdes indigenas,

bem como as condicdes peculiares reconhecidas nesta Lei”.
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Vale ressaltar que os movimentos que cresceram desde a década de 1970, suscitavam
grandes mudancgas rumo aos direitos dos indigenas, devido a militancia de indigenistas que se
mobilizaram, junto com representantes de tribos para uma acao de identidade, mudando o
sentido de ser indio para um conceito mais positivo do que antes que ser indio ou caboclo era
uma denominacgado vinculada a mesticagem e com visdo negativa — Como no popular se associa
“fazer um programa de indio” como algo sem organiza¢do; o sentido de maloca (o espaco
sagrado indigena) e malocar com sentido pejorativo de bagunca, desordem e vagabundagem.

Coisas do pensamento colonial!

A resisténcia racional aplicada pelos indigenas, Kariri, foi uma estratégia de sobrevivéncia e
essa “amistosidade”, supdem-se que foi a possibilidade de continuarem preservando a
coletividade, aceitando em parte a aculturagdo, com o processo de aldeamento e conversdo ao
catolicismo, mas sem perder os seus principios étnicos, através da pratica ancestral do Ritual do
Ouricuri® e da pratica do Toré, além da lingua que foi mantida na sua dindmica e que pretende-se
reativa-la, junto com o sujeito em acdo, os indigenas, nova geracao dos Kariri-Xocd que ja
formam as “Sementes do Dzubukud”. Contudo, paulatinamente foi percebido que a performance
executada nas atividades artistico-culturais pelo grupo que é constituido das vdrias etnias
reunidas (Karopotd, Fulni-6, Pankararu, Acond, Natu e outras mais), possui um apelo também
politico de resisténcia. O corte no tempo, nas atividades e no ritmo da aldeia para o Ritual, no
Espaco Sagrado do Ouricuri, serve para nutrir o espirito da aldeia. E este o “entre-lugar” que
firma este povo na Disciplina Ancestral, revitalizando o devir de unidade para nortear a vida
coletiva que nela existe através dos saberes preservados de manter uma sociedade com

caracteristicas primitiva e sem Estado.

Portanto, para conhecer um povo que tem heranga ancestral, o qual se constituia uma das
entre tantas nagdes, dentro do territdrio brasileiro, reduzidos a visdo unilateral de fazerem parte
de mais um érgao federal (SPI criado em 1910,) FUNAI (1969) — apds tantas lutas travadas, ao
longo desses cinco séculos, é imprescindivel que se esteja munido de um material etnografico
amplo, muita persisténcia e rigor nas a¢des para o engajamento em redes que divulguem
trabalhos e 0 modo de vida que é mantido pelos povos tradicionais. “No passado, o homem
branco fez muitas perguntas [...] E o indio respondeu: — O sol nasce e se pde em nossas terras; a
linha do horizonte é o nosso limite, onde o céu se encontra com a terra, de forma circular,

porque o nosso mundo é redondo” Nhenety-Kariri-Xocé (2012, p. 14).

Espaco sagrado, com area de preservagdao ambiental, com cerca de 300 hectares de mata verde de preservagdo da
fauna e flora. ONG THYDEWA. MEMORIA, 2012. Disponivel em: <www.thydewa.org/memédria>. Acesso em: 28 ago.
2018.
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Este pensamento expresso pelo escritor da tribo, altamente comprometido com esse devir
que o faz langar-se a pesquisas e vivéncias que sé revitalizam o espirito de coletividade e
compromisso com os principios de suas tradicdes, mantendo-o numa dinamica de posicao de
lideranca e referéncia para o povo da aldeia. Sejam eles indios ou ndo indios, seguem os
principios de respeito ao Pajé Suira e as demais liderangas. Reconhecer a poténcia da oralidade e
a partir dela a importancia do seu registro escrito, como instrumento de auxilio para a
revitalizacdo da lingua pelos indigenas, € compromisso de um engajamento coletivo para o
bilinguismo, rumo a articulacdo na preservacao da lingua como um patrimonio material desse

povo.
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TENTATIVA DE REPRESENTACAO DA CULTURA DO OUTRO: ANALISE DAS PERSONAGENS MAMA
CECILE E PAPA JUSTIFY EM A CHAVE MESTRA

Felipe Santos da Silva®

Resumo: Este trabalho propde-se investigar como sdo construidas representagdes exoéticas
das praticas africanas e afro americanas no filme A chave mestra (Skeleton Key, 2005) do
diretor lain Softley através das personagens Mama Cecile e Papa Justify. Em A chave mestra,
as personagens brancas Violet e Luke se apropriam de corpos menos envelhecidos através de
rituais, objetivando manter a alma viva em outros corpos, o telespectador sé sabe que por
detrds de Violet e Luke sdo as personagens encarnadas e negras Papa Justify e Mama Cecile
na ultima cena reiterando o carater exético e demonizado conferido as personagens negras
ao longo do seu desenvolvimento narrativo. Infere-se, pois, que os elementos
culturais/religiosas vitimados no processo colonizatério e pds-colonizacdo sofreram
demonizagdo, seguidamente, foram estigmatizadas pelo cinema hollywoodiano. Partiremos
da perspectiva de que o cinema mainstrem de substrato eurocéntrico utiliza dos elementos
de matriz africana e afro americana como mote para criar representagdes exoticas, atrelado
ao género suspense e, dessa forma, perpetuar nogdes equivocas das religides oriundas dos
paises do continente africano. O gesto de interpretagdo serd examinar como o entrechoque
entre os elementos culturais sdo colocados em evidencia na narrativa filmica, prevalecendo
no imaginario do publico telespectador que as personagens antagonicas sdao Papa Justify e
Mama Cecile, sendo que tal maldade esta intrinsecamente ligada aos tragos fisiondmicos
assim como suas praticas culturais-religiosas. Para agenciar esse exame de andlise
partiremos de uma abordagem dos Estudos Culturais e das reflexdes-postulados de Bhabha
(1998), Duarte (2002), Mignolo (2008).

Palavras-chave: Personagem. Papa Justify e Mama Cecile. A chave mestra.

INTRODUGAO

Os elementos culturais e religiosas vitimados no processo colonizatério e pds-coloniza¢do
sofreram demonizagdo, seguidamente, foram estigmatizadas pelos produtos da industria cultural
aqui, o filme cujo objeto sera discutido. Partiremos da perspectiva de que o cinema
hollywoodiano cuja génese é eurocéntrica utiliza dos elementos de matriz africana e afro
americana como mote para criar representagdes exoticas, e, dessa forma, propagar nogles
cristalizadas/estigmatizadas das religides oriundas dos paises do continente africano. Na primeira
secdo, sera examinado como os elementos culturais e as personagens sdo colocados em
evidencia de modo maligno na narrativa filmica, prevalecendo no imaginario-coletivo publico
telespectador que as personagens antagOnicas sdo os negros Papa Justify e Mama Cecile. Na
segunda secdo reinterpretaremos o desfecho cénico a fim de refletir que ato de sobreviver em
outro corpo simboliza uma resisténcia para com o processo de colonizacdo e as reminiscéncias
desta que detratou homens e mulheres negras e, na qual, as personagens principais Papa Justify
e Mama Cecile a saber, foram vitimas por serem descobertos expressando hoodoo sendo

gueimados e enforcados como punicdo pela pratica considerada demoniaca.

! Graduado em Letras Lingua Portuguesa e Literaturas pela Universidade do Estado da Bahia (DCH-1V), Mestrando no
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cultural e Modos de Vidas. Orientador: Prof. Dr. José Carlos Felix. Endereco eletronico: felipe_ssilva@outlook.com.
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CONSTRUINDO A NOGAO DE MALDADE ATRAVES DA CULTURA DAS PERSONAGENS MAMA
CECILE E PAPA JUSTIFY

Embora o cinema, expressdo sintomatica da industria cultural (Cf. DUARTE, 2002), tenha
rearranjado as estratégias de representacdo em personagens negras através dos roteiros
hollywoodianos, tais narrativas ainda repetem a velha ordem incrustada quando se refere a
cultura do outro, este outro marcado pela diferenca e reduzido pelo modus operandi do olhar
eurocéntrico como exético e demonizado. Em A chave mestra (Skeleton Key, 2005) do diretor lain
Softley, o mote narrativo se constitui em torno das personagens brancas Violet Devereaux e Luke
gue se apropriam de corpos menos envelhecidos, através do ritual Conjura do Sacrificio, cujo
objetivo consiste em trocar de corpo e manter a alma viva. O telespectador sé sabe que por
detras de Violet e Luke sdo as personagens negras Papa Justify e Mama Cecile, enforcados por
volta de noventa anos, ao serem pegos expressando hoodoo nas ultimas cenas. Desse modo, no
decorrer da narrativa s3ao construidas nog¢des equivocas das personagens e suas praticas
culturais-religiosas, uma vez que, ambas sdo apresentadas como conjuradoras do mal. Dito isto,
essa se¢do objetiva analisar como se prefigura a nogdo exdtica nas personagens Papa Justify e
Mama Cecile, reiterada do ponto de vista formal, por angulos, enquadramentos e no ambito
tematico pelo hoodoo, e cenas que transmitem o carater exdtico dos rituais. Por fim,
analisaremos a forma de representacdao hollywoodiana das personagens negras que tendem a
conferi-las protagonismo, porém, ratificando que essa maldade esta intimamente ligada a raga,

religido e cultura.

Numa das primeiras cenas de A chave mestra, o espectador é apresentado as imagens
sacras da iconografia cristda compondo o cendrio em primeiro plano, e, apesar do predominio de
cores escuras que acompanham a personagem Caroline, as mesmas sdo apresentadas sem
estranhamento. Indo na contramado, as cenas que expressam a religido praticada pelos antigos
empregados da casa, Papa Justify e Mama Cecile, estdo envoltas de uma relacdo de tensdo e

sublimada com exotismo e demonizagao.

Figura 1.2
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Da casa do Demoniog
E a hora, Senhor.

Figura 2.1

A sequéncia de imagens acima alude a cena na qual os empregados sdo flagrados
expressando hoodoo pelos patrdes. Algumas questdes sao circunscritas no limiar dessa cena
como os tragos fisiondmicos das personagens, a obscuridade imposta pelo jogo de luz, a tensdo
estabelecida por tremores da camera que promove no telespectador a sensa¢dao de medo e, por
fim, a invoca¢do do Demoénio, sendo que a este fica o encargo de permitir a concretizagao do
ritual. Desse modo, a composicdao dos elementos filmicos supracitados contribui para uma
tentativa hiperbdlica em afirmar a maldade e ao mesmo tempo a imagem caricata da cultura do
outro, seja pelos aderecos no pesco¢co de Papa Justify, outrossim, pela atmosfera sombria, o
objetivo proposto no filme é convencer o telespectador que aquela pratica que estd sendo
expressa hdo comunga do bem, sobretudo, por quem estad cultuando. E desse modo, que os
esteredtipos raciais bem como a imagem do homem e mulher negra forjados como
representantes do mal se alicergam por nogGes equivocas e, respectivamente, eurocentradas.
Como afirma Manthia Diawnara em O espectador negro: questées acerca da IdentificagGo e
Resisténcia, a “suspens3o da descrenca”? nem sempre é possivel de ser aplicada quando se trata
da implausibilidade dada aos corpos negros através da representagao exaustiva que tende a

polariza-las, mantendo o mesmo status quo impostos pelos ditames do discurso colonial.

E possivel inferir que as personagens Papa Justify e Cecile sdo construidas a partir da nogdo
equivoca da direcdo que consiste em reduzi-las enquanto personificacdo do mal. A narrativa
filmica traz inicialmente na condicdo de vilGes as personagens Deveaux e Luke, mas, por tras
desse estratagema a vilania é imposta a Mama Cecile e Papa Justify, uma vez que, Deveaux e
Luke também foram subordinados e vitimas do ritual das personagens negras. Mais uma vez,
esse olhar deturpado é erigido a partir dos construtores do roteiro sobre as praticas de raiz
africana, bem como, da personagem que é vitimada (Caroline), pelas pelos algozes, seguindo a

l6gica postulada no filme, Papa Justify e Cecile. E nessa construcdo de categorias de protagonista

2 Termo cunhado por Samuel Taylor Coleridge que designa o fato de enquanto lidamos com imagens/fatos ficcionais

o telespectador saiba separa-las da maneira de responde-las se as mesmas fossem reais
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e antagonista, que algumas questdes entram em choque com o direcionamento proposto pela
narrativa, talvez, a mais evidente seja da direta relacao de violéncia expressa pelas personagens
brancas no que diz respeito e centradas nos empregados da casa, em contrapartida, linearmente,
a camera guia-nos nesse olhar equivoco para que acreditemos que o mal sdo as personagens que
estdo expressando seus ritos, na dtica filmica, enquanto é feito o ritual as personagens negras
espasmodicamente gesticulam e reviram os olhos, além de uma matriz preta e branca da cena,

tudo isso, para representar esse sobrenatural, ou este mal.

A questdo nuclear depreendida de A chave Mestra, parte de uma estreita rela¢gdo entre o
poderio eurocéntrico e os resquicios da colonizagdo, uma vez que, ambas estdo imbricadas e
utilizam da cultura negra e suas praticas culturais, tendo em vista, vender e propagar nogdes
exoticas, mantendo o status quo no que diz respeito a expropria¢do e violéncia infringida aos
corpos negros, praticas e sistemas de crengas que sofreram no transcorrer no processo
colonizatdrio. Em Critica e imagem eurocéntrica: multiculturalismo e representagdo, Ella Shoat e
Robert Stam afirmam que um dos mecanismos utilizado pela industria de entretenimento é
representar o outro, este outro deve ser assujeitado a essas representa¢des das quais |he
impGem “regimes de verdade” (2006, p. 44, grifos dos autores) e desse modo, tendem a
encapsuld-lo, servindo, para reiterar esse olhar hegemonico a partir dos esteredtipos e mitos
relacionados aos paises do continente africano dos quais partes da industria cultural continuam a
perpetuar. Desse modo, uma das interpretagGes atribuidas ao titulo da narrativa filmica A chave
mestra é o enfoque representativo que tende a nomear, esquadrinhar e violar os sujeitos a partir
de uma identidade forjada e exdtica. Dito de outro modo, as personagens Mama Cecile e Papa
Justify fazem parte desse jogo de representacdao imposta de vildo, mas, essa categoria é reiterada
ndo a partir da maldade inerente aos vilGes enquanto categoria formal da narrativa, mas por

estarem diretamente atreladas a cor, tracos fisionémicos e suas praticas hodoo.

Em O local da cultura, Homi Bhabha, assevera acerca do conceito de fixidez atrelada ao
modo de representacdo deturpada das culturas como estratégia estabelecer “rigidez e ordem
imutavel das coisas”. Essa questdo acena para o modo de representacdo utilizado pela industria
cultural a fim de trazer para o centro das narrativas personagens negras colocando-as na
condicdo de protagonista, mas atentamente essa tentativa de visibilidade é introjetadas por
mecanismos que continuam a perpetuar este olhar europeu sobre as identidades africanas e seus
descendentes quando ndo para reiterar uma sexualidade infrene, prop6e uma acentuada
degeneracdo desses corpos assim como demonizacdo de suas praticas e ritos religiosos. Essa
rede simbdlica de violéncia por vezes passa incélume, sendo suplantada pela novidade de colocar
personagens negros e negras para ocupar o papel de protagonismo, porém, numa analise atenta,

é possivel inferir que essa perpetuagao do olhar eurocéntrico continua a figurar essas identidades
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por vezes, polimorfa mas ja estdo cristalizadas na condi¢cdo de perpetuar no amago essa visao
deturpada deste outro, estigmatizado e reiterado por esses micro poderes que sao oriundo da

construcdo do mito do Ocidente (nota para falar do texto de Stam).

Do ponto de vista tautolégico, essa tentativa do cinema hollywoodiano representar a
cultura do outro este outro estigmatizado e violentado através desses produtos culturas que
reiteram a demonizacdo da suas praticas, é arrefecido pela possivel escolha das personagens
brancas para figurar a quase totalidade dos eventos narrados, mas, as cenas que transmitem esse
carater de medo, do mal através de gestos fisiondmicos, conjuras que remetes a Sata ficam a
cargo de Mama Cecile e Papa Justify, essa relagdo é direcionada a eles. Nesse sentido, essa forma
de racismo inferencial conceito chave de Stuart Hall e apresentado por Stam consiste em
“representagbes aparentemente naturais de eventos e situagdes [...] que remetem a premissas e
proposi¢cdes racistas inscritas nelas como um conjunto de fatos inquestionaveis” (HALL apud
STAM, p. 52). Assim, do ponto de vista do roteiro que apresenta as personagens Deveaux e Luke
brancas, mas o cargo do medo atrelado a tensdo fica a cargo das personagens negras, o vodu, as
conjuras sacrificiais, esse olhar da personagem Caroline numa incessante busca de escrutinar a
religido e praticas do outro, formam a amalgama para sustentar um enredo cujo género é

suspense mas, por detrds, nogbes exdticas e atreladas ao mal estdo 1a.

Essa cena s serve pra apresentar o ponto de vista de deveaux que é a negra, Cecile, mas,
|a na frente é possivel afirmar que de fato ambas as personagens sdao do mal e foi justificado o
ocorrido com elas, esse mal é mais acentuado no fim da narrativa... A cena na qual temos o
ponto de vista de Deverraux acerca do ocorrido na mansdo no século XIX quando banqueiros e
homens de elite encontraram seus filhos conjurando com os escravos da casa o hoddoo temos a
descricdo da cena marcada com um tom sublime. Mesmo sendo a personagem negra Mama
Cecile no corpo de Deverraux que descreve o ocorrido fica notério que as personagem que
comungam do mal é Cecile e Justify. Apesar da cena na qual as personagens algozes (banqueiros
e donos de café) enforcam os escravos da casas e cospem em tom de furor temos o mal ao lado
das vitimas. Essa construcdo cénica serve para contribuir na sedimentac¢do do ponto de vista do

telespectador que precisa ter bem determinado o que cada qual representa naquela narrativa.

Perto de encerrarmos essa secdo, é notdrio que o cinema de base hollywoodiana
prossegue a velha ordem hegemodnica no que se refere a representacdo de personagens e da
cultura negra e africana. Duplamente ambiguo, do ponto de vista formal, tais narrativas utilizam
da mesma maquinaria de Hollywood e seguem os mesmos procedimentos estilisticos ja
exauridos pelo cinema; Do ponto de vista temdtico ha uma tentativa de representacdo e
subversdo desse esquematismo mas o mesmo é fadado ao fracasso (no quesito representacgdo)

uma vez que, o olhar cénico segue a mesma estrutura eurocentrada e de ordem hegemonica.
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Posta essa discussdo, a préxima secdo objetiva analisar que dentro do préprio cinema
hollywoodiano o mesmo impd&e-nos alguns dilemas e contradicdes no qual, se, usado
corretamente ajuda-nos a refletir sobre esse olhar racista que pedura no Ocidente e como

reverté-lo e subverter tais narrativas usando o proprio discurso do opressor.

RESSIGNIFICANDO O DESFECHO DE A CHAVE MESTRA: POSSIBILIDADE DE TRANSGRESSAO POR
PARTE DO TELESPECTADOR

7

O racismo em si é contraditério. Ele estabelece uma relacdo de desejo e repulsa no
processo de dominagdo do corpo do outro. Como o racismo em si apresenta suas ambiguidades,
todo os mecanismos operacionais que constituem esse também o sdo. Estritamente, refiro-me a
Cultura e seus desdobramentos como difusores [Literatura, Cinema, Artes de modo geral]. O foco
aqui, é a discussdao em torno do objeto que constitui essa andlise, a narrativa filmica A chave
mestra. O preambulo anterior, ajuda-nos a compreender que o desfecho deste filme também
possibilita uma outra chave de leitura-interpretagdo. Do mesmo modo, em Desobediéncia
Epistémica: a opg¢do descolonial e o significado de identidade em politica de Walter Mignolo
(2007, p. 305) propde ao leitor que “Precisamos desatar o no, aprender a desaprender, e
reaprender a cada passo”. Nesse sentido, uma outra leitura possivel empreendido as
personagens é se esses ndo sdo as figuras vitimadas nesse processo de violéncia ao corpo e todo
0 processo de conjura do hodoo bem como as estratégias de tomada de novos corpos nao sdo
uma metdfora que nos possibilita pensar estratégias na qual os corpos negros foram obrigados a
adotarem como forma de perpetuacdo da sua cultura. A partir dessa chave de leitura, a
caracterizacdo das personagens, a descricdo dessas construidas a partir do roteiro como
demonizadas ficam subjacentes se olharmos como os grupos étnicos e raciais foram obrigados ao
longo do processo de colonizagdo a adotar estratégias como modo de sobrevivéncia diante dos

mecanismos de tortura e genocidio.

Retomando os postulados de Mignolo, mediante o processo de racializacdo é necessario
“Usar o discurso do Outro, a construgao imposta do Outro como forma de ressignificar, sendo
uma estratégia de resisténcia”. Se criarmos um quadro comparativo entre os atos de Mama
Cecile e Papa Justify e os bardes e bancarios daquele periodo escravocrata é notério que esse
ultimo tem utilizado de uma matriz de poder e violéncia infringida aos corpos, linguas e religiGes
como forma de reprimir toda manifestacdo cultural. A ambiguidade neste caso consiste na
necessidade de hollywood produzir filmes na qual o protagonismo seja de personagens negras —o
que de fato tem-se em A chave mestra — mas ao mesmo tempo, o gesto de encenagdo e
representacdo dessa é marcado por preceitos da hegemonia e resquicios do eurocentrismo que
figura tais producdes filmicas. Como os paises latino americanos sdo, na sua maioria, afetados
pela cinematica estadunidense e pelos seus produtos culturais é necessario adotar essa
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estratégia de utilizar o discurso do outro e ressignifica-lo, a fim de, subverter a base do

pensamento Ocidental.

Apds o processo de sinalizar no objeto essa representacao equivocada, o objetivo é pensar
a estratégia de reversdo e as contradicOes que tais produtos culturais apresentam. Desse modo,
o desfecho cénico de A chave mestra é prefigurado com a descoberta por parte do delespectador
que Papa Cecile e Mama Justify conseguem mais uma vez realizar com sucesso o Ritual Conjura
de Sacrificio. O filme tenta apresentar uma no¢dao incomum de desfecho concluido, isto é, a
impressdo para o telespectador médio é que o mal impera no final. Por meio desse desfecho,
abre uma possibilidade para reflexdo que o gesto de troca de corpo representa uma tentativa de
perdurar os elementos culturais nos quais foram estigmatizados, amplamente destruidos e
demonizados no processo de colonizagdo. Também, nas ultimas décadas, com a abertura dos
Estudos Culturais, ndo s6 houve uma retomada por parte dos grupos étnicos reivindicando como
suas culturas e religides foram deturpadas em varios ambitos ao longo da tradi¢do eurocéntrica,
mas também, o cinema e outras expressdes artisticas tenderam a criar novas armadilhas de
representacdo desses grupos um pouco mais atenuada tendo em vista angariar para o mercado
lucrativo esse publico-telespectador e ter o publico hegemonico com prazer diante dos desfechos

e construgGes de personagens e roteiros racistas ou duvidosos.

Em Falar a verdade ao poder, Edward Said confronta e conclama o intelectual e estudiosos
do século XX, ratificando o papel desse diante da cultura e das instancias institucionais tem sido
“questionar para nao dizer subverter o poder da autoridada (SAID, p. 94, 1993). Indo na dire¢do
dessa proposicdo parece-nos que sobra aos pesquisadores do campo da Critica Cultural perceber
as descontinuidades do discurso hegemonico e da construgao de um /ogos pautado em nogGes
equivocas acerca do homem branco do Ocidente e dos homens e mulheres que representam
outras culturas. Numa perspectiva interseccional e feminina a escritora e feminista Chimamanda
Adichei propGe uma leitura mais contemporanea da Nigéria como ficcionista. Nesse sentido, tais
escritores, cineastas propde-se a pensar novas formas de construcdo das bases das identidades
gue constituiram seus povos e suas culturas de modo que se afaste o cardter estereotipado e
estigmatizado sobre os sujeitos que constituem os paises do continente africano. Reivindica-se,
portanto, a possibilidade de falar sobre si, e, por vezes, quando essas narrativas filmicas
emergem marcada por uma génese estadunidense haja a possibilidade de combate-la e repensar

suas contradicdOes e tensoes.

Perto de encerrarmos, a imagem do negro forjada sempre serviu de mote para criar
narrativas espetacularizadas, isso ja ndo é novidade dentro do campo dos estudos étnicos-raciais
e das representacdes. O ponto de confronto para pesquisadores e intelectuais é: O que fazer com

isso? Como lidar com esse desejo por uma cultura marcada pelos elementos que firmaram a
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colonialidade no século XIX? A possibilidade de lidar com tais artefatos culturais ajuda-nos a pensar e
produzir uma nova epistemé tendo em vida a descolonizagdo do linguagem, cultura e dos elementos
que a circundam. Como mencionado no inicio dessa se¢do, sendo, o racismo uma pratica
contraditdria ela estabelece um desejo e repulsa e, do mesmo modo, impde que seus elementos
difusores também apresentem contradi¢des internas. O legado da tradi¢cdo eurocéntrica e nos paises
gue sofreram no processo colonizagdo parece ndo findar e se exaurir com facilidade, a saida que resta
ao intelectual é ressignificar suas praticas até que naturalmente o gesto de combate seja entendido

pela velha tradicdo hegemonica e abandonado.

CONSIDERAGOES FINAIS

Perto de encerrarmos essa analise, é preciso retomar que uma das estratégias do cinema
padrdo hollywoodiano é criar mecanismos para atrair variados tipos de telespectadores. Desse modo,
do telespectador que procura um filme menos denso aquele que procura filmes que promovam um
olhar critico sobre as discussGes que emergem no que tange corpo, relacdes étnicas raciais e
sexualidade. Dito isto, como difusor de mercadorias para variados publicos, o cinema utiliza de
mecanismos diversos que promovem um olhar reflexivo sobre questdes relegadas outrora pelo
cinema ou representada de modo dubio. No primeiro segmento, fica-nos evidente que as atuais
representacdes ainda recorrem as ordem incrustradas na longa tradicdo hegemonica e que reforca
esteredtipos e estigmas da cultura do Outro. Na segunda sec¢do, buscamos fazer uma rasura dentro do
proprio produto do opressor, ressignificando, por meio das suas contradi¢cGes internas e
potencializando uma outra leitura possivel da narrativa, uma vez que, os paises latino americanos

recebem em larga escala as produgdes da cinematografia hollywoodiana.

REFERENCIAS
BHABHA, Homi K. O local da cultura. Tradugdo Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis, Glaucia Renate
Gongalves. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998.

DIAWARA, Manthia. O espectador negro: QuestGes acerca de identificacdo e resisténcia” [2004]. In: Urso
de Lata, 13/12/2016. Disponivel em https://ursodelata.com/2016/12/13/traducaoo-espectador-negro-
problemas-acerca-da-identificacao-e-resistencia-manthia-diawara/, acesso em 11/01/2019

DUARTE, Rodrigo. Adorno/Horkheimer & a dialética do esclarecimento. 4. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2002.

MINGNOLO, Walter D. Desobediéncia epistémica: A op¢do descolonial e o significado de identidade em
politica. In: Cadernos de Letras da UFF — Dossié: Literatura, lingua e identidade, n2 34, p. 287-324, 2008.
Disponivel em http://www.uff.br/cadernosdeletrasuff/34/traducao.pdf.

SAID, Edward W. Representagbes do intelectual: As conferéncias de Reich de 1993. Tradugdo Milton
Hatoum. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.

SHOHAT, Ella; STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica: multiculturalismo e representacdo. Tradugdo
Marcos Soares. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.

FILMOGRAFIA

A chave mestra. Direcdo: lain Softley. Produtores: lain Softley, Daniel Bobker, Michael Shamberg e Stacey
Sher. Estados Unidos. 104 min. Color. Ano: 2005.

Anais Semindrio Interlinhas 2018.2 — Fdbrica de Letras | 46


https://ursodelata.com/2016/12/13/traducaoo-espectador-negro-problemas-acerca-da-identificacao-e-resistencia-manthia-diawara/
https://ursodelata.com/2016/12/13/traducaoo-espectador-negro-problemas-acerca-da-identificacao-e-resistencia-manthia-diawara/
http://www.uff.br/cadernosdeletrasuff/34/traducao.pdf

AS DIVERSAS MULHERES DE MEIO SOL AMARELO: DESTITUINDO A HISTORIA UNICA
Jailda Passos Alves?!

Resumo: Essa proposta de trabalho traz para o centro de discussdo o romance Meio sol
amarelo (2008) da escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie com o objetivo de explanar
e analisar a respeito das personagens femininas que se encontram no romance. Adichie
tornou-se conhecida, principalmente, por seu engajamento social, no qual expde seu ponto
de vista em relagdo as perspectivas hegemonicas, discutindo sobre temas politicos, sociais e
culturais. Por meio de suas obras, apresenta uma literatura engajada, aplicando em seus
escritos um tipo de conhecimento politico acerca de um povo, tendo a coletividade e a busca
pela humanidade como ponto central em seus escritos, configurando-se como um simbolo
de intelectual engajada da diaspora e feminista. Em Meio sol amarelo (2008) ha uma
pluralidade de mulheres, discursos e perfis femininos considerados subalternos, buscamos
aqui explana-los por meio da analise do romance. Destarte, conseguimos evidenciar censuras
em relagdo ao corpo, em meio aos resquicios da colonizagdo em personagens femininas em
diferentes contextos sociais e educacionais no periodo dos anos 60, quebrando a imagem
Unica das mulheres nigerianas através dessas diversas histdrias.

Palavras-chave: Meio sol amarelo. Mulheres. Quebra da imagem Unica.

INTRODUGAO

Chimamanda Adichie é uma escritora nigeriana, formada em Comunicagdo e Ciéncia
Politica na Drexel University em Philadelphia, mestre em Redacdo Literaria pela Universidade
John Hopkins e em Estudos Africanos pela Universidade de Yale nos Estados Unidos. A autora
tornou-se amplamente conhecida, principalmente, a partir do seu engajamento social,
evidenciado em diversas plataformas midiaticas, no qual expde posicionamentos em relagao as
perspectivas hegemonicas, abordando temas politicos e socioculturais. Hoje, além de escritora,
ela é um simbolo de intelectual engajada, da didspora e feminista. Suas producdes literdrias sdo:
Purple Hibiscus, publicado em 2003 e traduzido para o Brasil em 2011 como “Hibisco Roxo”; Half
of an Yellow Sun, publicado em 2006 e traduzido para o Brasil em 2008 como “Meio sol amarelo”;
The Thing Around Your Neck, publicado em 2009 e traduzido para o Brasil em 2017 como “No Seu
Pescoco” e Americanah, publicado em 2013 e traduzido para o Brasil em 2014 sob o mesmo
nome, ademais, entre os escritos mais recentes da autora, encontram-se dois manifestos: We
Should All Be Feminists, publicado em 2014 e traduzido em 2015 como “Sejamos Todos
Feministas” e Dear ljeawele, or A Feminist Manifesto in Fifteen Suggestions, publicado em 2017 e
traduzido em 2017 como “Para Educar Criangas Feministas — Um Manifesto”. Para esse trabalho,
selecionamos o romance Meio Sol Amarelo (2008) por possuir marcadamente uma veia histérica,
pondo em cena uma diversidade de mulheres, discursos e perfis femininos de diferentes
contextos sociais e educacionais, além de evidenciar censuras em relacdo aos seus corpos, em

meio aos resquicios da coloniza¢do no periodo dos anos 60, em um cendrio de guerra. Com essa

! Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pos-

Critica/UNEB), linha de pesquisa Literatura, produgdo cultural e modos de vida. Orientador: Prof. Dr. José Carlos
Felix. Enderego eletronico: jailda.passos@gmail.com.
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pluralidade de mulheres presente nesta producdo literdria, abre-se espaco e apresenta-nos
experiéncias de diferentes perfis femininos, os quais, como diria Chimamanda Adichie (2009),
destroem a imagem/histéria Unica acerca das nigerianas. Adichie (2009), enfatiza a relevancia das
histérias, uma vez que do mesmo modo que foram utilizadas para desapropriar e desvalorizar
mulheres, mostrando como uma coisa e, consequentemente, perpetuando estereédtipos, podem

ser usadas para humaniza-las, dando-lhes o direito de contar suas préprias (ou outras) histdrias.

AS DIVERSAS MULHERES DE MEIO SOL AMARELO

Meio sol amarelo retrata a guerra entre a Nigéria e o Biafra, mas mais do isso, narra
experiéncias vivenciadas por um grupo de pessoas no periodo dos anos sessenta, por meio de
trés pontos de vista diferentes: Ugwu, Olanna e Richard. Na Nigéria e, consequentemente, nos
romances de Chimamanda Adichie, questdes relacionadas a grupos étnicos fazem-se presente e
sdo fortemente suscitadas. A escritora faz parte do grupo igbo (ou ibo), assim como grande
maioria das suas protagonistas, por conseguinte, escreve sobre histdrias e experiéncias voltadas
a esse grupo. Em especial, focaremos aqui em Meijo sol amarelo, que se passa no periodo da
Guerra Civil nigeriana (ou Guerra do Biafra) ocorrida entre 1967-1970, nele contempla-se o
contexto histdrico apds a colonizagao inglesa e os impactos da colonizagdo, perpassando pelos

periodos antes, durante e pds-guerra.

Faz-se relevante pontuar o que se entende como “etnia”. No livro Afro-descendente:
identidade em construgdo (2000), Ricardo Fraklin Ferreira explicita alguns conceitos usados no
seu trabalho, dado a grande diversidade de terminologias que tedricos e pesquisadores tém
utilizado, dentre eles, Ferreira traz o conceito de “ra¢a” e “etnia”. Ele destaca que embora tais
conceitos tenham sido usados como sindnimos, eles sdo categorias distintas. O autor toma como
referéncia Frota-Pessoa (1996) e Casas (1984) para depreender a concepc¢ao de “raca”,
considerando-a como “uma categoria referenciada em conteudos bioldgicos” (p. 50). Em
contrapartida, “etnia” é compreendida como uma categoria que se relaciona a aspectos culturais
(p. 50), Ferreira fundamenta-se na definicdo de Casas (1984). Ou ainda podemos usar a
concepcao de Stuart Hall (2005, p. 62), para quem “etnia” consiste em um “termo que utilizamos
para nos referirmos as caracteristicas culturais — lingua, religido, costume, tradi¢des, sentimento
de “lugar” — que sdo partilhadas por um povo”. Dessa forma, de acordo com o autor, individuos
de grupos raciais distintos podem fazer parte de um mesmo grupo étnico e, por outro lado,

individuos de grupos étnicos diferentes podem fazer parte de um mesmo grupo racial.

Como mencionamos anteriormente, grupos étnicos correspondem a fatores importantes
na Nigéria, tanto que a guerra civil se pautou a partir de tensGes étnicas e econdmicas entre seus

povos, tendo inicio apds desavenga entre os haucas e igbos. Dessa forma, os eventos politicos
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estdo postos no romance em meio as descricdes das histérias de vida dos personagens e, assim,
acompanhamos como tais eventos impactam as vidas das pessoas, em um cenario onde a guerra
esfacela o pais, contudo, elas continuam se apaixonando, traindo e com conflitos entre membros

das suas familias.

Chiziane (2013), ao dissertar sobre ser mulher no Mogambique, mais especificamente na
etnia que faz parte: a tsonga, salienta que o nascimento de uma menina significa ajuda nas
tarefas da mae, mais dinheiro ou gado advindo através do dote pago pelo noivo. A carreira
predestinada é casar e ter filhos, por vezes é entregue a um marido com idade avangada e
poligamo, tanto em casa quanto na escola ensinam a serem obedientes, submissas e as
preparavam para serem boas donas de casa. Chiziane (2013) pontua que nas histérias contadas
pela sua avd havia dois tipos de mulheres: a considerada com boas qualidades, isto é, submissa,
obediente, benevolente, nao feiticeira, a qual tinha como recompensa um casamento feliz e com
filhos. Em contraposicdo, a outra era feiticeira, desobediente, rebelde, m3a, preguicosa, quem era

depreciada pelo marido, ou tinha como recompensa a esterilidade e/ou a solteirice.

Em “Pode o subalterno falar?” (2010), Spivak chama atencdo para a discussdo sobre da
vida do sujeito subalterno e o modo como os intelectuais se retratam, representam ou
constroem a identidade desse “Outro” subalterno e colonizado, considerado como um corpo
homogéneo que ndo fala por si, ademais, essa situagdo agrava-se quando esse “Outro” é uma
mulher, negra, pobre e colonizada. Uma vez que esta mulher é duplamente subalternizada, isto
é, pelo colonizador e pelo sistema patriarcal ao estar submissa ao pai ou marido. Chiziane (2013),
relata sobre ser mulher e artista, destacando que mesmo no periodo que vive realizar tal funcado
“torna-se um verdadeiro escandalo”, o qual teve que arriscar e suportar, julgavam-lhe de
“frustrada, desesperada, destituida de razdo”, além de considerarem que mulher seria incapaz de
escrever mais do que cantigas e poemas de amor. No entanto, Chiziane ressalta que tais
pondera¢des a impulsionou a demostrar por meio da pratica que podem sim escrever e

realizarem bons trabalhos.

De acordo com Spivak (2010, p. 67), “Se, no contexto da produgdo colonial, o sujeito
subalterno ndo tem histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais
profundamente na obscuridade”, sendo assim, ao observar-se o relato de Chiziane, nota-se que
mesmo nas producbes pds-coloniais o sujeito feminino ainda tem que lutar para sair dessa
profundidade de imposi¢des sociais nas quais estd submerso. A forma que Chiziane encontrou
para rebater as criticas que recebera, continuar escrevendo e publicando, se configura como um
ato de resisténcia e uma referéncia para outras mulheres que almejavam seguir os mesmos
trilhos ou até mesmo para enxergar que ha algo além da vida doméstica das mulheres ainda que

nao seja bem visto pela sociedade. Sendo assim, cabe aos intelectuais, segundo Spivak, abrir
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espacos para que os subalternos possam falar, para que se auto representem e para que sejam
ouvidos, com enfoque nas mulheres subalternas as quais enfrentam barreiras ainda mais altas,

como o caso de Chiziane e Chimamanda Adichie.

A escritora Chimamanda Adichie é um bom exemplo de intelectual engajada para com a
causas consideradas subalternas pelas perspectivas hegemoénicas, colocando em pauta e
expondo seu ponto de vista em relagdo temas politicos, sociais e culturais. No manifesto
“Sejamos todos feministas” (2015), Adichie assinala acerca da relevancia de discutir-se a questdo
de género em qualquer parte do mundo, refletindo como as mulheres foram excluidas ao longo
dos séculos. A respeito disso, a autora enfatiza que “a cultura ndo faz as pessoas. As pessoas
fazem a cultura. Se uma humanidade inteira de mulheres ndo faz parte da nossa cultura, entdo
temos que mudar nossa cultura” (2015), dito de outro modo, se a sociedade patriarcal possui um
sistema social/cultural que exclui e oprime as mulheres, devemos usar o espago que ocupamos
para mudar esse cendario social/cultural. Neste mesmo texto, Adichie chama atencdo também
para a questdo de género e classe, posto que sdo coisas distintas, isto ¢, embora um homem seja
pobre ele ainda possui os privilégios de ser homem, mesmo que nao tenha o privilégio da
riqueza. De acordo com a escritora, ao conversar com homens negros, aprendeu muito sobre
sistemas de opressdo e como tais sistemas podem ndo reconhecer uns aos outros, para
exemplificar, cita um didlogo com homem em que falava a respeito de questdes de género e ele a
perguntou por qual motivo ela se via “como uma mulher e ndo como um ser humano”,
entretanto, esse mesmo homem discorria sobre sua experiéncia como homem negro,
demarcando o sistema de opressdio o qual estava submetido, todavia, realiza um
guestionamento que configura-se como um modo de silenciamento da experiéncia especifica do

outro.

Pensando ainda a respeito das experiéncias e histérias de mulheres, em Meio sol amarelo
(2008) pode-se perceber a pluralidade de vivéncias e perfis femininos e como exerceram papeis
essenciais durante o periodo da guerra do Biafra. Na entrevista denominada “The story behind
the book”?, Chimamanda Adichie ressalta que embora os eventos politicos sdo “factualmente”
corretos, o romance foi escrito como uma forma de honrar os seus avés mortos na guerra e a
memdria coletiva de uma nacdo, seu livro ndo é sobre eventos politicos impessoais, e sim sobre
seres humanos com histdrias, mas com histérias que ndo aparecem nos livros de histéria. Assim,
temos acesso a histéria de mulheres, as quais foram duplamente ocultados de tais livros e,
consequentemente, a autora se propde a quebrar a imagem Unica eurocéntrica a respeito de

uma nag¢ao por meio da sua producdao. Contudo, aqui, nos centraremos nos discursos e

2 Ver: http://www.halfofayellowsun.com/content.php?page=tsbtb&n=5&f=2.

Anais Semindrio Interlinhas 2018.2 — Fdbrica de Letras | 50



descricbes dos perfis de algumas personagens femininas apresentados no romance Meio sol

amarelo (2008).

Como mencionamos anteriormente, o romance segue trés pontos de vista diferentes:
Ugwu, o criado advindo de uma aldeia pobre; Olanna, formada em sociologia, faz parte da
burguesia do seu pais por ser filha de um dos homens mais ricos da regido; e Richard, um
jornalista inglés que vai para a Nigéria com o intuido de conhecer melhor o pais, sua cultura e sua
arte para produzir o seu livro. Logo no inicio do romance, ao seguir o ponto de vista de Richard,
temos uma passagem que aborda um olhar europeu sobre os corpos nigerianos e suas etnias,
mais especificamente o olhar de uma mulher britanica, Susan. Susan ja morava na Nigéria antes
da chegada de Richard, ele a conheceu por intermédio da sua tia Elizabeth que alegava a
necessidade de ter alguém para mostrar algumas coisas do local. Entretanto, descobrimos por
meio do enredo que a orientagdo e insisténcia da tia é impulsionada pelo seu receio para com a
Africa, ademais, pode-se inferir ainda, quando Elizabeth o reprime dizendo: “a Africa ndo é como
a Argentina, ou a india” (p. 69), que ela possui uma visdo estereotipada da Africa que a causa
estremecimento e, ao comparar com a Argentina e a india, depreende-se que para ela a Africa
seria um pais, o que configura-se como uma critica da autora a essa imagem Unica que mostra o
continente africano como uma coisa sé. Richard optou por ndo explanar seus motivos para sua
viagem, contudo, aceitou a proposicdo de Susan para lhe mostrar algumas coisas na Nigéria. Ele a
descreve como uma mulher que possui um brilho “no belo rostinho de classe alta” (p. 69), que se
expressava com autoridade nos assuntos sobre a Nigéria e os nigerianos, e com quem ele
mantem um relacionamento amoroso nos primeiros capitulos do romance. Em uma das cenas
constata-se que Susan é uma pessoa ciumenta que, por vezes, tem crises de ciimes com Richard,

como |é-se abaixo:

Depois houve o jantar em que falou sobre arte Nok com uma professora
universitdria, uma timida ioruba que parecia estar tdo deslocada quanto ele.
Como esperasse uma reagdo de Susan, preparou-se para pedir desculpas antes
mesmo que ela pisasse na sala, poupando assim uma taca. Mas Susan estava
toda faladeira, na volta; perguntou se a conversa com a mulher havia sido
interessante e disse que esperava que ele tivesse aprendido alguma coisa util
para usar no livro. Ele a encarou na obscuridade do interior do carro. Ela ndo
teria dito a mesma coisa se a conversa fosse com uma britanica, mesmo que
algumas tivessem ajudado a redigir a constituicdo nigeriana. Era apenas, como
ele percebeu, uma questdo de as negras ndo representarem ameaga nenhuma
para Susan; elas ndo eram rivais (ADICHIE, 2008, p. 69).

Nesta passagem varias questdo podem ser suscitadas, enfocaremos na (ndo)reacdo de
Susan com Nok. Ao narrador desvelar a agdo de Richard de se preparar para pedir desculpas a
Susan antes mesmo que ela tivesse adentrado no ambiente onde estava com a professora ioruba,
denota que esse é um ato recorrente, por isso motivou uma preparagdo. Todavia, Susan

performa de um modo inusitado, levando Richard a deduzir a razdo desse comportamento: ela
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nado considera as mulheres negras como uma ameacga, isto é, sdo seriam bonitas o suficiente para
concorrer com a sua beleza de mulher branca. Além da problemdtica recorrente da
competitividade feminina, temos a de inferioridade de racas na qual a visdo de Susan estd
pautada, de que negros sao inferiores aos brancos, uma visdo erronea e racista que foi

densamente perpetuada no decorrer dos tempos.

Em uma das festas, Richard encontra uma das personagens centrais do romance, Kainene,
irma de Olanna, a qual ele, posteriormente, se apaixonaria e manteria um relacionamento
amoroso, para a contrariedade de Susan. Quando Richard viu Kainene pela primeira vez, ela
estava fumando e soltando anéis de fumaga, como tinha o habito de olhar as pessoas e tentar
adivinhar o motivo de estarem na festa, ele deduziu que o motivo de Kainene seria por ser
amante de algum dos politicos. Em contraposi¢do, Kainene acabara de se formar em Londres e

trabalha na administragao de algumas fabricas do pai:

Richard ndo sabia que Kainene era filha de um rico nigeriano — nao tinha nada
do recato estudado das outras. Parecia mais uma amante: o batom
descaradamente vermelho, o vestido justo, o fato de fumar. Por outro lado,
ndo sorria o sorriso plastico das amantes. Ndao tinha nem mesmo a beleza
genérica que o levava a acreditar por alto nos boatos de que os politicos
nigerianos permutavam suas amantes. Na verdade, ela ndo era nem um pouco
bonita. Mas Richard so6 foi notar isso quando olhou de novo para ela, na hora
em que um amigo de Susan fez as apresentagdes. “Esta é Kainene Ozobia, a
filha do chefe Ozobia.

Era muito magra e muito alta, quase tao alta quanto ele, e olhava direto em
seus olhos, com uma expressao rigida que nao revelava nada. Tinha a pele da
cor de chocolate belga (ADICHIE, 2008, p. 71-72).

Faz-se relevante acentuar que trazemos a descricdo de Kainene por meio do ponto de vista
de Richard, por ser uma das passagens mais diretas com a apresentacdo das suas caracteristicas,
as demais passagens fazem referéncia a esse momento. Kainene, constantemente, recebia
criticas em relagdo a sua beleza, por causa do seu corpo e das suas atitudes, uma vez que ambos
ndo se adequam aos padrdes socialmente esperados, como nota-se através das observacGes de
Richard. Embora a personagem se apresente como um desvio de padrao, tais criticas ndo chegam
de maneira direta e severa por conta da sua posi¢do social. Ou seja, mesmo nao tendo a beleza,
recato, modo cortés e submisso que socialmente se espera de uma mulher, ndo a repreendem,

pois ela possui uma situagao financeira privilegiada que a permite outras formas de se relacionar.

Em seguida, ainda nessa mesma cena, temos a comparacao entre dois padrdes corpdreos e

de personalidade de personagens da mesma classe social: Kainene e Olanna:

[...] “Suairma também estd aqui?”, perguntou Richard, rapidamente, antes que
ela pudesse se virar e partir.

“Esta. Somos gémeas”, disse, e depois parou, como se essa fosse uma
revelacdo de grande peso. “Kainene e Olanna. O nome dela é o poético Ouro
de Deus, e 0 meu é mais pratico: Vamos esperar e ver o que mais Deus vai nos
trazer.”
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Richard viu o sorriso repuxando um dos cantos da boca de Kainene, um sorriso
sardonico que, a seu ver, ocultava alguma coisa, quem sabe insatisfagdo. Ndo
sabia o que dizer. [...]

“La esta ela, minha irm3”, disse Kainene. “Quer que eu o apresente? Todo
mundo quer conhecé-la.”

Richard ndo se virou para olhar. “Eu prefiro conversar com vocé”, disse. “Se
ndo se importa, claro.” [...]

“J4 esteve no mercado de Balogun?”, perguntou ela. “Eles pdem os nacos de
carne em cima do balcdo e vocé é que aperta e cutuca até escolher o que quer.
Minha irma e eu somos carne. Estamos aqui para que os solteiros adequados
se aproximem.” [...]

A sra. Ozobia tinha metade do tamanho do marido e usava os panos e o
turbante feitos do mesmo tecido azul. Richard ficou momentaneamente
surpreso com a perfeicdao do formato dos olhos amendoados, intimidado de
ver a beleza daquele rosto de pele escura. Jamais teria adivinhado que ela era
mde de Kainene, como também ndo teria adivinhado que Kainene e Olanna
eram gémeas. Olanna puxara a made, embora a sua fosse uma beleza mais
acessivel, com uma fisionomia mais doce, uma graciosidade sorridente, e um
corpo carnudo, com curvas que enchiam o vestido preto. Um corpo que Susan
chamaria de africano. Kainene parecia ainda mais magra ao lado de Olanna,
quase androgina, com seu vestido comprido e reto acentuando os quadris de
menino. Richard encarou-a por um bom tempo, querendo que ela o procurasse
com os olhos (ADICHIE, 2008, p. 73-75).

O pai das gémeas opta por assegura-las educagdo em escola britanica para que elas

|”

pudessem ser “tdo parecidas com as europeias quanto possivel” (p. 76), assimilando a imagem
do ideal de mulher e de identidade que deveriam ter. Mesmo assim, ambas as personagens sao
oferecidas pelo pai em negociacdo de contratos que renderiam muito dinheiro para suas
empresas. Verifica-se acima, o incoOmodo de Kainene com a situa¢do, quando ela compara a
posicdo na qual estdo com carne no balcdo do mercado a espera que os interessados se
aproximem. Olanna é a mais cotada e a preferida, segundo Kainene “todo mundo quer conhecé-
la”, percebemos isso também pela escolha do seu nome pelos seus pais. O corpo de Olanna é
considerado o oposto do da sua irmd, enquanto um é considerado belo e “carnudo”, o outro é
tido como um corpo quase de menino, assim como a suas atitudes que sao descritas como uma
“fisionomia mais doce, uma graciosidade sorridente”. Contudo, Olanna rejeita toda e qualquer
oferta de casamento, frustrando ainda mais a sua familia e seus negdécios quando decide ser
professora universitaria de sociologia e morar com Odenigbo, um professor revoluciondrio e
nacionalista, assim, negando definitivamente a expectativa de um casamento politico que tanto
seu pai almejava. Kainene, por ser considerada a mais desprovida de beleza, o pai da-lhe uma
grande casa, o que ela acredita que seja um atrativo para chamar ateng¢do dos homens, porém,
ela também ndo se interessa e dedica-se ao trabalho de expandir as empresas do pai.
Posteriormente, ela comeca a se relacionar com Richard, que, do mesmo modo que Olanna, nao
agradou a familia. O ponto fulcral que queremos ressaltar aqui é o privilégio que as irmas
possuem que escolher e dizer ndo as proposicdes da sua familia e escolher o caminho que quer

percorrer, algo que nem sempre é possivel para a mulher nigeriana de classe baixa.
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Outro perfil de mulher que elegemos para discutir-se neste trabalho foi o da mae de
Odenigbo, chamada de Mama. Ela apresenta caracteristicas do pensamento colonial, com a visao
de que a independéncia de mulheres e a busca por educacdao formal configura-se como algo

nocivo as mesmas. Vejamos o trecho em que ha um embate entre Mama e Olanna:

“Dizem que vocé ndo mamou nos seios da sua mae.” Virando-se para olhar
Olanna de frente, continuou: “Por favor, volte e diga a elas que vocé nao
conseguiu achar meu filho. Diga as suas companheiras bruxas que ndo
encontrou com ele”.

Olanna olhou-a perplexa. [...] “Vocé me ouviu? Diga a elas que remédio
nenhum vai funcionar com o meu filho. Ele ndo vai se casar jamais com uma
mulher anormal, a menos que me mate antes. S6 sobre o meu cadaver!” A
mde do Patrdo bateu as maos, soltou uma espécie de pio e estapeou a boca
com a palma da mdo, para que o som ecoasse.

“Mama...”, disse Olanna.“Nao me venha com mama isso, mama aquilo”, disse
a outra. “Eu ja disse, ndo me venha com mama isso e aquilo. Me deixe
sossegada. Diga a suas companheiras bruxas que vocé ndo encontrou o meu
filho!” Ela abriu a porta dos fundos e gritou. “Vizinhos! Tem uma bruxa na casa
do meu filho! Vizinhos!” A voz dela era aguda.

[...] “Eu soube que o tempo todo, quando ela era crianga, sempre houve uma
empregada para limpar o ike, depois que ela terminava de cagar. E, para
completar, os pais mandaram ela estudar na faculdade. Por qué? Muito estudo
acaba com qualquer mulher, todo mundo sabe disso. Faz ela ficar com a
cabecga inchada e ai comega a insultar o marido. Que tipo de mulher ela vai ser,
me diga?” A made do Patrdo ergueu uma ponta dos panos para enxugar o suor
da testa. “Essas mocgas que fazem faculdade vao atras dos homens até ficarem
com o corpo inutil. Ninguém sabe se ainda podem ter filhos. Vocé por acaso
sabe? Por acaso alguém sabe?” (ADICHIE, 2008, p. 117-119).

Essa passagem é narrada a partir do ponto de vista de Ugwu que trabalha na casa de
Odenigbo. Aqui, temos um perfil de mulher que preza pelos valores tidos como tradicionais. Ao
mencionar que Olanna ndo mamou nos seios da mae e que a sua mae tinha uma empregada que
o seu ike, ela ja p6e em discussdao a questdo do papel das maes, que seria o de dedicar-se,
unicamente, a sua familia e aos cuidados dos seus préprios filhos. Dessa forma, qualquer uma
que fuja a essa regra é vista como anormal, segundo Mama, como praticante de bruxaria, o que é
fortemente condenado a partir de uma ldgica crista. Sendo assim, a made de Odenigbo acreditava
gue Olanna era bruxa e tinha usado de seus artificios para se relacionar com seu filho e para
controld-lo. Outro ponto inaceitdvel para ela é o fato de mulheres estudarem em faculdades,
acreditando que esse ato tem efeito prejudicial diretamente no corpo da mulher podendo ficar
com “a cabeca inchada” e ndo respeitaria o seu marido, questionando até se essa nocividade
afetaria a sua fertilidade. Pois a sua profissdo deveria ser casar-se, ter filhos e ocupar-se somente
com a familia. Para Mama, Olanna seria a contraposicdo da boa mulher que Chiziane (2013)
menciona, isto é, a feiticeira, desobediente, rebelde, m3a, preguicosa, que tem como recompensa
a depreciacdo pelo marido e pela sociedade, se por ventura fosse a estéril, seria como punicdo

pelos seus atos.
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O ultimo perfil feminino que traremos é o da tia de Olanna e Kainene, Ifeka. Em “Sejamos
Todos Feministas” (2015), Chimamanda Adichie relata sobre a sua avd e bisavd, as quais
considera como mulheres brilhantes e pondera como elas poderiam seriam se tivessem tido as
mesmas oportunidades que temos atualmente, a autora afirma que pelas histérias que ouviu,
sua bisavd era feminista, embora ela ndo soubesse o que era feminismo. Posto que, em meio as
obrigacGes sociais que recaiam as mulheres, sua bisavd resistiu, protestou e decidiu fugir de casa
para ficar com homem que ela queria. Inferimos que Ifeka foi inspirada em uma dessas mulheres
fortes que rodearam a histdria de vida de Adichie. Ifeka representa aquelas mulheres de classe
baixa, pouca ou nenhuma escolaridade, que pode nem sequer conhecer o que é feminismo,
porém suas lutas, perspectivas e agées sao de uma mulher feminista. A cena abaixo ocorre logo
apos Olanna descobrir a traigdo de Odenigbo, ela sai da cidade de Nsukka e vai a Kano visitar a
tia:

“Acho que vou adiar meu programa em Nsukka e ficar aqui em Kano”, disse
ela. “Eu podia ensinar por uns tempos no instituto.”

“Nao.” Tia Ifeka largou a mao do pildo. “Mba. Vocé vai voltar para Nsukka.”
“Mas eu ndo posso simplesmente voltar para a casa dele, tia.”

“Nao estou pedindo para vocé voltar para a casa dele. Eu disse que vocé vai
voltar para Nsukka. Vocé ndo tem seu préprio apartamento e um emprego 13?
Odenigbo fez o que todo homem faz e enfiou o pénis no primeiro buraco que
achou quando vocé estava longe. Por acaso significa que alguém morreu?”
Olanna havia parado de se abanar e sentia a umidade suarenta do couro
cabeludo.

“Quando seu tio se casou comigo, fiquei preocupada, achando que todas
aquelas mulheres de fora acabariam me tirando de casa. Agora sei que nada do
que ele possa fazer vai mudar minha vida. Minha vida s6 vai mudar se eu
quiser que ela mude.”

“0 que esta dizendo, tia?”

“Ele toma o maior cuidado, agora, depois que percebeu que eu ndo tenho mais
medo. E eu ja disse a ele que se trouxer alguma desgraca para mim, seja o que
for, eu corto fora aquela cobra que ele tem entre as pernas.”

Tia Ifeka voltou a revirar a pasta, e a idéia que Olanna fazia do casamento dos
dois comecou a desmoronar.

“Vocé nunca deve se comportar como se a sua vida pertencesse a um homem.
Ouviu bem?”, disse tia Ifeka. “A sua vida pertence a vocé e sé a vocé, soso gi.
Vocé vai voltar no sabado. Agora, se me da licenga, preciso preparar abacha
para vocé levar (ADICHIE, 2008, p. 263-264).

Uma das reacbes de Olanna com o acontecido foi pensamento de mudar de cidade,
abandonando o seu emprego por conta da infidelidade do seu companheiro. Se a tia tivesse uma
concepcdo mais tradicional, como a de Mama, por exemplo, seu conselho seria de ordem
patriarcal, isto é, para que ela perdoasse Odenigbo, pois ele € homem. No entanto, até a
sobrinha surpreende-se com o que ouve da tia, que lhe abre os olhos para salientar que mesmo
gue a sociedade siga um sistema falocéntrico, ela ndo precisa seguir, que existe outros caminhos,
basta tomar as rédeas da sua vida para mudar, de cidade no caso, caso ela queira mudar. Quando
Ifeka enfatiza que Olanna “nunca deve se comportar como se a sua vida pertencesse a um
homem”, depreende-se a critica a cultura de submissdo na qual a mulheres sdo submetidas,
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devendo obediéncia e subalternidade a figura masculina, seja ao pai ou ao marido, uma vez que
o valor como mulher independe dessa subalternidade. A ameaca que Ifeka faz ao marido de
cortar a “cobra que ele tem entre as pernas” caso ele leve outras mulheres para casa, € o modo
gue ela encontrou, dentro da posicao que ocupa, de se posicionar e lutar para que, em meio aos

sistemas de opressao, ela pudesse manter controle sobre a sua vida.

(IN)CONCLUSOES

No romance Meio sol amarelo (2008) ha uma diversidade de histérias de mulheres, as
guais juntas corroboram para destituir a imagem unica sobre as mulheres nigerianas, ademais,
oferece-nos outra possibilidade de leitura sob uma 6tica ndo eurocéntrica, sobre os eventos
ocorridos na Nigéria no periodo dos anos 60 associados a histérias de experiéncias de pessoas
gue viverem nessa época. Tendo em foco as experiéncias e histérias de mulheres, em Meio sol
amarelo (2008), péde-se perceber a pluralidade de vivéncias e perfis femininos. Sendo assim,
objetivamos nesse trabalho explanar alguns desses perfis por meio da andlise do romance. Para
isso, selecionamos as personagens: Susan, Kainene, Olanna, Mama e Ifeka, por cada uma

apresentar um perfil diferente.

Susan representa o olhar estereotipado de uma mulher branca, pautada numa visdao
racista da supremacia de ragas, configurando-se como o tipo de histéria/imagem que Adichie
propde-se a quebrar. Kainene e Olanna sdo irmds gémeas, nigerianas, de classe alta, com
formacgdo académica, mas apresentam tipos corpdreos e tracos de personalidade extremamente
distintos, um admirado e outros negado. Mama apresenta uma perspectiva conservadora, que
condena mulheres que ndo se inserem na condicdo tradicional de esposa e mae. Por ultimo,
trouxemos a personagem Ifeka, de classe ndo privilegiada e sem estudo, mas, a qual traz para o
centro de discussdo mulher, casamento e a necessidade de uma postura ndao passiva para sair da

|6gica patriarcal.

Destarte, conseguimos evidenciar perfis de personagens femininas de diferentes contextos
sociais e educacionais no periodo dos anos 60, censuras em relacdo ao corpo e perspectivas
culturais distintas, as quais serviram para demonstrar algumas das diversas histdrias das
mulheres nigerianas, contrariando a imagem unica que foi amplamente difundida. Por fim, cabe-
nos salientar que tanto nesse trabalho, quanto no romance, existe varias portas abertas para
diversas outras questdes que ainda podem ser exploradas e/ou expandidas em estudos futuros,
desde personagens e histdrias que ndo foram abordadas aqui, bem como outras tematicas. Faz-
se importante ressaltar que mulheres de renda baixa sdo mais propensas a ndo terem acesso a
educacdo de qualidade, possuindo como Unico fim social o papel de mde. Muitas delas sdo

forcadas a se casarem novas como uma forma de garantir a sua sobrevivéncia e da sua familia,
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através do dote recebido. Em situacdes de guerra, como a do Biafra, esses problemas sdo ainda
mais acentuados, no romance ha outras histérias que podem ser usadas para ilustrar essa

situacdo, entretanto, esse trabalho ficaria demasiadamente extenso.
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APRISIONADAS: O ENCARCERAMENTO SIMBOLICO DAS MULHERES REPRESENTADO NA WEB
SERIE ORANGE IS THE NEW BLACK

Julia dos Anjos Costa?

Resumo: O desenvolvimento da presente pesquisa busca evidenciar as opressdes
falocéntricas sofridas por personagens femininas na websérie Orange is the new black,
visando compreender como as situagGes enfrentadas pelas personagens dentro da prisdo
podem representar estas mesmas opressodes vividas pelas mulheres nas diferentes estruturas
e niveis sociais, instaurando um encarceramento simbdlico, operado e mantido pela
dominagdo masculina. Para tanto, nesta etapa da pesquisa, serdo analisados os treze
episédios da quarta temporada da web série, escolhida por evidenciar estas opressdes de
modo mais violento, recortando as cenas que passardo por posterior andlise critico-reflexiva,
a fim de identificar as referidas opressdes. O processo em andamento consiste, ainda, no
levantamento de uma base bibliogréfica mais abrangente e condizente com o problema
proposto. Associando-se ao cumprimento das exigéncias do curso, realizou-se no semestre
2018.2 o tirocinio docente na disciplina Fic¢do Brasileira Contemporanea, onde foi possivel
trabalhar os géneros biograficos e autobiograficos de autoria feminina. Tal escolha valida-se
como de grande contribuigdo por revelar o silenciamento da escrita feminina, caracterizando
uma das formas de opressao perpetuadas na sociedade. Espera-se, portanto, nesta etapa, o
avango da pesquisa através da andlise aprofundada das cenas recortadas, do levantamento
bibliogréfico e da producdo de textos como fomentadores da escrita da dissertagdo.
Palavras-chave: Falocentrismo. Web série. Orange is the new black.

INTRODUGAO

Os inquietantes pensamentos que despertaram a presente pesquisa em andamento
adquiriram ainda mais forca durante o segundo semestre deste ano, em uma ebuli¢do constante
provocada pelo escancarar cada vez maior das opressdes que permeiam a vida das mulheres, em
uma sociedade fundamentada no falocentrismo e pelas mais variadas formas de dominacdo
masculina. As transformacdes politicas ocorridas em 2018 e atual cendrio negativo para o ano
seguinte tém revelado em muitas instdncias como ainda estd arraigado em nossa cultura um
ideal equivocado e preconceituoso contra as ditas minorias onde as mulheres também estdo

inseridas.

Apesar do cenario politico e social desanimador em que estamos vivendo, podemos
observar na histdria da humanidade uma ciclicidade de lutas necessarias para conquistar e
manter direitos que sdo, de tempos em tempos, postos a mercé da decisdo daqueles que nao

acreditam sequer na legitimidade destes.

As redes sociais tém se constituido em um relevante laboratério onde observamos, tal
como um termémetro, o nivel de ignorancia, manipulacdo midiatica e disseminag¢do do discurso

de ddio direcionado a diversas questdes, inclusive as que afetam diretamente o direito das

Graduada em Comunicagdo Social pela Unidade de Ensino Superior de Feira de Santana (UNEF/FAN). Mestranda do
Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-Critica/UNEB), linha de
pesquisa Literatura, producdo cultural e modos de vida. Orientador: Profa. Dra. Jailma dos Santos Pedreira
Moreira. Endereco eletronico: julia.anjoscosta@hotmail.com.
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mulheres sobre seus préprios corpos, comportamento e posicao dentro de um sistema que se
esforca para ser cada vez mais opressor e perpetuacdo essa dominacdo e forma de

encarceramento simbdlico.

Desse modo, percebe-se a urgéncia em aprofundar e expandir os estudos de género como
sendo também uma forma de resisténcia, na tentativa de provocar rupturas capazes de

desestabilizar este sistema que esta posto.

DEFININDO O OBIJETO E OBJETIVOS

Retomando o objeto que deu origem a esta pesquisa, destacamos a quarta temporada da

websérie Orange is the new black, produzida e exibida pela plataforma Netflix desde 2013.

Ainda que seja baseada na obra autobiografica de uma mulher branca e elitista que foi
condenada por lavagem de dinheiro e associa¢do ao trafico de drogas, a websérie ndo se limita a
desenrolar seu enredo focado apenas nisso. Ambientada em uma penitencidria feminina nos
Estados Unidos a histdria aborda a vida das detentas a partir de temas sensiveis como misoginia,
aborto, racismo, intolerancia religiosa, LGBTfobia, cultura do estupro, abandono de paternidade,
abuso de poder, inoperancia do sistema judicidrio e penitencidario feminino, entre outros
assuntos que foram, durante muito tempo, evitados pela midia tradicional. Sob o estilo
dramatico pincelado pela leveza da comédia, a websérie Orange is the new black faz uso da
linguagem audiovisual como ferramenta de discussdo sobre esses temas presentes tanto dentro
quanto fora de uma penitencidria, assim como aborda sutilmente a atua¢do do feminismo na

promocdo do empoderamento das mulheres.

No presidio feminino de Orange is the new black, as problematicas sociais,
culturais, raciais e de género se desenvolvem, entdo, em torno destas novas
protagonistas: reais, acessiveis, imperfeitas, contraditérias, préximas do
espectador. Novos caminhos sdo tragados, o feminino ganha forca e o
masculino ndo se perde em suas tradicionais determinacdes de autoridade.
Outras configuracBes de género se apresentam e apontam para uma diluicdo
das fronteiras dicotébmicas que aprisionam subjetividades em padrées de
comportamento pré-determinados. Orange é uma outra narrativa, em um
formato midiatico inovador e, conjugando uma coisa e outra, dela pode
despontar novas perspectivas de género no imaginario televisual (MONTORO;
DALA SENTA, 2015, p. 78).

O desenvolvimento deste trabalho busca evidenciar as opressées falocéntricas sofridas por
personagens femininas na websérie Orange is the new black, visando compreender como as
situacGes enfrentadas pelas personagens dentro da prisdo podem representar estas mesmas
opressoes vividas pelas mulheres nas diferentes estruturas e niveis sociais, instaurando um

encarceramento simbdlico, operado e mantido pela dominagdo masculina.

[...] falar da mulher, em termos de aspiracdo e projeto, rebeldia e constante
busca de transformacéo, falar de tudo o que envolva a condi¢do feminina, ndo
é s6é uma vontade de ver essa mulher reabilitada nos planos econémico, social
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e cultural. E mais que isso. E assumir a postura incomoda de se indignar com o
fenémeno histérico em que metade da humanidade se viu milenarmente
excluida nas diferentes sociedades no decorrer dos tempos (TELES, 2017 apud
RIBEIRO, 2018, p. 44).

Em treze episddios com duracdo de 50 minutos cada, a temporada da prosseguimento a
narrativa estabelecida ao longo das temporadas anteriores, evidenciando, no entanto, um
enredo que suscita as opressoes sofridas pelas detentas de modo mais violento. A partir desse
guestionamento inicial, definiu-se como um dos objetivos gerais o exercicio de evidenciar as
opressdes falocéntricas sofridas pelas personagens femininas da web série e que sdo inculcadas
nos sujeitos e naturalizadas pela sociedade, trabalhando com o conceito de encarceramento
simbdlico. Bourdieu (1989) define o poder simbdlico como “esse poder invisivel o qual sé pode
ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que |he estdo sujeitos ou

mesmo que o exercem” (p. 7).

Torna-se cada vez mais relevante suscitar o debate a respeito das opressées falocéntricas
nos mais diversos ambientes em que se manifestam, observando minuciosamente suas origens e

atuacdo para que seja possivel desconstrui-las.

O debate sobre dominagdo masculina nas sociedades contemporaneas — ou o
patriarcado, como preferem algumas — abriu portas para tematizar, questionar
e complexificar as categorias centrais por meio das quais era pensado o
universo da politica, tais como nog¢Ges de espago publico, de autonomia, de
igualdade, de justica ou de democracia (MIGUEL, 2014, p. 17).

Complementando a analise, objetiva-se também operar como dispositivo de reflexdo
critica acerca das produgbes audiovisuais executadas pela Industria Cultural, que faz uso de

guestdes sociais como instrumentos de dominacdo.

No desdobramento destes objetivos, parte-se da realizacdo do recorte de cenas especificas
gue possam revelar as opressées instauradas pelo poder simbdlico do falocentrismo. Esse recorte
possibilitara analisar as cenas com uma visdo comparativa entre as opressées vividas pelas
detentas ficticias e as mulheres cotidianas, observando inclusive os modos de resisténcia das
personagens diante das opressdes sofridas e suas implicagdes. Desse modo, também sera
possivel destacar a importancia das teorias feministas como ferramenta de combate e

desconstrucdo diante do discurso falocéntrico.

Associando-se a esse processo, torna-se de relevancia analisar a transposicdo da obra
literaria uma adaptacao filmica (no caso, seriada) e como ocorre esse processo, em virtude da
possibilidade de amplitude das interpretaces rizomaticas da obra original. Assim, busca-se
também verificar os modos de dominacgdo instaurados pela Industria Cultural ao tomar uma obra
literaria de autoria feminina e transforma-la em um produto audiovisual, fazendo uso de

questdes sociais como um nicho de mercado a ser explorado.

Anais Semindrio Interlinhas 2018.2 — Fdbrica de Letras | 61



Realizar uma analise critico-reflexiva sobre o contedudo da série, com enfoque nas
opressdes falocéntricas sofridas pelas personagens e que também sdo vividas por mulheres
comuns do nosso cotidiano, torna-se um amplo espectro de discussdo que contribui
significativamente para o campo da critica cultural. Da mesma forma, esmiugar os mecanismos
de adaptacdo de uma obra literdria para um produto audiovisual, fazendo uso de questées
sociais, revela uma intencionalidade por parte da Industria Cultural que também é vélida ser

estudada e se adequa ao mesmo campo.

FUNDAMENTAGAO TEORICA

Baseando-se nos estudo dos conceitos de poder simbdlico, violéncia simbdlica e
dominagdo masculina, invocamos os referidos conceitos cunhados por Pierre Bordieu (1989;

1998) tendo a defini¢do de falocentrismo como ponto inicial.

Igualmente importante é a fundamentan¢do em teorias feministas pela abordagem de
Naomi Wolf (1992), Andrea Nye (1995), Susan Faludi (2001), Simone de Beauvoir (1967), Betty
Friedman (1971), Ana Maria Colling (2015), Carole Pateman (1993), Heleieth Saffioti (2011), Kate
Millet (1970), Angela Davis (2014), Djamila Ribeiro, Joice Berth (2018), Flavia Biroli (2014), Juliana
Borges (2018), entre outrxs, onde pretende-se buscar as origens das opressdes resultantes da

desigualdade de género, também sob a perspectiva de raca e classe.

Tratando-se de uma websérie produzida pelo viés da adaptagao filmica de uma obra
literaria e diante da relagdo simbidtica entre a literatura e o campo audiovisual, invocamos
Santiago (2000) para, baseando-se no seu conceito desmontado de andlise — onde realiza-se a
decomposicdo do objeto para construir um novo significado — tentaremos compreender como

se da o movimento de transposi¢cdo de uma narrativa literaria para as telas.

Essa transposicdo possibilita uma diversidade de interpreta¢des consideradas como
rizomdticas, guiando-se pelo conceito de rizoma cunhado por Deleuze & Guattari (1996), que

explica a construcdo de narrativas paralelas em dire¢des diferentes.

METODOLOGIA

Esse estudo se realizard inicialmente o recorte de cenas especificas que revelem opressoes
instauradas pelo poder simbdlico do falocentrismo. A andlise das cenas recortadas possibilitara
um desdobramento comparativo entre as opressdes vividas pelas detentas ficticias e as mulheres
cotidianas. Paralelamente, ao mesmo tempo em que serdo feitas leituras e andlises do conteudo
da websérie e do livro que lhe deu origem, também se fard necessario o levantamento de um
referencial tedérico que fundamente o dissertar sobre os conceitos a serem discutidos

(falocentrismo, poder simbdlico, dominacdo masculina, adaptacédo filmica, Industria Cultural).
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O levantamento de bibliografia relevante através da pesquisa bibliografica e documental,
associada a analise qualitativa de material texto-audiovisual, fazem parte do exercicio

metodolégico de investigacdo da presente pesquisa em desenvolvimento.

ESCRITAS DE SI ESCRITAS NO OUTRO: EXPERIENCIA COM O TIROCINIO DOCENTE

Atendendo ao requisito obrigatdrio da grade curricular do Mestrado em Critica Cultural
(PdsCritica), no periodo de setembro a dezembro de 2018, correspondente ao segundo semestre
do curso, cumpriu-se o tirocinio docente na disciplina Ficcdo Brasileira Contemporanea, no curso
de licenciatura em Letras — Lingua Portuguesa e literaturas, na Universidade do Estado da Bahia —

Campus Il / Alagoinhas.

A antecipagdo do cumprimento do tirocinio, que de acordo com o cronograma sé
aconteceria no terceiro semestre do mestrado, se deu pelo fato de duas das trés disciplinas

optativas ja terem sido cursadas no ano 2017 em carater de aluna especial.

O plano de aula elaborado para o componente Ficgdo Brasileira Contemporanea procurou
abarcar textos diversos que abordassem os conceitos de biografia e autobiografia de autoria
feminina, destacando como esses géneros ficaram caracterizados como a escrita de mulheres,
sendo por muito tempo desconsiderados como literatura. Tal abordagem validou-se como de
grande contribuicdo a presente pesquisa por revelar o silenciamento da escrita feminina,

caracterizando uma das formas de opressao perpetuadas na sociedade.

Experienciar o tirocinio docente trouxe uma contribuicdo tedrica relevante que tem
enriquecido a presente pesquisa, bem como possibilitou também o estabelecimento de um
contato mais préximo com os discentes enquanto facilitadora de discussGes e relatos de si desses
sujeitos, o que nos revelou, para além da teoria, como as narrativas sao construidas e permeadas

pela cultura em que somos inseridos antes mesmo de nascermos.

Como parte do processo avaliativo do componente, foi proposta a realizacdo de um
coléquio? intitulado “A vida como narra¢do”, onde os discentes da turma deveriam convidar trés
mulheres para relatarem suas histérias sob suas préprias perspectivas, nitidamente diferentes da
visdo que os outros teriam sobre elas. Em suas narrativas, as convidadas Iraci Gama Santa Luzia
(professora aposentada e atual vice-prefeita de Alagoinhas); Valquiria Aradjo Santos (auxiliar de
servigos gerais no Campus IlI) e Norma Soares Ferreira (professora voluntaria de artesanato para
mulheres carentes) contaram um pouco das suas trajetérias de vida, dando enfoque nos

problemas enfrentados nesse percurso e atuais demandas que lhes desafiam cotidianamente.

2 Coléquio realizado no dia 28 de novembro de 2018, no Auditério Carolina Maria de Jesus.
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Dentre esses problemas, Valquiria e Norma relataram os casos de abuso sexual que
sofreram desde a infancia e que lhes trouxeram, além do julgamento social, consequéncias
psicoldgicas que as prejudicam até os dias atuais. Iraci relatou as dificuldades para
conseguir estudar e a discriminacdo sofrida estando em um espaco de poder. Em ambos os
relatos ficou nitido como as opressdes falocéntricas se moldam a diferentes espacos e
realidades para conseguir dominar as mulheres, tanto de forma fisica e sexual, quanto

intelectual e psicoldgica.

PUBLICAGAO EM ANAIS 2018. 2

Durante o segundo semestre de 2018, houve a participagdo em dois eventos de grande
relevancia, com publicagdes encaminhadas aos seus respectivos anais. Na Il Conferéncia
Internacional Intersexualidades / Interseccionalidades em Salvador®, foi apresentado o artigo
“Corpos (im)perfeitos no Youtube: a dissemina¢do do discurso de autoaceitagdo em uma
plataforma digital.” Ja no XX REDOR — Encontro da Rede Feminista Norte e Nordeste de Estudos e
Pesquisas sobre Mulher e RelacBes de Género®, também em Salvador, foi apresentado o artigo

“Liberdade vigiada: a perpetuagao do encarceramento simbdlico em Orange is the new black.”

CRONOGRAMA PARA 2019

Dando prosseguimento aos semestres subsequentes, planeja-se a publicacdo em revistas,
a pesquisa orientada e escrita da dissertacdo, com previsao de qualificacdo para junho de 2019,

seguida pela defesa da dissertacdo em dezembro do mesmo ano.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os construtos sociais que tornam a mulher prisioneira de um sistema de dominacgao, antes
mesmo dela compreender-se como dominada, é algo observdvel em todas as instancias e
contextos por onde seus caminhos de vida sdo tracados. Neles, a mulher encontrara diversas
formas de submissdo a lhe serem impostas e a primeira forma de resisténcia e combate é tomar
consciéncia desta posicao. Esse processo é algo possibilitado pelos ideais feministas, que tem por
destino, a libertagdo das amarras hegemonicas do patriarcado, fundamentadas no falocentrismo.
No entanto, perceber-se como vitima deste encarceramento simbdlico que molda suas vontades
e poda qualquer iniciativa que destoe dos padrdes é algo gradativo e requer um exercicio

constante de questionamento.

Evento realizado de 5 a 7 de setembro, na UNEB — Campus Jequitaia.

Evento realizado de 4 a 7 de dezembro de 2018, na UFBA — Campus Ondina.
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Investigar as mais diversas manifestacdes de dominacdao masculina faz parte do referido
guestionamento necessario e é partindo dessa premissa que a presente pesquisa se apoia,
utilizando um produto audiovisual como objeto de analise. O aprofundamento em leituras
tedricas, a execucdo do tirocinio docente e o exercicio frequente de observacdo das prdéprias
vivéncias e experiéncias, assim como dos outros sujeitos, contribuiu e continuard contribuindo

para a construcdo desta pesquisa.
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TRADICAO ORAL DAS MARISQUEIRAS NO LITORAL DO MUNICIPIO DE CONDE (BA): CANTOS E
CASOS

Olindina N. Santos

Resumo: Trago aqui um recorte da minha pesquisa situada no municipio litoraneo de Conde-
Bahia, a partir da ideia de microterritério cultural, que possui uma histéria local particular e
desconhecida. Neste momento aprofundo os fundamentos tedricos e conceituais dos estudos
das memodrias, tradigGes e poéticas orais, para aplicar estes aportes tedricos na etnografia
em campo com as mulheres marisqueiras que vivem no microterritério da regidgo de Conde.
Suas narrativas e praticas, geralmente invisibilizadas e inaudiveis, pela sua condi¢do de
trabalhadoras rurais, mulheres, negras e mestigas, sdo de suma importancia para o processo
da comunicagdo e permanéncia sociocultural, formando um rizoma de poéticas orais e
sonoras que perpetuam as memorias coletivas territoriais, mediante seus cantos e contos:
cantigas, parlendas, e brincadeiras para ninar, brincar e trabalhar; rezas das folhas para tirar
os “quebrantos”; ladainhas de fé para os santos padroeiros; histérias de lendas locais ou
regionais, entre outros. Procuro investigar essas memorias coletivas, repassadas entre as
mulheres de vdrias geragdes, como uma articulagao dos saberes e das formas da localizagao
do sujeito do eu, do outro, do e no mundo, religando o presente com o passado. Respaldo-
me em autores como Halbwachs, Hampate Ba, Paul Zumthor, Jerusa Pires, Edil Silva Costa,
Deleuze e Guattari, entre outros.

Palavras-chave: Memdrias Coletivas e Individuais. Narrativas. Poéticas Orais.

INTRODUGAO

Neste artigo discuto sobre os fundamentos tedricos e conceituais dos estudos das
memodrias, tradicOes e poéticas orais, que ocorreram num municipio litoraneo do interior da
Bahia. Era comum no municipio de Conde (BA), nos povoados de Sitio do Conde, Siribinha, Pocas
e Barra do ltariri, que as marisqueiras trocassem experiéncias de vivéncias e de trabalho e como
formas de distracdo, algumas quando jovens, participaram de eventos culturais como contos

locais, rezas, festas de reis, procissoes e festejos aos santos, etc.

Muitos desses arquivos de saberes encontram-se presentes nas memorias dessas
marisqueiras idosas, que mesmo na resiliéncia de um trabalho arduo, além de serem maes e

responsaveis pelos sustentos da familia, a cultura era viva e presente na vida dessas mulheres.

Com o processo da contemporaneidade o trabalho dessas mulheres ganhou um reforgco
com a criacdo da colbnia de pescadores e assim, legalizar a vida destas mulheres que recebem
hoje, mesmo com as dificuldades burocrdticas do sistema, o auxilio bolsa defeso e a
aposentadoria. Entretanto, junto com a modernizagdo, a vida na labuta diaria destas mulheres,
nas lagoas e nos mangues, foi aos poucos, junto com a sociedade capitalista e suas exigéncias de
mercado, e a prdpria sobrevivéncia em si, deixadas de lado, muitas atividades culturais, mas que

perpetuaram em suas lembrancas.

1 Mestranda do Programa de Pds-graduagdo em Critica Cultural. Universidade do Estado da Bahia. (Pds- Critica

JUNEB), linha de pesquisa Literatura, produgdo cultural e modos de vida. Orientadora: Profa. Dra.Katharina Doring.
Endereco eletronico: olly-nascimento@hotmail.com.
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Os arquivos de saberes (contos, casos, rezas, procissGes, canticos, etc.), que serdo
analisados foram coletados durante uma pesquisa de campo que faz parte do projeto de
dissertacdo de mestrado em andamento. Por meio de uma entrevista semiestruturada, as
marisqueiras idosas contribuiram contando lendas locais, refrdos de versos em participacao
guando jovens no reisado, nas apresentacdes locais, nas ladainhas de Cosme e Damido, narrando
suas lembrancas nas memdrias de como essas manifestacdes culturais aconteciam. Na
contemporaneidade, rememorar esses arquivos de saberes permite rever nas meméorias
individuais e coletivas como essas manifestacdes culturais e as lembrancas de vivéncias de

trabalho foram marcantes na vida destas mulheres.

Ao discutir sobre os arquivos de saberes destas marisqueiras e suas marcas de cultura,
iniciarei este artigo sobre as memdrias coletivas de Halbwachs (1990) e em seguida, serdo
analisados alguns contos e narrativas coletadas, visando interpretar o discurso presente nelas.
Por fim, discutirei como os arquivos de saberes sdo interpretados e expressos na
contemporaneidade e como essas mulheres enfrentam as mudangas entre o passado e o

presente, nas tradi¢des orais.

MEMORIA COLETIVA: LEMBRANGAS NARRADAS NA CONTEMPORANEIDADE

Os arquivos de saberes encontrados na memoria coletiva/individual das marisqueiras
idosas do municipio litoraneo de Conde (BA), demonstram um saudoso tempo de lembrangas
recolhidas que estdo guardadas em suas memorias e vém a tona, quando narradas , mesmo que
em alguns momentos, essas lembrancas fiquem alguns tracos perdidas na memodria destas
mulheres , como um rizoma descrito pela pesquisadora Eliane Bispo De Almeida Souza (2017), ao
descrever em sua dissertacdo de mestrado" Cantigas de Roda em Monte Alegre (Rio Real/Ba):
Reminiscéncias de um tempo de festa e labuta “quando cita que assim como " ndo existem
pontos ou posi¢des num rizoma como se encontra numa estrutura , numa arvore, numa raiz
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 17), o mesmo ocorre com as lembrancas das can¢Ges guardadas

na memdria dos colaboradores da pesquisa.”

Essas referéncias as quais a pesquisadora refere-se ao descrever na sua pesquisa como sao
instigados os colaboradores a relembrarem os periodos de vida animados pelas cantigas de roda
trago para o meu projeto de pesquisa o mesmo pertencimento de um rizoma, ao ouvir os
depoimentos das marisqueiras mais idosas ao relembrarem uma ou mais manifesta¢do cultural
qgue fez parte ou faz na contemporaneidade em suas lembrancas. Essas memarias, como bem
descreve a pesquisadora, surgem como flashes, as quais muitas vezes, sdo interrompidas pelo

esquecimento. Dessa forma, podemos considerar essas lembrancas rizomaticas.
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Portanto, essas lembrangas ao virem a tona geram varias recordagdes, algumas repetitivas
e outras sobrepostas, que fazem parte de uma memdria denominada curta, por Deleuze e

Guattari (1997, p. 11).

A membéria curta ndo é de forma alguma submetida a uma lei de contiguidade
ou de imedialidade em relagdo a seu objeto; ela pode acontecer & distancia, vir
ou voltar muito tempo depois, mas sempre em condigdes de
descontinuidade, de ruptura e de multiplicidade.

[...] a memoéria curta compreende o esquecimento como processo; ela ndo
se confunde com o instante, mas com o rizoma coletivo, temporal e nervoso.

Ao reconstruirem suas lembrancgas as marisqueiras idosas, constantemente interrompiam
seus pensamentos, buscando as recordagdes, o que é uma marca da memdria curta, como afirma
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 15). “o rizoma é um sistema a— centrado, ndo hierdrquico, nGo
significante, sem memdria organizadora ou autémato central, unicamente definido por uma
circulagdo de estado”. Ao pesquisar os arquivos de saberes nos povoados do municipio de Conde
Bahia ndo houve a pretensdo de resgatar uma cultura que se encontra no passado, num

sentimento de saudosismo, mas observar as dindmicas que contribuem para suas modificacGes.

Ao trabalhar com a escolha da tematica de Memdrias Coletivas e Individuais o autor
Maurice Halbwachs (1990), aborda o interesse no estudo das memdrias, porque nestas residem
ndo somente nossas lembrangas como a dos outros. E partindo destas memdrias individuais e ou
coletivas, onde sdo lembrados nas narrativas com saudades de um tempo rico, vivo, de
manifestacdes culturais e vivéncias pessoais, os textos de cultura (os arquivos de saberes),
tornam-se narrativas que expressam uma memaria em corpos que falam por si e que na tradi¢do

oral ressignificam.

Para Halbwachs, o individuo que lembra é sempre inserido e habitado por grupos de
referéncia; a memoria é sempre construida em grupo, mas é também, sempre, um trabalho do

sujeito. De acordo o autor, na pesquisa de Maria Luisa Sandoval in Miguel Mahfoud (1993).

[...] uma semente de rememoracgdo pode permanecer um dado abstrato, pode,
ainda, formar-se em imagem e como tal permanecer ou, finalmente, pode
tornar-se lembrancga viva. Estes destinos dependem da auséncia ou presenca
de outros que se constituem como grupos de referéncia.

Neste sentido, o grupo de referéncia citado é que o individuo faz parte e com o qual
estabeleceu uma comunidade de pensamentos. O grupo estd presente nao necessariamente pela
sua presenca fisica, mas pela possibilidade que o individuo tem de retomar os modos de
pensamentos e a experiéncia comum préprias do grupo. Na pesquisa, este grupo pertencente é o
da comunidade das marisqueiras e a permanéncia do apego afetivo a sua comunidade, da
consisténcia as lembrancas. Entretanto, Halbwachs (1990) cita “é perder contato com aqueles

que entdo nos rodearam” (p. 32). Em alguns trechos das narrativas das colaboradoras, percebe-
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se que na descricdo, as imagens se apresentam como dados abstratos, onde quando tentam

lembrar-se de algo, ndo ha reconhecimento ou lembranca.

Para o autor, a lembranca é reconhecimento na medida em que porta "o sentimento ja
visto". Torna-se reconstrucdo porque ndo é uma recordacdo linear de acontecimentos e
vivéncias no passado, mas uma ressignificacdo destes acontecimentos e vivéncias que é
destacada por um tempo, um espaco, e um conjunto de rela¢des sociais. Nas palavras de
Halbwachs (1990), se nossa impressdo pode apoiar-se ndo somente sobre nossas lembrancas,
mas também sobre a de outros, nossa confianga na exatiddo de nossa evocag¢do serd maior,
como se uma mesma fosse comegada, ndo somente pela mesma pessoa, mas por vdrias (p.

25).

Um dos exemplos é um dos contos vivos encontrado nas lembrangas de varias
marisqueiras no povoado de Barra do Itariri, onde a maioria das colaboradas conhecem o conto,
mas a sua maneira, nos varios olhares, [...] eu vinha do Riacho Seco com meu pai e era muito
tarde e até chegar na Barra do itariri era uma caminhada danada de longe e ainda é a "siora"
sabe a distdncia. Pois bem, “mia siora” tem uma parte do caminho que a gente passa que é
mangue de um lado e do outro da estrada e ai como era tudo escuro, um breu, s6 a luz da lua,
iluminando a estrada, eu vi uma luz pequena entre o mangue parecendo uma bola,
acompanhando a gente entre os galhos das drvores do mangue, mas dava para ver que era ela
sim se aproximando e ai gritei: Pai é a beatatd! Ela vai chegar na gente, pai! Meu coragdo
disparava de medo. Meu pai mandou eu ficar quieta e segurou na minha mdo e fechou o olho e
mandou eu fazer o mesmo e eu s6 ouvia a voz de meu pai rezando uma ladainha. A reza de meu

pai era forte (M. 68, rezadeira).

Ao retratar ainda na ideia do autor da evocagdo por vdrias pessoas as lembrangas, ainda
neste contexto [...] lembro de meu pai chegar todo lapiado em casa de uma mariscagem ja tarde
da noite, a costa toda vermelha, como queimadura. E disse que tinha sido a beatatd. Agora se foi
verdade eu ndo sei, mas foi o que ele disse a gente e nds todos acreditamos (E.C. 48). Desta
forma, o trabalho da memdria pode ser assim, compreendido como um confronto dos diferentes
pontos de vista que coabitam no individuo que lhe ajudam a lembrar, ver, observar. Na memoaria
coletiva, o passado é ressignificado e pode assim ser entendida como uma histéria viva porque
ela vive, sobretudo nas tradi¢cbes, e ao transformar fatos do passado em imagens, ideias,

estabelece uma continuidade entre o que é passado e presente.

O TRABALHO DE CAMPO: RELATOS ORAIS QUE RESSIGNIFICAM A PARTIR DAS MEMORIAS

O trabalho de campo em andamento tem como objetivo principal o estudo das tradi¢cdes
orais nas experiéncias pessoais e coletivas, nas comunidades litordneas onde se encontram as
marisqueiras idosas que fazem parte desta pesquisa, no municipio de Conde (BA). Os arquivos de
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saberes como manifestacdes da cultura popular estiveram presentes durante a vida quando
jovens destas marisqueiras idosas e a abordagem sobre as tradi¢des orais, poéticas orais e
culturas populares, que sao o objetivo de serem estudadas durante toda a pesquisa do corpo
tedrico, traz o componente de entender pelos autores a dindmica desses processos culturais que
sofreram modificagdes. Para Stuart Hall (2003, p. 261) cita que as formas culturais ndo tém "um
significado ou valor fixo inalterdvel", mas que de acordo o contexto que estejam inseridas, os
simbolos mudam de significados. Para o autor, a "transformagdo cultural" é um eufemismo para o

processo pela qual passam algumas formas e praticas culturais, que sdo expulsas do centro da

vida popular e ativamente marginalizadas.

As manifestagdes culturais ndo devem ser estudadas como produto pronto. E preciso
analisar as manifestag¢des culturais dentro de um contexto do qual fazem parte. Neste municipio
no passado era repleto de manifestagdes culturais, mas percebe-se que muitas destas sé nas
memorias destas marisqueiras idosas estdo presentes e que na contemporaneidade, no processo
das mudangas de modos de vida, muito se perdeu ou se folclorizou. As transformacgées sociais
levam as mudangas e discutir este processo tem que ser pelo viés em como essas manifestacoes

culturais estaosujeitas.

As praticas culturais interagem com os processos histérico e social e se ddo desde a
conversa com a vizinhanga até o caruru de Cosme e Damido. E a aprendizagem se da por meio
desta participagdo continua, rotineira e interativa. E no seio familiar e na convivéncia social que
as ideias sdao transmitidas de geracdo a geragao. Entretanto a cultura estd sujeita a alterag¢ées no
decorrer da vida das pessoas porque esta acompanha o desenvolvimento social. Mancini (1997)

n

cita que essas mudancas culturais ocorrem “... ndo porque o problema é conservar e manter

inalteradas as tradigées. Mas de se perguntar como estdo se transformando”.

Muitas das lembrancas destas idosas se manifestam com riquezas de detalhes, mas o que
se pretende ndo é resgatar essas manifestacGes, mas entender que o contexto mudou e que este
estudo se torna uma representacdo de uma identidade cultural na busca de entender todo o
processo de transformacdo histdrica. Um exemplo é a lembranca de participacdo de uma das
marisqueiras idosas ao recitar os versos: Eu sou uma linda cabocla/ Sou linda e sou feiticeira/Eu
ando no meio da roda/Atras de mim ninguém venha/Cabocla, cabocla, mimosa, gentil/Sou filha

da roga e do Brasil.

Ela afirma ter participado no passado enquanto adolescente das apresentacdes de reisado
e este era seu texto oral de apresentagdo. E o texto ficou guardado em sua memdria ao ser
recitado. Nesta recitacdo a colaboradora lembra-se da sua performance musical. Essa é uma
memaria, que também é coletiva, pois o verso é de todos que se apropriam. De acordo Hambate

B4 (1979, p. 17).
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A soma de conhecimentos sobre a natureza e a vida, os valores morais da
sociedade, a concepgao religiosa do mundo, o dominio das forgas ocultas que
cercam o homem, o segredo da iniciagdo nos diferentes oficios, o relato dos
eventos passados ou contemporaneos, o canto, o ritual, a lenda, a poesia —
tudo isso é guardado pela memdria coletiva.

Portanto, a memdria coletiva traz contribuicbes para que os conhecimentos e valores
sejam expressos pelas poéticas orais. A voz sozinha ndo tem acdo para a transmissdo oral, mas
outros elementos como gestos, olhar e a prépria performance, em si, resulta em outro texto.

n

Para Zumthor (2007, p. 50)." A performance é entdo em si, " um momento de recepg¢do,
privilegiado, um enunciado que é percebido". De acordo Katharina Doring (2018, p 251), em

Vozes, Performances e arquivos de saberes:

Os canticos da tradigdo oral sdo caracterizados por uma atitude “para
e a partir de dentro”, por uma postura de voz e entonagdo que
interconecta a percepgdo subjetiva com a memdria ancestral e que
une a expressdo do ludico com o sagrado, acessado a partir desse
encontro interno.

Portanto, o encontro de pessoas que compartilham um profundo conhecimento, trocando
experiéncias, nos cantos, nas rezas, nas narrativas e esses arquivos de saberes comunicam,

expressam sonoridade, lembrangas, marcas, enunciados, tradi¢des vivas, etc.

CONCLUSAO

A pesquisa em andamento no municipio de Conde (BA), traz como objetivo principal a
ressignificacdo dos arquivos de saberes das marisqueiras com suas experiéncias de vivéncias e
narrativas das memorias que se encontram presentes e interconectadas com a
contemporaneidade. A intencdo da pesquisa ndo é de resgatar essas memadrias em um processo
de saudosismo, mas de analisar como essas praticas culturais dentro do contexto se encontram,

guestionando porque estdo se transformando e entender todo esse processo histérico.

Neste sentido, as vozes no estudo dos tedricos utilizados ao longo da pesquisa utilizados
na construcdo da dissertacdo do mestrado, no contexto das narrativas, memdrias, culturas,
poéticas orais, arquivos de saberes, ethomusicologia, tradi¢des vivas, serd de suma importancia
para andlise e interpretacdo de cada abordagem. E enquanto pesquisadora, que trabalha com
Etnografia e Histdria oral, faz pensar que é preciso ouvir e ser fiel a fala das narradoras

autorizadas, para justificar e caracterizar o trabalho de campo.

Desta forma, o contexto histdrico e social, no recorte temporal contemporaneo se fara
necessario para situar o estudo em questdo. As histérias orais sdo construidas a partir das
memdrias das colaboradoras e nestas narrativas, sdo construidos e atribuidos significados e
sentidos da prdpria existéncia e identidade, de uma cultura local. E as memérias sdo “arquivos",
resultados dessas experiéncias humanas e particulares de cada sujeito, da reelaboracdo do vivido

e nesse, particular, a memaria individual.
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OUTROS ARMARIOS? PRECISAMOS FALAR
Renato Silveira®

Resumo: O texto visa abordar a forma de vida entre pessoas do mesmo género e como estdo
amparadas pela Lei Maria da Penha quando vivenciam a violéncia entre si. Se entre os casais
homossexuais existem atos violentos, muitas vezes eles ndo assumem e optam por segregar a
relagdo. Medo, vergonha, discriminagdo sdo palavras que ndo deixam de estar vinculadas ao
segundo “armario”, justamente por ndo expressar e denunciar crimes cometidos dentro do
universo gay, lésbico e demais géneros. A proposta é apresentar questdes e analisar os avangos
da Lei Maria da Penha e sua prote¢do analoga aos novos nucleos familiares formados por pessoas
do mesmo sexo que, similar aos casais heterossexuais, ha casos que vdo de violentos atos
simbdlicos, por meio do verbal a atos fisicos. De que modo os comportamentos agressivos entre
casais gays afetam a politica LGBTQI+, quando a ascensdo a visibilidade e respeito as diversidades
de género e de sexualidades tem repercutido e mostram recepg¢des diversas ao combate da
esfera heteronormativa? A unido homoafetiva, dentro do contexto legal da Lei Maria da Penha
tem a finalidade de punir a violéncia praticada pelos casais heterossexuais e estendido aos
homossexuais. Também, as agressées contra a comunidade lésbica, gay, bissexual, transexual,
queer, intersexual estdo sendo apontadas como de gravidade significativa e que merece amparo
da referida lei diante de relatos, trechos demonstrados em periddicos e redes sociais. Portanto,
alguns textos de cunho tedrico-critico serdao questionados, tendo em vista tais discursos que
incitam menosprezos as pessoas de orientagdes sexuais fora da norma bindria homem versus
mulher, como dos que expressam o amor que ousa dizer o nome, mas vem demonstrando
similares atitudes de agressoes fisicas. Tendo em vista alguns pontos que norteardo o problema,
a busca de argumentos ao objeto de estudo serdo devidamente apresentados.

Palavras-chave: Modos de vida. Relatos. Segundo armario. Violéncia a casais gays.

INTRODUGAO

A minha abordagem se compromete a colher relatos em periddicos — jornais, revista de cunho
informativo e outros meios midiaticos, a exemplo de blogs — que apontem os modos de vida de gays
gue se afrontam e se escondem em domicilios ou em outros espacos que abafam os relacionamentos
gue se mostram violentos. Se é mais visivel as praticadas entre casais homens e mulheres nos
ultimos tempos, a midia tem exposto tipos de violéncia, como as das mais trdgicas, chegando a
homicidios, aos que ferem com tamanha agressividade, marcando o corpo da mulher e a sua prdpria
estima. A lei Maria da Penha estd comprometida, também, em punir os atos violentos entre casais
homossexuais. Os registros tém sido efetuados? Que enunciados estdo sendo revelados em
detrimento de ocorridos e sobre quais esferas de afrontamentos? Os relatos postulam resguardar a
protecdo aos crimes cometidos por maridos, companheiros, namorados, enfim, a todos os que
demandam da forca fisica sobre outros homens. A fonte a ser estabelecida para o estudo destina
para a coleta de textos e demais textualidades midiaticas e académicas que estardo no plano de

analise cujos relatos biograficos, quem, onde e como falam sdo significativos diante do modo como

1 Renato Silveira - discente do Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural da Universidade do Estado da Bahia (Pés-
Critica/UNEB) apresenta o trabalho supracitado sob orientagdo do Prof. Dr. Paulo Garcia. Endereco eletronico:
rsghiggi@gmail.com.
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configuram outras formas de experiéncias de vida que LGBTQI+ enaltecem e que creio ser

importante para expressar a quebra de dogmas e pré-conceitos ai existentes.

O termo “segundo armario” foi criado para denominar a violéncia entre casais homoafetivos.
Homens Gays, Lésbicas, s para citar a orientacdo sexual destxs?, vivem o relacionamento dado a
maus tratos, configurando uma forca bruta, estabelecendo o mesmo nivel de violéncia entre os
casais heterossexuais. Ocorre que existe pouca visibilidade a respeito, uma vez que os casos
existentes ficam resguardados entre “quatro paredes”, detendo as noticias que mostram casais
homoafetivos serem vitimados das agressdes fisicas e verbais. Os poucos relatos, quando sdo
expostos, passam a ser revelados, apontando os relacionamentos intimos e pessoais de modo a
comprimir as fobias em torno de casos violentos entre os mesmos géneros. O medo em se expor tem

algumas causas pertinentes.

Qual problema que instiga o estudo que busco investigar? Desde a lei Maria da Penha,
sancionada em 2006 e ter sido aprovada para amparar as mulheres vitimadas por agressdes por
parte de homens, cada vez assistimos aos varios noticidrios de acontecimentos de feminicidios,
dados que ratificam o machismo atrelado a heterossexualidade masculina sobre poderes que detém
em relacdo a mulher. Similar ao universo binario masculino versus feminino, casais homossexuais
vém protagonizando também referentes a¢es ativas da violéncia, tendo varios cédigos da cultura
heterossexual que aflora frente aos que cometem em relagdo as mulheres. O medo de revelar a
orientacdo sexual que ainda assola e assombra, os papeis sexuais, a classe social e racial sdo fatores
gue influenciam a respeito daquelxs que usam da forga fisica para mostrar valores que se sobrepéem

aos mais fracos.

Tais estudos demandam a compreensdo de como a lei e a aplicagdo das normas entendem a
respeito do significado e definicdo de género, bem como saber como brasileirxs entendem a relagédo
de homofobia e a inser¢do de LBGTQI+ no seio social. Tais entrosamentos serdo possiveis através de
revisdo bibliografica, andlise de artigos, jornais e revistas digitais para que finalmente eu possa ter
uma noc¢do de quais valores sociais e culturais influenciam no comportamento dos agressores e
vitimas. A escolha deste vasto material foi proposital, pois, estdo relacionados ao dolo e ao medo dos
gue sdo historicamente discriminados por ndo fazer parte da ideologia heterossexistas associada ao

machismo patriarcal e responsdvel pelas profundas persegui¢des as minorias.

Para entender o nivel comportamental do individuo, iniciarei com o marco inicial que é a Lei

Maria da Penha e os dispositivos que tratam do nivel legal e dos direitos garantidos e como a lei

2 A partir da citagdo da palavra, usarei a letra x para expressar géneros, sem atrelar apenas pela ética bindria homem

versus mulher.
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aumentou exponencialmente a protecdo a todxs xs que se sentem agredidxs sob a protecdo legal
juridica. Através das manchetes dos jornais, revistas, blogs, o discurso de como a midia ser refere a

violéncia axs agredidxs e os motivos que levam um dxs parceirxs a agredir seu companheirx.

A legislatura tem avancado no sentido de socorrer essas pessoas €, para isso, confeccionaram
o estatuto da mulher criada pela Lei Maria da Penha, como um remédio constitucional, afim de
barrar e coibir as violéncias contra inicialmente as mulheres e depois xs que direcionam a orientacao
sexual diferente dxs exercidxs pela normatividade. Por serem consideradxs “abjetxs”, a impressao de
direitos passam a distancia por serem vistxs como pessoas ilegais, cerceadxs de viverem em
sociedade. Para fazer frente as injusticas, a Lei Maria da Penha (Lei 11.340/06) estende sua protecdo
anteriormente confeccionada para as mulheres, atualmente, estendida as pessoas que se identificam
as identidades de género e de sexualidades. Ninguém deve estar fora do albergue da lei, e pelo fato
de ainda nado existir uma legislatura especifica, todos ficam sob a jurisdi¢cdo legal do amparo geral de
protecdo; no que toca as unides estdveis, e ai refiro-me aos casais que vivem juntos na mesma
residéncia, os abusos ganham as caracteristicas similares as praticadas por homens heterossexuais,
isto é, o considerado homossexual que detém o uso da for¢ca intensa no relacionamento,
diferenciando em alguns aspectos dos casais heterossexuais, sobretudo, similar quando a questdo de

classe, dominio pessoal sobreexpondo o mais fragilizado no nivel social sdo alguns exemplos.

Enfim, trata-se de um estudo que visa entender o homem nas suas complexidades com ajuda
das redes sociais, dos respaldos legais que o Estado oferece, bem como ajuda juridica e psicoldgica,
guando necessdrio. Ser diferente ndo é errado, ndo é ser feio, € um brilho a mais numa sociedade

obscurecida pelo preconceito e cdlera aos que ndo aceitam o sexo oposto como escolha de vida.

ARMARIOS INIMAGINAVEIS. ONDE HA OUTRAS TRACAS

Entre aquelxs mais convictos de sua orientacdo sexual, ainda hd muito preconceito a ser
combatido na sociedade. Sabemos que a sociedade ainda carece de educacdo para respeitar as
diferencas e sobre isso, muitxs LGBTQI + sdo afetadxs, sofrem, angustiam, amarguram e se isolam. Se
no passado a homossexualidade era um crime, o amor que ousava nao dizer o nome politiza cada vez
mais em detrimento de conquistas por direitos a diferenca ao padrdo da sexualidade e de género sob

regulamentos do sistema cultural heteronormativo.

O armario caracteriza-se pelo enrustimento, ou seja, revela-se como um problema
instransponivel quando associado aos pressupostos epistemoldgicos: “quem se esconde no armario,
jamais estard seguro para conseguir o que realmente quer do que deseja se escondendo por

completo” (ALOS, 2011, p. 440). Esconder a homossexualidade, aumenta a inseguranca que parecera
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eterna por medo de ser descoberto justamente pela orientacdo sexual e jamais estara seguro de que
realmente deseja esconder dos outros. Se a homossexualidade é vista como um segredo da vida
privada, os sintomas do “armario” sdo terriveis, tendo a impressdo da clandestinidade, do gueto, da

descoberta nao permitida, de viver na contradi¢do do que é.
De acordo com Gagnon (2010, p. 502):

“as preferencias sdo construgBes sociais que existem no desejo que parte do
género e ndo do sexo. As pessoas consideram a homossexualidade resultado de um
problema sexual, [...] a heterossexualidade resultado final e natural do processo
sexual”

De acordo com o autor, nota-se o preconceito da sociedade sobre a identidade sexual do
sujeito demostrado claramente quando o saber normatizou e inferiorizou as motiva¢bes da
sexualidade como sociais e pelo crivo da naturalizagdo do corpo pelo qual o padrdo deve ser seguido,
de modo a ndo comprometer a estrutura universal da esséncia natural do individuo. A imagem

abaixo representa o espectro duplo do armario.

Figura 3 - Sair do armario
Fonte: Adriana Nunan (2017)

Ao esbarrar com a ideologia, o sujeito realiza seu préprio processo de sujeicdo (LOURO, 2018,
p. 37). O armario é nocivo do ponto de vista psicoldgico, pois a vitima além de ter que reprimir sua
sexualidade, ndo denunciara a agressdo de outro homem, pior ainda seria se tivesse que se
identificar perante uma autoridade como membro LGBTQI+. Dentro do universo gay de um homem
nao assumido, existem vdrias nuances tanto dele como de seu parceiro. Uma delas é a violéncia ou
“coming out”, o medo de ser denunciado por ser gay e viver uma vida no armadrio. Refiro-me ao grau

de recolhimento como um dos fatores que possam tratar da violéncia entre casais gays.
Para Giddens (1995, p. 8):

A possibilidade adquirida pela homossexualidade como um outro indicio que a
sexualidade entro num processo de instabilidade, ja que a possibilidade de se ser
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ou se descobrir que é homossexual abre a sexualidade a muitos objetos, a
diferentes estilos de vida. E algo que cada um de nds “tem” ou cultiva e deixou de
ser uma condigdo natural adquirida [...] funciona como um elemento maledvel de
self, um ponto de ligagdo essencial entre o corpo, auto identidade e normas
sociais”

Por onde pensar o corpo, a identidade, o sujeito que também presencia em casa a
discriminacdo, melhor, a sua submissdo ao companheiro que exerce poder. Talvez, a instabilidade
sobre o qual Giddens se refere quando descobre a homossexualidade perfaz o exercicio de reflexao.
Pensar a si e ndo ver o outro, cultiva uma poténcia semelhante ao existente pela condi¢do natural
adquirida. Comportamentos que sao nutridos em estilos de vida diferentes, porém, como o siléncio
ainda atravessa o meio social e chega ao doméstico, repete agbes tipicas e estereotipadas da
esséncia para ser sujeito. A forca é mais impulsiva e mais atrativa a ser cultivada pelo homem. E o
ponto que apresento a seguir, ao tratar da lei que busca ser para todxs os géneros, tendo em
consideracdo o modo como homens cisgéneros e gays se aproximam da vastiddo que alimenta o
ddio, a vinganga, a abjecdo frente aquelexs que praticam, deseja, amam e sdo desprezadxa por estes

atos.

ENTENDENDO A UNIAO HOMOAFETIVA ASSOCIADA A ANALOGIA DA LEI MARIA DA PENHA

Qual o modelo de familia nos assiste atualmente? Desde o dia 5 de maio de 2011, surge na
legislacdo brasileira a unido homoafetivas. A partir do estudo de como assenhorar-se da lei
promulgada ao homem que comete for¢a-bruta a mulher, aos homoafetivos que vivem legalmente e
em busca dos mesmos direitos de um casal heterossexual, sé foi possivel ao Supremo Tribunal
Federal (STF) ter julgado a Arguicdao de Descumprimento de Preceito Federal (ADPF) nimero 132 e a
Acdo Direta de Inconstitucionalidade (ADI) niumero 4.277 em associagdo com o Cddigo Civil art.

1.723.

A ADI diz que o ndo reconhecimento dessas unides fere os principios fundamentais da
constituicdo, de modo que a ADPF garante aos homossexuais o direito de auxilio doenca e
previdéncia. De acordo com a Constituicdo Brasileira, a partir dessa data constituiu-se um novo
entendimento de familia. Agora o termo correto para essa unido sera de duas pessoas; dois anos
depois de 2013 apresentar o Conselho Nacional de Justica (CNJ) do nimero 175, que proibia os
cartorios de nao realizar casamentos homoafetivos ou converter em casamento as unides estaveis,
ou seja, reconhecer que tal unido é de nucleo familiar com emissdo de certiddo de casamento civil,

consequentemente, com todos os direitos legais de um casal.

A Lei julgava a unidao entre dois homens como um mero contrato social, situando na seara do

Direito das Obriga¢des. O empreendimento ndo era vista legalmente como familia, por isso, a unido
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ndo pertencia a vara da familia ou direito das obrigacdes. Com o artigo 226 da Constituicao Federal,
essa realidade mudou pelo imediatismo da lei. A Constituicdo Federal proclama que: “A familia, base
da sociedade, tem especial protecao do Estado” [...] “O Estado assegurard a assisténcia a familia na
pessoa de cada um dos que a integram, criando mecanismos para coibir a violéncia no ambito de

suas relagoes” (Art. 226, § 82).

Para fortalecer ainda mais tais dispositivos juridicos, a Lei Maria da Penha (Lei 11.340/2006),
inicialmente, surgiu como estatuto em forma de lei para coibir e proteger as mulheres contra a
violéncia de seus maridos. Mudando paulatinamente, agora é interpretada e ampliada analogamente
como pilar basilar contra a violéncia doméstica, angariando todxs xs que se sentem desprotegidxs ou
em perigo, ndo importando o género da pessoa. Estende-se a todxs ox que se sentem na iminéncia
da ameaca. Em seus dispositivos, a lei garante ainda protec¢do aos que sdo unidxs pela convivéncia
afetiva familiar, ou seja, toda pessoa ameacada ou ofendida sob o mesmo teto vivendo de forma

afetiva ou ndo estara sob seu albergue.

Segundo Casteda (2014): "A violéncia doméstica é exacerbada porque casais do mesmo sexo
tém de lidar com o estresse adicional de pertencerem a uma minoria sexual. Isso leva a uma
relutancia em abordar questdes ligadas a violéncia doméstica". Até entdo a falta de uma lei ndo era
empecilho para o legislador se fazer da analogia em nome dos principios, direito e costumes, mas

esta ndo era unanimidade, ainda ha juristas que entendem a lei como exclusiva para as mulheres.

No Brasil, vivemos sob a plenitude do Estado Democratico de Direito, logo somos regidos por
varios principios ou remédios constitucionais, o principio da igualdade é um desses, somos
respaldados pela garantia da igualdade e protecdo, nesse caso, a pessoa agredida sera tutelada pelo
Estado através da protecdo legal, seja, cerceando a liberdade do agressor, seja disponibilizando um
local que garanta a integridade fisica do agredido. A Lei Maria da Penha, logo, ndo discrimina se
homem ou mulher, ela atende a qualquer vitima contra o sujeito ativo do crime, este pode inclusive

ser cometido por mulheres. Segundo Dias (2013, p. 17), os procedimentos da lei asseguram que:

Lésbicas, transexuais, travestis e transgéneros, quem tenham identidade social com
o sexo feminino estdo ao abrigo da LMP. A agressdo contra elas no ambito familiar
constitui violéncia doméstica. Ainda que parte da doutrina encontre dificuldade em
conceder-lhes o abrigo da Lei, descabe deixar a margem da protecao legal aqueles
que se reconhecem como mulher.

Ela procura dar os mesmos direitos analogamente a quem se sente prejudicado, mesmo nao
estando em um “corpo de mulher”, de forma a garantir a dignidade as pessoas, que podem ser
mulheres, homens e LGBTQl+. A foto abaixo ilustra esse momento de violéncia entre um casal

homoafetivo masculino.
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Figura 4 - Casal se agride e sao detidos na delegacia
Fonte: ArribaaVideos (Youtube, 2011)

Para configurar o crime de violéncia doméstica, segundo o Artigo 213 do Cédigo Penal
Brasileiro (BRASIL, 2016, p. 532), “a violéncia doméstica e familiar caracteriza-se como constranger
alguém, mediante violéncia ou grave ameaca, a ter conjungao carnal ou a praticar ou permitir que
com ele se pratique outro ato libidinoso”. Mister destacar o desejo do agressor para configurar esse
tipo de violéncia, imprescindivel haver o “animus”. Ademais, em relagao a violéncia contra a mulher,
embora sutil a diferenca, ha aspectos que sdao mais trabalhados na lei, cita-se o Artigo 52 da Lei
11.340 (BRASIL, 2016, p. 16): “para os efeitos desta Lei, configura violéncia doméstica e familiar
contra a mulher qualquer acdo ou omissdo baseada no género que lhe cause morte, lesado,

sofrimento fisico, sexual ou psicolégico e dano moral ou patrimonial)

O sujeito necessariamente precisa ter um vinculo familiar ou intrafamiliar com a vitima. A lei
garante a protecdo, resguardando a integridade da pessoa agredida em qualquer das modalidades de
violéncia a saber entre as mais praticadas: violéncia psicoldgica, patrimonial, sexual ou moral.
Infelizmente, também somos uma sociedade que carrega os rangcos do preconceito e é preciso
acabar com essas raizes patriarcais que tanto dano causa aos LGBTQI+ e aos novos nucleos
familiares. Para isso, é preciso que as praticas sejam mais plurais e coletivas, afim de compreender
porque ainda se silencia diante de tais atos e o motivo das poucas denuncias as autoridades
competentes, ja que o Estado é nosso protetor, logo, deveria se valer de tais prerrogativas e punir

guem merece e proteger quem necessita.

Butler (2003) questiona a formacdo de identidades e onde os sujeitos se enquadrardo nesse
processo e investiga como o poder, através de suas estruturas das normatividades moldam os
sujeitos no sentido de formata-lo, ou seja, o género é usado como referéncia para definir o porqué

de tais comportamentos produzido pela cultura. O que a autora denota é a desconstrucdo de
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esteredtipos construidos secularmente, ndo mais como pacientes, mas como pessoas de valores
pessoais iguais a todo mundo. Ela refaz as imagens para ressignificar os papeis historicamente

confeccionados para nos.

O que estd em jogo é a articulagdo entre seus espagos de mobilidade e os limites
de sua fabricagdo, na busca de afirmacgdo das identidades fora da norma e, mais do
que isso, no reconhecimento das materialidades fisicas e simbdlicas desses corpos
(COLLING, 2016, p. 162).

Para o autor, somos um produto fabricado moldado pelas regras sociais, € mesmo com o0s
tratados pelo qual o Brasil € membro integrante, se faz necessario o cumprimento de tais
compromissos, tendo como principio a reciprocidade e o atendimento dos compromissos quando se
referema protecdo e a valorizagdo dos direitos humanos. Assim, é necessario respeitar todxs os
protegidxs ou ofendidxs através das normas que servem como balizadoras, assistindo e punindo os

responsaveis pela violéncia desferida e para a prote¢do das vitimas. Assim, o Estado tem seu papel

garantidor por tais premissas através de programas e pesquisas aos hipossuficientes.

Infelizmente, ainda sob a égide do preconceito, do medo, de retaliagdes e da invisibilidade
ainda somos ditados pelos adversos as pessoas que se identificam com o mesmo sexo. Essa simpatia
inevitavelmente afetara o que pensa desse modo. A parte agredida do casal sofre ainda mais por
diversos pretextos que nem desconfia e isso piora quando ndo denuncia seu ofensor. Os motivos
variam desde o sentimento de culpa, o medo de ser descoberto, a falta de dinheiro, o isolamento. A

figura abaixo revela as consequéncias desse relacionamento doentio.

Fonte: Soares, Dimitri (2011)

Muitos homens e mulheres acabam perdoando seus agressores com a promessa de que nao
ird acontecer mais. O fato é o de que em um curto periodo eles voltam a cometer os mesmos abusos.
Denuncias ndo sdo apuradas, logo, ndo existe a possiblidade de aplicar a Lei Maria da Penha pelo fato
de o crime ndo ser provocado, esse é um dos reflexos da ma gestdo do Estado que através de suas

instituicdes falhas ou ineficientes ndo funcionam corretamente, assim, as vitimas acabam sofrendo
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ainda mais pela prépria violéncia implicita, logo, niumero pequeno de incriminagées. No artigo

“Homo-afetividade e direitos humanos” Mott (1989) diz que ao discutir a:

legitimidade do amparo legal a conjugalidade homossexual, a partir da critica aos
fundamentos do preconceito anti-homossexual, destacando a importancia da
atuagdo politica organizada de gays, lésbicas e transgéneros no combate a
homofobia no Brasil. Considerando os homossexuais a "ultima tribo romantica do
mundo"

Mott afirma defender ndo apenas a aprovac¢do imediata do projeto de lei que institui a PCR,
mas também do casamento civil para casais de gays e de lésbicas, sob o argumento de que ndo
haveria razao histdrica, légica ou ética para negar amparo do Estado para os vinculos afetivo-sexuais
entre homossexuais. Apds apresentar dez razdes por que defende a legitimidade do casamento entre
pessoas do mesmo sexo, o autor conclui o artigo dizendo que nada, além da ignorancia e do
preconceito, justifica qualquer discrimina¢cdo contra gays, |ésbicas e transgéneros. Por causa do
preconceito, havia algumas varas que deveriam julgavam os casos que envolviam violéncia domestica
ou familiar de uma relagdo homoafetiva, elas se recusavam a fazer o atendimento por entenderem
ser incompetentes para julgar o caos, tal vara era designada para atender os tipos de violéncia
apenas contra as mulheres, alegando conflito de interesse, nesse caso a vitima do casal homoafetivo
teria seus direitos desrespeitados, ferindo o principio da igualdade, por isso a necessidade de uma

intepretacdo in bonam partem da Lei Maria da Penha.

Para Dias (2013, p. 17), os procedimentos da lei asseguram que: “ainda que parte da doutrina
encontre dificuldade em conceder-lhes o abrigo da Lei, descabe deixar a margem da protecdo legal
aqueles que se reconhecem como mulher. O Estado é obrigado a reconhecer tais doutrinas, isso ndo
quer dizer que ndo havera lutas para que sejam cumpridos os regulamentos juridicos, elas fardo
parte do cotidiano dessas pessoas. Mesmo ndao admitindo ou aceitando letargicamente essas

mudancas e na pior das hipdteses se omitir, estard agindo vergonhosamente com preconceito.

A VIOLENCIA ENTRE OS CASAIS HOMOAFETIVOS

As uniGes homoafetivas crescem cada vez mais no pais, gracas a garantia dos cartdrios que
agora devem realizar a unido estavel em casamentos de pessoas do mesmo sexo, algumas praticas,
no entanto, seguem nos dois modelos de familia. As comparacdes se estendem as violéncias
praticadas por esses casais, pois alguns indicadores sdo comuns a ambos como, por exemplo a
violéncia psicoldgica e fisica. Tudo gira em torno de insultos, humilhagbes, gritos bem como o medo
de ser denunciado no caso dos casais homoafetivos pela revelacdo de sua orientacdo sexual (duplo

armario) a sociedade, a familia, ao trabalho, bem como forcar a fazer sexo sob coacdo e o medo de
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perder a guarda dos filhos. A imagem abaixo ilustra a violéncia entre os casais gays em ritmo

crescente.

ﬂ; "
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™

Figura 6 violéncia entre casais homossexuais
Fonte: Guia Gay S3ao Paulo

A vitima comega a isolar-se, sua resisténcia é minada diante das ameacas didrias, da
chantagem financeira e, principalmente, pelo siléncio que se estabelece na relagdo. Num casal
hétero os musculos do homem falam por ele, na mulher prevalece as lagrimas, no caso de um casal
masculino, ambos podem ser fortes, mas um sempre sera o “macho alfa”, tal comportamento
remonta ao fato dos homens antigamente serem considerados proprietarios dos corpos como
dominador e produtor, por isso, recorria a atitudes ameacadoras como revela¢do da relagdo intima,
assim a vitima continua seu relacionamento cada vez mais refém. Os homens das rela¢des agredidos
ndo procuram ajuda pelo fato de quase nao haver locais para recebé-los discretamente, ou casas no
caso das mulheres que ao procurarem ajuda estdo num estado de impoténcia, desacreditadas de si
mesmas, sentindo-se com vergonha e o medo de ndo encontrar um albergue para seus filhos

pequenos.

O comportamento a longo prazo faz com que as vitimas ndo denunciem seus agressores, ao
passo que por nao denunciar, paulatinamente, ndo identificam mais a relagdo como abusiva. Existe
dentro dos LGBTQI+ um numero significativo de pessoas que desconhecem os recursos dessas casas
de apoio, infelizmente, torna o sofrimento duplo por varios motivos, a injuria de ter sua identidade
revelada, ou seja, é uma armadilha onde as pessoas raramente se exporao, ficando na invisibilidade e
o isolamento, ou seja, xs que ndo sdo vistxs ficam isoladxs e os que aparecem sao vistxs como tabus.
A violéncia ocorre de varias formas, seja pela assimetria da relacdo, seja por fatores financeiros, para
piorar, ha o estigma de que “homem ndo sofre, homem ndo pode ser vitima de outro homem”. A
violéncia entre os casais homoafetivos é algo sem muita divulgacdo, e os poucos dados publicados

nao correspondem a realidade, pois a violéncia é maior do que as citadas.

Existem muitos fatores que contribuem para a propagacdo desse tipo de violéncia, como por
exemplo, as situacdes financeiras dificeis, o0 medo de perder o emprego e, consequentemente, as

perdas financeiras e nesses momentos de crise, a relagdo matrimonial é a primeira que sofrem as

Anais Semindrio Interlinhas 2018.2 — Fdbrica de Letras | 82



consequéncias, a pessoa comeca a achar que é culpada por isso estar acontecendo e logo imagina
que se fosse trocado por outro, seria melhor. O ciime exacerbado é outro fator que inevitavelmente
na maioria das vezes termina em agressdes devido ao controle abusivo a ponto de ter seus pertences
vistoriados, roupas verificadas, redes sociais invadidas, sem falar do sentimento de desconfianca
proposital incutida no outro como pretexto para discussdes, desconfiangas e humilhagdes. As unides

homoafetivas, continuam formando uma unidade doméstica.

4. LGBTQI+ E A VIOLENCIA SOCIAL

Os brasileiros na sua grande maioria ainda apresentam resisténcia em aceitar as mudancgas das
ultimas décadas, é preciso a conscientizagao das pessoas, afinal, quanto mais préximos estivermos
delas pessoas, maior serd o respeito pela sua orientagdo; estranhamente temos as legislagdes mais
completas sobre erradicagao da violéncia tanto na forma constitucional e estatutdria. A violéncia Vai
além do mundo real, na internet grupos de marginais se organizam e marcam encontros para agredir
os LGBTQIl+, os periédicos retratam tais violéncias com “imparcialidade”, ndo importando o

sofrimento da vitima, mas sim a chamada de capa de seus jornais como esta do jornal A Tarde?>:

Uma travesti foi assassinada a golpes de faca dentro da casa onde morava na rua
Quintino Bocaiuva, no bairro Ponto Central, em Feira de Santana (a 109
quilémetros de Salvador). Policiais encontraram o corpo de Alessandra, como era
conhecida, com sinais de perfura¢des na regido do pescogo e no rosto. A policia
suspeita de que a travesti foi vitima de latrocinio, por conta das gavetas que foram
reviradas. Segundo o site Acorda Cidade, Alessandra ndo possui antecedentes
criminais. O corpo foi encaminhado para o Departamento de Policia Técnica (DPT)
de Feira na noite do ultimo sdbado, 7. A reportagem do Portal A TARDE tenta
contato com a policia da cidade, mas ninguém foi localizado na manha desta
segunda-feira, 9.

A Constituicdo Federal em seu artigo 59, diz que somos todos iguais perante a lei, logo todo
tipo de discriminacdo implica afronta direta a ela tida como o pilar de nossa Carta Magna, por isso,
independente da lei ser aplicada a todos, ela tem que se fazer valer, nesse caso, temos o direito de
escolher qual sua forma que nos dard felicidade, tendo esse direito de escolha tolhido, ndo ha

felicidade desejada e sim o desrespeito de ideias de acordo com a Constituicao Federal.

Os LGBTQI+ dentro de suas caracteristicas apresentam espeficidades particulares a
cada grupo: gays gostam de homens, Lesbica gostam de mulheres, bissexuais
gostam dos dois sexos, 0s transexuais ndo se aceitam no corpo que se encontram,
optam por realizar seu desejo através de cirurgias, os queers sdo a auto definicdo
do desejo de ser o que quiserem. Esse portugués, lingua semiperiférica, ndo tem
queer, nem cuir, nem sequer kuir, mas nada nos impede, pois ndo consta que
tenhamos que obedecer aos dicionarios. Lexicalizemos o queer, tiremo-lo da sua
gramatica politica inicial e vamos usa-lo noutros sistemas linguisticos (Spivak),
adaptando-o, comendo-o. vamos engoli-lo, degluti-lo e transforma-lo dentro de

3 ATARDE
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nés, do espaco que definimos como nossa cultura, esse rizoma que ndo acaba
nunca (COLLING, 2016, p. 112).

A imagem abaixo revela o aumento das agressdes contra o publico LGBTQl+

Figura 7: violéncia social contra os LGBTQI+
Fonte: Araujo, Francieldo. (2018)

Toda essa multiplicidade é que tornam uma sociedade democratica e livre, abrilhanta e colore
o cotidiano, o importante é ter seu bem-estar fisico psiquico e social, respeitados, caso isso ndo
aconteca, revela uma grave afronta a pessoa na sua dignidade de escolhas afrontando os direitos
personalissimos. Os locais de maior incidéncia de violéncia contra os LGBTQI+ geralmente ocorre em

locais publicos, onde a predominancia gay é maior, além de brigas nas ruas, bares, boates e clubes.

Segundo Colling (2016, p. 37): “cada “eu” traz o “nés” consigo, na medida em que ele ou ela
entram ou saem por aquela porta, encontram-se em um recinto desprotegido ou expostos |a fora na
rua”, ou seja, aos corajosos cabe a denuncia as autoridades, bem como a procura de ajuda pelos
servicos social e profissionais tanto juridicos como psicolégicos para garantir o bem-estar pessoal,
um tratamento digno, com medidas assecuratdrias e preventivas e até mesmo a prisdo como ultima

alternativa.

Percebe-se claramente a falta de atuacdo do Estado em politicas que inibam esse tipo de
perseguicdo, tornando-o assim um dos motivadores dessas agressdes, pois sdo na sua maioria
institucionais, como é o caso da familia, policia, escolas e igrejas, o impacto seria menor se
acontecesse por um agressor ou agredido heterossexual, a realidade muda se isso acontecer com um
gay ou se o agredido gay fizer uma denudncia na delegacia ele sera hostilizada pelos agentes, nem |a
existe profissionais treinados para isso, os problemas do ofendido sdo minimizados e sua dor
ignorada. O que se espera de um local que deveria amparar é apoio ndo ser tratados como se os
LGBTQIl+ fossem animais selvagens; percebe-se que o descaso atinge principalmente a auto estima

do agredido, por isso a necessidade da procura pelo poder publico para denunciar seus algozes e ndo
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ficar com medo justo do lugar que deveria protege-los. A reportagem do blog LADO A* retrata essa

violéncia contra o publico LGBTQI+:

André Pereira Santana, 28 anos, militante homossexual e portador de necessidades
especiais iria em maio participar da Conferéncia Nacional LGBT mas na tarde da
ultima sexta-feira (12) seu corpo foi encontrado em seu apartamento, no Centro de
Canoas, Regido Metropolitana de Porto Alegre. Segundo a policia, André foi
estrangulado até a morte. Marcas finas foram encontradas na regido do pescogo da
vitima, que trabalhava em uma empresa de elevadores. A militancia local prestou
homenagens ao jovem que era descrito como carinhoso e dedicado.

A violéncia institucional precisa ser combatida através de campanhas sociais que combatam as
brigas domesticas bem como o femininicio, os homossexuais; € uma luta que necessita de mudangas
na mentalidade também dos homossexuais para que saiam da invisibilidade e que sua voz seja
ouvida, ndo basta criticar, é preciso mais empenho e menos preconceito também dos LGBTQI+, por
isso a necessidade de maior comprometimento com os movimentos sociais no sentido de reconhecer
seu lugar no combate e prevencdao da violéncia para que todos os que se sintam protegidos de

alguma maneira.

CONSIDERAGOES FINAIS

Independente da orienta¢do sexual, somos sujeitos de direitos, consequentemente, temos a
protecdo do Estado Democratico de Direito, ndo importando a raca, idade, sexo, religido, orientagao
sexual. Nessas transformacges sociais, politicas e culturais um novo universo surge sobre o modo de
vida das novas unides homoafetivas com os direitos mais abrangentes referente a protecdo dos
LGBTQI+, dos casais homoafetivos e das minorias, sdo mudancas que mudarao para sempre o modo

de vida dessas pessoas que sé querem ter seus direitos respeitados e serem felizes a sua maneira.

Este trabalho teve como ideia principal as considerag¢ées dos que encontram no armario uma
forma de protecdo afim de serem vistos invisiveis na sociedade em relacdo aos desejos
homoerdticos. Percebi ainda uma grande dificuldade de encaixar alguns personagens e seus papeis
sociais, ndo sdo vistos como cidaddos de direito e sim como aberracées como é o caso dos
transexuais, tidos ainda como portadores de transtorno e identidade sexual, ou seja, doentes. Nosso
direito evoluiu, levou em consideragdo a protecdo juridica, a felicidade, fortaleceu os principios da
dignidade e igualdade ao se utilizar a Lei Maria da Penha, tais dispositivos juridicos protegem e

erradicam tais agressoes, ndo deixando ninguém a margem da lei.

4 Blog LADO A (2016)
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CINEMA, CANONE E ESQUECIMENTO: A CRITICA BAIANA ALEM DE GLAUBER ROCHA
Tiago de Melo Araujo?!

Resumo: Esse artigo busca apresentar o objeto de pesquisa que sera desenvolvido no programa
de pds graduagdo em Critica Cultural na Universidade Estadual da Bahia (UNEB) e ressaltar
diferentes abordagens na pesquisa da critica cinematografica partindo de uma analise
metodoldgica sobre memaria e canone. O artigo se estrutura de reflexdes tedricas que partem da
figura de Glauber Rocha e do contexto histdrico politico e cultural para trazer a ideia que em seu
nome uma visdo unilateral da critica Baiana foi construida. Busca-se assim, com os objetivos
alcangados pela pesquisa na sua totalidade, reconstruir a memaria cinematografica e interferir
nas relagGes de poder, resgatando nomes e momentos esquecidos da critica de cinema do Brasil.
Como a critica cinematografica se deu majoritariamente a partir da midia impressa, a pesquisa se
dard sobre esse meio de informagdo e buscard em arquivos publicos e privados, jornais, revistas,
encartes, releases, fanzines e papéis em geral que concebam uma visdo expandida da critica de
cinema feita na Bahia nos anos 60/70 que n3o tenha sido submetido por Glauber ou algum
pseudonimo do mesmo. Assim, além desse artigo que busca uma discussdo sobre teoria e
método de cardter expositivo, o trabalho final almeja tragcar uma investigacao qualitativa e
guantitativa dessa produgdo critica cinematografica ndo candnica para buscar resgatar e
sistematizar escritos sobre cinema que se encontram jogados no esquecimento. Para isso é
necessario também analisar a intrinseca relagao entre midia, filme, canone e memodria, utilizando
esses criticos de cinema n3ao hegemonicos e a producdo Glauberiana. Acredito que identificar
esses agentes esquecidos que desenvolveram um pensamento sobre cinema em terras baianas
nas primeiras décadas do século XX vai contribuir para a restituicdio de uma memoaria sobre o
cinema e a critica cultural, possibilitando entender de maneira mais coesa como funcionava a
cena da critica cinematografica na Bahia além do material hoje mais acessivel.

Palavras-chave: Critica Cinematografica. Memaria. Canone

INTRODUGAO

A midia impressa foi durante muito tempo o principal meio de comunica¢do para as massas,
mantendo o monopdlio da informacdo e concorrendo diretamente com o surgimento de novas
midias como o radio, a televisdo e mais recentemente a internet. Autores como Wolf, 2005;
Marcondes Filho, 2000 e Sousa, 2005; se atentam para as transformacgdes sofridas nos jornais
impressos através do tempo e do espago em que estdo inseridos, se adaptando de acordo com as

demandas politicas, econdmicas, sociais e culturais de sua época.

Nos anos 50, um grupo de jovens entusiasmados com a ja consolidada industria de cinema,
seguiram os passos de uma geracdo de criticos cinematograficos que despontavam na cena
internacional. Eles preencheram as paginas de jornais e revistas que circulavam na Bahia, dando
inicio a um movimento critico sem precedentes dentro do pensamento reflexivo na sétima arte em

solo brasileiro.

1 Mestrando do Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-Critica/UNEB),

linha de pesquisa Literatura, produgdo cultural e modos de vida. Orientador: Prof. Dr. Washington Drummond.
Endereco eletrdnico: tiaghoaraujo@hotmail.com.
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Esse movimento impulsionado através dos esforcos de Walter da Silveira com a criacdao do
Clube de Cinema da Bahia (CCB) ganha bastante notoriedade, formando além de um publico avido

por apreciar as obras, pessoas que se empenhariam na realizacdo e/ou na critica cinematografica.

Carvalho, (2003), coloca que ao longo da primeira década de existéncia do Clube de Cinema da
Bahia, foi se formando toda uma nova geracdo de criticos cinematograficos, que se viam
preocupados em decompor a expressao cinematografica da época nos seus mais diversos aspectos,
sejam eles “estéticos, histéricos, sociais, politicos e econGmicos para, inclusive, facilitar a

comunicagdo entre os realizadores e o grande publico” (2003, p. 66).

Glauber Rocha consagrado percursor do Cinema Novo, movimento ancorado pela ebuli¢do
cultural da época, é hoje uma figura hegemodnica e referencial dentro do escopo critico brasileiro,
sendo considerado o simbolo dessa geragao tanto de cineastas quanto de criticos. O préprio Walter
da Silveira que seus esforcos funcionaram como a engrenagem matriz desse momento e tendo até
mesmo publicado 2 livros antes de seu precoce falecimento, sé teria maior reconhecimento depois

do empenho académico no resgate de sua obra.

Rocha e Silveira sdo hoje, personas conhecidas, estudadas e discutidas no circuito
cinematografico, de certa forma, dentro e fora da academia. No entanto, muitos outros nomes
escreveram, debateram e analisaram a linguagem cinematografica nas paginas hoje perdidas ou

amareladas de jornais e periddicos dessa época.

1 CRITICA, CANONE E MEMORIA

A critica de cinema passou por diversas transformagdes na sua forma e conteldo, juntamente
com a evolucdo estrutural dos jornais ao longo das décadas. Através de Bordwell, 1991; Aumont &
Marie, 2003; Salles Gomes, 1996 e Martins, 2000 podemos perceber que na critica cinematografica
cada época tem o seu proprio horizonte comum de convengdes que podem transformar-se em
verdadeiros canones estéticos, politicos e linguisticos, definindo o modo de analisar um filme. O
momento na histdria, pode também ser o de rompimento com estas convengdes, transformando

este rompimento em mais uma convengdo, e consequentemente criando um novo canone estilistico.

Ha na contemporaneidade uma primazia pela construcdo de um canone moderno, seja na
literatura ou nas outras diversas formas de arte, que contemplam esse conceito. A necessidade de
construcdo de um elemento de identidade dessa época, que possa se juntar aos classicos passados,
faz com que a obrigagdo por ter uma marca conceitual e estrutural consigam reger a penuriosa

auséncia de uma estética e de uma identidade harmoniosa.
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Saliba 1990 p. 4 coloca que a imagem candbnica que nos colocam é coercitiva, porque nos
impunha uma figura reproduzida infinitamente em série, e que ndo mais nos provocava nenhuma
estranheza, bloqueando nossa possibilidade de uma representacdo alternativa, ou seja, ndo nos

levava mais a distinguir, a comparar. Para ela a imagem canoénica ndo nos leva mais a pensar.

Via de regra, o canone visa uma classificacdo das obras pelas suas qualidades inerentes, com
um julgamento de valor em detrimento as outras. Assim, teoricamente é possivel, dentro do
universo criado pelo conceito do cadnone, analisar determinado periodo, agentes e estruturas
somente por algumas obras selecionadas, que “suprem” a impossibilidade de ter acesso e

conhecimento aos outros produtos de determinada “linhagem”.

Quem detém o poder de perpetuagdo dos proprios registros, no caso o poder de
perpetuacdo das imagens que transformam o documento em monumento &, no
fim das contas, a sua utilizagdo pelo poder. Entenda-se: o poder de producdo,
difusdo, edi¢cdo, manipulagdo, conservacao, reciclagem ou descarte das imagens.
N3o sejamos ingénuos: embora exista uma predisposicdo no nosso imagindrio
coletivo para corroborar as imagens candnicas, sabemos que aqueles que as
produzem, reciclam ou descartam sao, afinal, aqueles que dispGem deste poder
(SALIBA, 1990, p. 12).

A critica é para os filmes, um desses instrumentos do “poder” que o torna ou nao canonicos.

Mas para os criticos, quais as condi¢Ges que os levam a ndo serem esquecidos?

O candnico representa, além de tudo, as posi¢des formadas por sujeitos que ingressaram nas
tramas da memdria e driblaram o esquecimento, constituindo um legado identitdrio, simbdlico e

social a partir de suas contribuicdes como articuladores do pensamento e dessas suas relacoes.

E Ricoeur o responséavel por uma corrente que redirecionou o pensamento sobre memdria e
sua intercessdao com as ciéncias humanas, principalmente com a histdria cultural. Ele afirma em uma
das suas recentes conferéncias que “Da memdria como matriz da histéria passamos a memadria como
objeto da histdria” (2007, p. 4), evocando o sentido das representaces da memodria como
construcdo histérica conflitante, onde nenhum pensamento consegue ser isento, pois todos estdo

contaminados pelo carater “corrompido” da constru¢do da memaria e dos valores.

Assim, a histdria cultural ndo trata mais da reconstrucdo da verdade através de uma
determinada memédria, e sim estudar as proprias memarias como as ideias de um tempo, de uma
ideologia, de um individuo ou de um grupo a partir de sua vivéncia pessoal. Ricoeur afirma: “o
carater seletivo da memdria, auxiliado nesse aspecto pelas narrativas, implica que os mesmos

acontecimentos ndo sejam memorizados da mesma forma em periodos diferentes” (2007, p. 7).

E a partir do compartilhamento de uma memdria que ela se torna verossimil, em outras

palavras, as lembrancas solitdrias sdo muito menos eficientes que as conjuntas. Fica claro, portanto,
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a influéncia dos meios de comunicacao na constituicdo de uma determinada meméria sobre algo, e

como isso afeta toda a sistematica de reconstrucao pela histéria e o seu entendimento posterior.

Derrida (1967) traz uma concepgdo de Freud colocando que é na diferenca que encontramos
os tracos de compartilhamento da memdria. Assim entre as quantidades que encontramos a
qualidade, sendo a mesma uma consequéncia final de experiéncias de conjuntos e oposicdes

periddicas.

Ndo se deve, portanto, dizer que a exploracdo sem a diferenga ndao basta a
memo©ria; é necessario precisar que ndo ha exploragdo pura sem diferenga. O trago
como memoria ndo é uma exploragdo pura que sempre poderia recuperar como
presenca simples, é a diferenca indiscernivel e invisivel entre as exploracGes
(DERRIDA, 2006, p. 185).

A manipulagdo dessa memodria é um processo realizado por quem tem o poder sobre a sua
mediatizagdo, pois o imaginario construido socialmente é nada menos que o seu real. Esse processo
ndo ocorre de maneira funcional como uma imposi¢do légica, mas sim codificada e colocada através
de narrativas dialéticas “se a a¢gdo pode ser narrada, é porque ela ja esta articulada em signos, regras,

normas: é, desde sempre, simbolicamente mediatizada” (RICOUER, 1994, p. 91).

Contemporaneamente, esse processo encontra na midia um poderoso aliado na sua formacao,
pois é através desse meio, que consegue atingir uma grande quantidade de pessoas que
compartilhardo da construcao dessa memoria geral, que subjugard determinada memdria especifica
e mais restrita. “Valorizar, hierarquizar e selecionar sao atividades inerentes ao jornalismo” (SOUSA,

2005, p. 38).

Morigi & Rosa trazem a comunicac¢do Jornalistica como constituida de “um discurso polifénico,
acolhendo e mediando todos os campos do conhecimento e exercendo um poder hegemonico, a

medida que é o campo socialmente legitimado para enunciar o discurso da atualidade” (2004, p. 84).

E perceptivel que o poder de manipulacdo da memdria estd entdo na capacidade de a
reescrever, trazendo o esquecimento, que existe de maneira isolada do lembrar, pois esquecemos

também aquilo que ndo conhecemos.

E necessério situar o esquecimento num campo de termos e de fendmenos tais
como siléncio, auséncia de comunicacdo, desarticulagcdo, evasdo, apagamento,
erosdo, repressdo — que revelam um espectro de estratégias tdo complexas quanto
as da memoaria (HUYSSEN, 2005, p. 24).

Andrea Huyssen traz a memodria como algo que requer trabalho e empenho; ja o
esquecimento, ao contrario, pode simplesmente até acontecer de forma espontanea. Dentro da

critica baiana, temos aqueles que ndo alcancaram a devida popularidade, que tiveram suas
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contribui¢cdes esquecidas aos pordes e arquivos familiares, nas se¢cdes nao visitadas de bibliotecas e

principalmente nas paginas ndao mais lidas, perdidas ou censuradas de revistas e jornais.

Weinrich (2001) elabora uma visdo da histdria cultural do esquecimento, colocando como
forma primordial a anistia do esquecimento decretado. Para o autor, os meios de informacdo atuam
no sentido de dar vazao aos objetivos das classes dominantes, perpassando uma visdo de mundo que
serd compartilhada na recriacdo de sentido e na construcdo de sua propria suscetibilidade. Isso
acontece a todo momento devido a centralidade desses meios na nossa vida e a sua importancia que
compartilha-se com qualquer outro movimento social de criar para nds uma determinada visdo de

mundo.

A destituicdo de uma memodria e a criagdo de um esquecimento é portanto um processo
desencadeado por uma série de fatores que passam necessariamente por uma relagdo entre poder,
conhecimento e moral (FOUCAULT, 1970), sendo esse o pilar que sustenta a visdo de mundo que se

multiplica através dos instrumentos da lembranca e o do abismo do esquecimento

Buscar a presenga de outros criticos cinematograficos nos arquivos com matérias jornalisticas,
parte de um plano de resgatar a memdria da escrita critica na histéria da imprensa baiana. “A
memdria, na qual cresce a histdria, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir

ao presente e ao futuro” (LE GOFF, 2003, p. 471).

A midia impressa, encontrada em arquivos, se estabelece como uma importante fonte de
pesquisa histdrica, onde se pode conseguir material estavel, que resistem ao longo do tempo e sdo
testemunhos e documentos de um determinando periodo, situacdo ou modo de pensar. Como
colocado por Zanchetta Jr. (2003) Os jornais funcionam como um monumento memorial de uma

producao cultural e literdria de uma dada sociedade, época e lugar.

CRITICA, CULTURA E LINGUAGEM

A partir da década de 50 foi se estabelecendo uma nova area de estudos influenciado pelos
recém inaugurados “Estudos Culturais”, esses debates alteraram consideravelmente a critica de
cinema ao redor do mundo. Essa década trouxe uma abordagem politica aplicada através da teoria
do cinema, conforme colocado por Robert Stam (2003). A intensidade das modificacbes podem ser
observadas quase 20 anos seguintes no pensamento e nas praticas filmicas de inumeros paises. A
época foi marcada pela propagacdo de periddicos de cinema que se identificam com o marxismo e
com posicdo politica voltada ou recém trazidos para a esquerda. Entre esses podemos citar
Cinéthique, Positif, Cahiers du Cinéma e Screen que foram importantes plataformas de politizacdo da

arte cinematografica.
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Uma parte dos esquerdistas que eram influenciados pelo pensamento do filésofo Francés
Louis Althusser e do dramaturgo Bertolt Brecht, passou a exigir do cinema uma reflexao sobre sua
prépria logica de producdo. Para os seguidores dessa corrente de pensamento, isso tratava-se de
uma obrigacdo, jd que o fazer cinematogréafico era justamente um instrumento utilizado para
subjulgar o outro e que encontrava-se aliado ao método ideoldgico da burguesia desde o seu

nascimento.

O cinema comegou a debater a ideologia de sua linguagem que ja vinha cravejado de sentidos
e formas que foram se acumulando ao longo da sua histdria, mesmo que recente, com menos de um
século de existéncia. O cinema que desde o seu nascimento apresentava um potencial ideoldgico, se
colocava nesse momento como um instrumento necessdrio para luta politica. Mudar a forma de

linguagem tanto na pratica como nos escritos filmicos foi essencial para esse momento.

Como colocado por Agamben (2005) “Na linguagem e pela linguagem, o homem se constitui
como sujeito”. O autor aborda que existe dentro da origem da linguagem um ponto de extrusdo na
continua oposicao entre diacrGnico e sincronico, entre histérico e estrutural, sendo nesse lugar de

ruptura que nasce a invengao.

Uma outra discussdo era estabelecida na época, ao abordar a esséncia arte. A discussdo do
Cinema como arte ou como técnica, que imperou na primeira metade do século XX, se fazia
diminuida pela visdo da importancia social do cinema. As imagens decorativas eram tidas como
recurso da burguesia que usava o cinema como uma cortina, que escondia as maquinagdes tematicas

e ideoldgicas atras do conceito de “cinema de qualidade”.

Uma nova critica cinematografica pode ser entendida a partir de uma analogia que Derrida
(1972) chama de différance, que seria um movimento estrutural que impede o pensamento fluir, ndo
possibilitando mais pensar. “A différance é o jogo sistemdtico das diferencas, dos tracos de
diferencas, do espacamento pelo qual os elementos remetem uns aos outros” (DERRIDA, 1972, p. 33)
o Autor propdem a superacdo e desconstrucdo dessa relacdo de presenga-auséncia dentro das

formas de linguagem.

E interessante observar como esse conceito/critica de Jacques Derrida usando a différance
pode ser aplicado a critica cinematografica, que sempre se pautou em “rastros semiéticos” presentes
no filme para trabalhar com seu escopo representativo, buscando sempre sentido nessas

construcoes e relagdes com o passado.

O “a” da différance lembra também que o espagcamento é temporizacdo, desvio,
retardo, pelo qual a intuicdo, a percepgdo, a consumacdo, em uma palavra, a
relacdo com o presente, a referéncia a uma realidade presente, a um ente sdo
sempre diferidos. Diferidos em razdo do principio mesmo da diferenca que quer
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que um elemento ndo funcione e ndo signifique, ndo adquira ou fornega seu
‘sentido’, a ndo ser remetendo-o a um outro elemento passado ou futuro, em uma
economia de rastros (DERRIDA, 2001, p. 35).

O papel do critico passava a explicar o sentido do filme ao publico e ndo se ater somente as
questdes de forma. O critico colocava se o filme era reacionario, se apropriava do discurso da elite,
se era somente uma descricdo complacente da miséria, ou apenas uma contemplacdo estética. O

critério de andlise era também o social, o politico e o cultural.

TEORIA E METODO

A busca de jornais antigos que traziam espagos culturais pode ser uma tarefa muito ardua ou
até mesmo em alguns casos impossibilitada, pois grande parte dos arquivos nem sempre estdo em
bom estado de conservagdo ou contém numeros incompletos e bem fragmentados, com folhas
recortadas e se dissolvendo em cada mudancga de pagina. No entanto, essa busca é necessaria para
se confrontar com uma nova realidade da critica cinematografica na época, pois nos moldes

canonicos atuais, a critica Glauberiana é o Unico real possivel.

Esse Unico real age entdo como um sistema criado com o objetivo de formalizar o saber e
como um catalisador da plena convicgdo, atuando também como um instrumento da elite para a

manipulagdo dos seus préprios meios de dissemina¢do, como a analise e a critica.

Pois com os parametros estabelecidos torna-se menos elaborado o envolvimento emocional
na produgdao de questionamentos que fogem da légica hermenéutica de atribuir sentidos prontos e
universais. E necessario se ater a necessidade de existéncia das diversas maneiras de se pensar e
fazer a arte. Cardoso Filho; Martins, (2010, p. 7) coloca que “O campo ndo-hermenéutico busca, em
ultima instancia, a possibilidade de uma descricdo do mundo que nao se baseia apenas em processos
interpretativos, mas complexifica a tarefa da critica ao incluir na prépria existéncia a sensualidade de

estar-no-mundo”.

Segundo Bachelard, “é um erro conferir ao conhecimento real um Unico sentido” para
dinamizar o real e apreende-lo dentro da sua funcdo cientifica, “é preciso ter a coragem de coloca-lo
no seu ponto de oscilagdo” (2004, p. 14). O ponto de oscilagdo pretendido nesse processo é toda

uma revolucdo critica dos anos 60 que hoje encontra-se colocado através de uma uUnica vertente.

O mesmo Bachelard em A formacgdo do espirito cientifico (1997) coloca que para construir um
pensamento cientifico é necessario ndo somente uma reforma de um conhecimento vulgar, mas
atuar dentro da conversdo de interesses, o que enseja mais que um engajamento cientifico, e sim
principalmente o abandono dos primeiros valores para se ter uma busca de interesses em outras

vertentes.
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Glauber se destacou antes e depois do movimento do cinema novo e se tornou o viés candnico
da histéria da realizacdo e critica baiana. E inegavel sua importancia e talento, e ao investigar sobre
os motivos que o levaram a ser o individuo mais destacado, podemos elencar o fato de ser um dos
fundadores do cinema novo, além de ser um importante realizador com filmes como Barravento
(1962), Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), Terra em Transe (1967) e O Dragdo da Maldade Contra
o Santo Guerreiro (1968), todos grandes sucessos dentro da propria critica. Em 1971 perseguido e
exilado no Congo langaria O Ledo de Sete Cabegas. Além disso, Publicou 2 importantes livros
contendo sua visdo critica, Sdo eles Revisdo Critica do Cinema Brasileiro publicado em 1963 que
trazia criticas e artigos escritos entre 1958 e 1963; e Revolugdo do Cinema Novo; a obra testamento
do autor publicado em 1981. Escrito apds o langamento do seu ultimo filme, A Idade da Terra (1980)

o livro foi langado meses antes de sua precoce morte no mesmo ano.

Talvez seja a sua relagdo entre Critico e diretor, o sucesso dos seus filmes dentro da mesma
critica e as tragédias que cercaram sua vida, como o forgado exilio e a morte precoce, que lhe
conferiu um status quo dentro da arte. Esses aspectos serdo analisados no decorrer do projeto e suas

possiveis relacgoes.

Porém o olhar atento através de periddicos mais comuns e que circulavam em Salvador, como
o jornal da Bahia, Estado da Bahia, A tarde e o Didrio de Noticias, é o suficiente para encontrar textos
de outros diversos autores que estdo fora da visdo canoOnica dessa critica cinematografica focada na
figura de Glauber. Podemos encontrar nesses registros, textos de Flavio da Costa, Paulo Baladdo,
Orlando Senna, JoGo Augusto, Hamilton Correia, Geraldo Portela, Carlos Coqueijo, José Umberto Dias,
David Salles, Emanuel Araujo, Carlos Falck, Walter Weeb e Alvinho Guimardes que sdo apenas alguns
exemplos de pessoas que tiveram contribuicdes relevantes nesse periodo dentro da critica no

jornalismo cultural baiano e hoje ndo possuem o devido reconhecimento dentro e fora da academia.

Nota-se no entanto, a total auséncia de mulheres. E necessario uma atencdo redobrada na

investigacdo nesse sentido, para encontrar os resquicios de algum protagonismo feminino.

Santiago traz o conceito de Derrida sobre simulacro abarcando a no¢ao de complemento, que
esta diretamente ligado a andlise que pode-se fazer de um dado objeto com o objetivo de preencher
alguma lacuna existente. Trabalhar com outras visdes plurais da critica cinematografica baiana é um
complemento necessario para reestruturar em uma ordem pragmatica, reorganizar e compreender a

partir de uma outra “ordem do discurso”. (FOCAULT, 1970).
O prdprio Santiago em analise e interpretacgdo traz o seguinte:

A anidlise é, antes de mais nada, um exercicio de superposicGes de ldgicas
diferentes — diferentes, entendamos antes o termo: falando a mesma coisa, em

Anais Semindrio Interlinhas 2018.2 — Fdbrica de Letras | 96



niveis diferentes. As figuras representativas de uma determinada forma de
organizagdo existente casualmente no objeto de estudo devem suceder figuras de
uma légica formal capaz de englobar, em seu racionalismo, essa organizagdo casual
e de ajuntar ao objeto um simulacro (complemento e superposi¢do, portanto) de
nova ordem, que explicita melhor que a primitiva organizagdo o verdadeiro e
profundo significado do objeto. E nessa nova ordem racional que se encontraria
marcado definitivamente o significado implicito do objeto de andlise, agora
finalmente explicito (SANTIAGO, 2000, p. 201).

Recuperar e rever o lugar desses textos e autores “menores” (DELEUZE; GUATTARI, 2002)
dentro da nossa sociedade atual é o processo seguinte. Para isso, o trabalho em arquivos é essencial,
trazendo novamente Ricoeur (2007), é necessdrio reconhecer os arquivos como um lugar fisico,
espacial, mas também como um lugar social, onde é necessdrio recorrer aos arquivos para

encontrarmos rastros documentais de nossa historia.

O documento que dorme nos arquivos é ndao somente mudo, mas 6rfao; os
testemunhos que encerra desligaram-se dos autores que os “puseram no mundo”;
estdo submetidos aos cuidados de quem tem competéncia para interroga-lo e
assim defende-los, prestar-lhes socorro e assisténcia (RICOEUR, 2007, p. 179).

Ha uma urgéncia em se trabalhar nesse sentido, pois diariamente esses jornais que sdo
valiosos documentos da memdria social e fatores decisivos para entender parte de uma histéria, se
perdem nos derradeiros lugares onde s3do guardados, deixando verdadeiras lacunas que

possivelmente ndo podem ser preenchidas.

Na pesquisa documental podemos usar o método qualitativo e quantitativo proposto por
Richardson (2010), pelos também pressupostos de Rocha & Deusdara (2005) que visa uma
reconstrucao de uma trajetéria simbdlica, através da anadlise conteudistica e discursiva juntamente
com a analise reflexiva dos dados obtidos em campo a partir do que Staiger (1992) chama de
Historico-Materialista, que ela utiliza para trabalhar escritos de cinema visando compreender os

componentes contextuais sem dissociar do momento de producdo e da midia veiculada.

E necessdrio nessa investigacdo ficar atento aos “sinais” como colocado por Ginzburg (1989)
gue questionam o rigor dogmatico e viabiliza abarcar a dialética de um objeto mais flexivel e
intuitiva, que traz uma possibilidade investigativa mais ampla a partir de diferentes abordagens.
Dessa forma perspectivamente se questiona o paradigma da realidade que segundo o autor é opaca,
e existem zonas privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifra-la. “Ninguém aprende o oficio
de conhecedor ou de diagnosticador limitando-se a pér em pratica regras preexistentes. Nesse tipo
de conhecimento entram em jogo (diz-se normalmente) elementos imponderaveis: faro, golpe de

vista, intuicdo (1989, p. 179).

A partir desses pressupostos pode-se verificar a partir de sinais, indicios e caracteristicas do

meio de comunicacdo e das proéprias criticas (longevidade, espaco destinado para os textos,
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periodicidade, tiragem, recorréncia do mesmo critico, abrangéncia de circulacao, filmes criticados,
uso de pseudbnimos etc) podem influenciar em um maior comprometimento da memaria coletiva e
consequentemente na formacdo do canone, levando para o esquecimento ou lembranca os agentes

que ali colaboraram.

CONCLUSAO

Uma visdao somente candnica e unilateral da critica cinematografica, como colocada aqui
através de nomes como Glauber Rocha, age diretamente em nossa memdria e nas nossas relagdes
com os filmes e o que eles representam como cultura e arte, em um processo nocivo de

desconstrugdo de um pensamento capaz e consciente.

Para entendermos essa dinamica entre silenciamento e apagamento de rastros histéricos é
necessario uma reflexdao sobre o canone, a cultura e a memadria como pontos fundamentais. Além
disso, é necessario compreender uma visao da critica que aborda o seu potencial transformador e a

sua capacidade de criar experiéncias Unicas.

Logo, além de ver essa funcdo da critica como instrumento de difusdo e apreciacdo, é
importante ver a critica cultural como um documento histérico de valida¢do. Pensar a critica impera
trazer os dispositivos que a regem, a configuram e sdo espelhos de seu uso. A Critica Cultural ndo

funciona como um evento isolado, ela é um reflexo de uma praxis do seu tempo.

E mais que importante ver em Glauber Rocha e toda sua genialidade uma figura importante
dentro da critica, do cinema, da imprensa e da intelectualidade Baiana e Brasileira, mas é essencial

conhecer outros nomes, obras, histdrias e trajetdrias.

Por fim, acredito que é necessdrio cortar o corddo umbilical que nos liga aos ideais canénicos
que constroem e desconstroem nossa memoria. E necessdrio voltar ao campo das experiéncias
Unicas, sensoriais, estéticas do primeiro cinema, dos nossos primeiros filmes vistos no cinema, dos
nossos proprios filmes. E necessario parar de legitimar aquilo que ndo conhecemos, aquilo que ndo
sabemos, aquilo que ndo nos toca. E necessario ter a coragem de assumir nossos gostos, de repensa-

los, de se redimir. E necessario conhecer, reconhecer, referenciar e reverenciar a diversidade.

E imperativo superar o passado, o classico, o popular, o estrutural, o hermenéutico ou
qualquer construcdo hegemonica de sentido e aprecia¢do. E necessario que a critica cultural esfacele
os limites do texto, do plano, da dramaturgia ou da mise-en-scéne, que ela va de encontro as
injusticas cometidas, que beba nas fontes histdricas, que quebre o siléncio do esquecimento e que

saia
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