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Entre o mar e o sertdo:; uma analise da narrativa de “Deus e o Diabo na
Terra do Sol”

Tito Eugénio Santos Souza'

"Vou contar uma historia, na verdade, é imaginacao.
Abra bem os seus olhos pra enxergar com atencéo.
E coisa de Deus e Diabo, la nos confins do serto.”

(Glauber Rocha)

Resumo:

Considerado um marco do Cinema Novo, o filme “Deus € 0 Diabo na Terra do Sol” é também
um dos mais representativos da filmografia do cineasta baiano Glauber Rocha. Ambientado
no sertdo nordestino e tendo como referéncia a literatura de cordel, o filme retrata a trajetoria
de fuga dos personagens Manuel e Rosa, testemunhas de uma realidade marcada pela seca,
miséria, opressdo, fanatismo religioso e violéncia. O objetivo deste trabalho € realizar uma
analise da narrativa do filme “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, considerando os elementos
semioticos utilizados na construcao do enredo.
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1. Introducéo

A partir da década de 1950, um grupo de jovens cineastas comeca a discutir uma nova
forma de fazer cinema no Brasil, propondo o rompimento com os padrdes estrangeiros e a
criacdo de um cinema autenticamente nacional. Iniciava-se, assim, um movimento politico-
cultural identificado como Cinema Novo, que pretendia criar uma linguagem cinematografica
propria, em contraposicdo aos modelos ditados pela industria de Hollywood.

Para os adeptos do Cinema Novo, importava sobretudo retratar a realidade social e
cultural do pais, refletindo sobre a sua condi¢do de subdesenvolvimento e propiciando a
expressdo de uma identidade nacional. Conforme analisa Simonard (2003), o Brasil era visto
como um pais colonizado culturalmente, caracteristica que também se refletia nas producoes

cinematogréficas.
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O fator bésico que explica a “situacido colonial” do cinema brasileiro ¢ o fato de que o
“produto importado” ocupa o seu lugar. (...) Além de produtos industriais, os filmes sdo
também produtos culturais. Juntamente com os filmes, importamos uma concepcao de
cultura - e uma concepc¢do de cinema que identifica com o préprio cinema o cinema
estrangeiro (GALVAO e BERNARDET, 1983, 166-7).

Desse modo, 0 mais importante seria fugir dos padrfes estrangeiros, mostrando que é
possivel produzir filmes de baixo custo e de boa qualidade. Com o lema “uma cAmera na mao
e uma ideia na cabeca”, os entusiastas do Cinema Novo voltavam-se principalmente para a
realidade brasileira, utilizando cenarios muito simples e poucos recursos visuais. As filmagens
muitas vezes eram feitas em preto e branco, privilegiando o jogo de sombras e 0s contrastes
da imagem. Outra caracteristica marcante era a énfase nas falas dos personagens, que
costumavam ter duracdo mais longa que o habitual.

Um dos filmes mais representativos desse periodo ¢ “Deus e o Diabo na Terra do Sol”,
dirigido por Glauber Rocha. Ao lado de “Vidas Secas”, de Nelson Pereira dos Santos, “Deus ¢
o Diabo na Terra do Sol” teve grande repercussdo no Festival de Cannes em 1964, e mesmo
sem ganhar prémios oficiais, foi acolhido com bastante entusiasmo pela imprensa europeia e
brasileira. De acordo com Paulo Cezar Saraceni (????), em seu artigo sobre o Cinema Novo
publicado no site Tempo Glauber?, o filme foi considerado pela imprensa da época como o
“apice do cinema brasileiro”, ¢ assim o Cinema Novo adquiriu projecdo e passou a ser
discutido amplamente no Brasil.

Sobre a concepcéo do filme, o proprio Glauber explica que partiu de um texto poético,

tendo como referéncia o imaginario popular nordestino e a literatura de cordel:

No Nordeste, os cegos, nos circos, nas feiras, nos teatros populares, comegam uma
historia cantando: eu vou Ihes contar uma histéria que é de verdade e de imaginagéo,
ou entdo que é imaginacdo verdadeira. Toda minha formac&o foi feita nesse clima. A
idéia do filme me veio espontaneamente (ROCHA, Glauber. Frase extraida do site
Tempo Glauber).

Retomando aspectos historicos, como a Guerra de Canudos e o Cangago, “Deus € o
Diabo na Terra do Sol” retine personagens reais e ficticios numa narrativa que tem o sertdao
nordestino como cenario. Coronelismo, misticismo e cangaco sdo elementos que dao a tdnica

da producdo, que a0 mesmo tempo assume um carater documental e critico da realidade
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brasileira da época, captando as singularidades de um universo habitado por santos e
demdnios, tdo presentes no imaginario popular do sertanejo.

Nesse sentido, o objetivo deste ensaio ¢ analisar a composi¢ao da narrativa em “Deus
e o Diabo na Terra do Sol”, considerando os diferentes signos que permeiam o filme. A
analise que se segue teve como referéncia os diversos elementos que participam da construcao
da narrativa filmica, desde o discurso dos personagens até os seus aspectos eminentemente

técnicos.

3. O percurso narrativo de “Deus e 0 Diabo na Terra do Sol”

Uma paisagem fustigada pela luz do sol e um céu com poucas nuvens. E a partir dessa
composicdo imageética, expondo a aridez do sertdo nordestino em plano geral, que Glauber
Rocha apresenta o cenario onde se dara a agdo narrativa de “Deus e o0 Diabo na Terra do Sol”.
Na sequéncia, o plano avanca até focar na expressdo preocupada do vaqueiro Manuel, que
observa de perto a cabeca de rés morta. Nesse momento, pde-se em evidéncia uma questao
que sera fundamental para a construcdo do filme: a dura realidade do sertanejo pobre, que
resiste a seca e tenta escapar da morte.

No seu caminho de volta para casa, Manuel testemunha uma pequena procissao
conduzida pelo beato Sebastido. O encontro sera bastante significativo para o vaqueiro, que
por alguns instantes acompanha o cortejo numa atitude de reveréncia e com certa hesitacdo. A
despeito da manifesta curiosidade de Manuel, o grupo segue seu percurso resignadamente,
sempre acompanhando a figura austera de Sebastido.

Ao chegar em casa, Manuel relata com entusiasmo a experiéncia do encontro a sua
esposa Rosa. Ela, no entanto, continua o seu trabalho e mostra-se indiferente a fala do marido,
exprimindo apenas um olhar de desalento. Na cena seguinte, Manuel e Rosa trabalham em
siléncio para moer a mandioca que lhes servira de refeicdo. Nenhuma palavra é trocada entre
eles nesse momento: é a rudeza do trabalho que define a acdo dos personagens.

Durante a refeicdo, Manuel conta para Rosa 0s seus planos de vender o gado e
comprar um pedaco de terra, e dessa forma obter sua independéncia em relacdo ao patréo.
Com um olhar de apatia, Rosa demonstra sua descrenca nos projetos do marido, recusando-se
a acreditar na possibilidade de uma mudanca. Apesar disso, Manuel continua alimentando
suas esperangas, dizendo a esposa que “pode vir um milagre do céu”. Assim, ha uma oposigdo

clara entre a expressao apatica de Rosa e o tom profético da fala de Manuel.



A cena seguinte, que mostra a ida do vaqueiro a feira, ¢ acompanhada pela voz de um
cantador popular demarcando a mudanga de ambiente. Utilizando algumas mudangas de
enquadramento, esta sequéncia apresenta uma intensa movimentacdo de pessoas, oferecendo
um rico painel do universo popular nordestino da época.

Apos esse breve registro documental, Manuel volta a ocupar seu lugar na narrativa e a
camera segue a sua movimentacdo. O vaqueiro, entdo, vai ao encontro do patrdo, o coronel
Morais, para fazer a partilha das vacas e assim obter sua parte do rebanho. Entretanto, o
coronel declara ndo haver necessidade de partilha, j& que as vacas mortas estavam sob
responsabilidade do vaqueiro. Ainda que de forma hesitante, Manuel manifesta sua
insatisfacdo diante da injustica de que é vitima e questiona a atitude do patrdo. Este, por sua
vez, responde-lhe de forma autoritéria, afirmando que a lei esté do seu lado. Inconformado, o
vaqueiro pergunta “que lei € essa” que protege somente os mais ricos. O coronel, a0 sentir sua
autoridade contestada, precipita-se contra o vaqueiro, atacando-o furiosamente com um
acoite. Mas desta vez, Manuel ndo agira com subserviéncia: o vaqueiro utiliza o facdo que
carrega para matar o seu algoz.

Nessa passagem, o conflito entre Manuel e o coronel Moralis representa a oposicao de
dois discursos: 0 do homem pobre e oprimido, que ndo conhece exatamente os seus direitos,
mas percebe que é alvo de uma injustica, e o discurso da classe dominante, que se apoia na lei
para justificar sua opressdo e autoritarismo. Ao decidir romper com a ordem instituida,
matando aquele que a representa (o coronel Morais), Manuel recusa-se a continuar sendo
explorado e a0 mesmo tempo rejeita a lei estabelecida.

Apos o assassinato, Manuel foge e é perseguido por homens armados. Durante a cena
da perseguicdo, que ndo dura mais que um minuto, a cAmera se movimenta rapidamente para
acompanhar a acdo dos personagens. Com a aproximacdo do plano de enguadramento,
evidencia-se a morte da méde de Manuel, como resultado tragico do confronto. O enterro, que
ocorre logo em seguida, € investido de forte carga simbélica, assinalando uma mudanca
significativa na trajetoria dos personagens.

De pobre e explorado, 0 vaqueiro passa a condi¢do de “fora da lei” e por isso decide
fugir com a esposa para Monte Santo, lugar sagrado onde o beato Sebastido vive com os seus
seguidores. A chegada de Manuel e Rosa ao lugar acontece ao som do Magnificat Aleluia de
Villa-Lobos, que confere uma aura de éxtase a cena.

Ao contrério de Manuel, que acredita ter encontrado a salva¢do em Monte Santo, Rosa
parece resistir ao fanatismo religioso predominante no lugar. Engquanto Manuel adere

fielmente ao discurso religioso do beato, Rosa tenta alertd-lo sobre o carater utépico das



promessas de Sebastido. “O sertdo vai virar mar e o mar vai virar sertdo”, afirma o beato. Para
Manuel, essa profecia representa o antincio de uma nova ordem das coisas, de modo que 0s
ricos deixardo de ser ricos e 0s pobres deixardo de ser pobres, invertendo-se assim a l6gica da
exploracgdo vigente. Rosa, por outro lado, rejeita esse discurso, opondo-se a decisdo do marido
de seguir Sebastido.

No entanto, Manuel mostra-se completamente dominado pelo beato, e este propde um
ritual macabro para exorcizar Rosa: usar 0 sangue de um bebé sacrificado para ungi-la. A
realizacdo do ritual, que ocorre na capela de Monte Santo, é certamente o climax do filme.
Rica em alegorias, a cena é composta de elementos que representam, simultaneamente, o
divino e o diabdlico, criando uma ambivaléncia que vai além da simples dicotomia entre bem
e mal. O punhal, que ¢ utilizado por Sebastido para sacrificar a crianca que Manuel traz nos
bracos, assemelha-se & cruz que estd na parede da capela. E como se o bem e o mal
estivessem reunidos simbolicamente no mesmo objeto, manifestando o lado obscuro daquele
que € considerado um homem santo, o beato Sebastiao.

O sacrificio da crianca desencadeia um forte clima de tensdo que domina o ambiente
sombrio da capela. Manuel, consternado por ter permitido a morte de um inocente, é invadido
pela forca avassaladora da sua consciéncia. Em contraposicao a passividade do marido, Rosa
age rapidamente, apropriando-se do punhal para aniquilar Sebastido e o dogmatismo
alucinado que ele representa.

O desfecho da cena anterior € marcado pelo massacre de toda a comunidade de Monte
Santo, quando Ant6nio das Mortes, o “matador de cangaceiro”, aparece para exterminar o
beato Sebastido e os seus seguidores. Ao constatar a morte do beato pelas maos de Rosa,
Antbnio das Mortes deixa o casal incolume para “contar a historia”.

Assim como outros personagens do filme, Antdnio das Mortes possui uma natureza
bastante ambigua. Se por um lado ele representa os interesses dos poderosos e de instituicoes
como a Igreja Catdlica, colocando-se a disposicdo para destruir a comunidade de Monte
Santo, por outro ele manifesta anseios maiores, desejando também a justica social. Mais uma
vez, 0s aspectos divino e diabdlico parecem conviver em um mesmo personagem da terra do
sol.

Unicos sobreviventes do massacre, Manuel e Rosa sdo conduzidos por um cantador
cego ao encontro de Corisco, cangaceiro remanescente do bando de Lampido. Assim como
Sebastido, Corisco se apresenta como um libertador do povo. O que mudam sdo as estratégias
utilizadas: enquanto o beato se apoiava no dogmatismo do discurso religioso exaltado, o

cangaceiro defende a luta armada como condicdo necessaria para a transformacao social.



Em seu discurso, Corisco define-se ndo apenas como um vingador da morte de
Lampido, mas também como o seu legitimo sucessor no cangago: “Sao Jorge me emprestou a
lanca dele pra matar o gigante da maldade”. O “gigante da maldade” é identificado por ele
como o governo da republica, que seria um inimigo do povo. Assim, o cangaceiro justifica o
uso da violéncia como forma de promover justica social.

Manuel, entdo, decide entrar para o bando de Corisco e é batizado pelo cangaceiro
com o nome de “Satanas”. Aqui, a cena do batismo possui certo paralelismo com a chegada
de Manuel em Monte Santo, quando ele se prostra aos pés de Sebastido para se tornar seu
“anjo guerreiro”. A escolha do nome por Corisco tem duas finalidades: selar o rompimento de
Manuel com o misticismo pregado por Sebastido e definir o seu novo papel na narrativa,
agora como aliado do cangaceiro.

A adesdo do ex-vaqueiro ao cangago e confirmada por um rito de passagem, exigido
por Corisco como prova de sua coragem e lealdade. Entretanto, ap6s consumar o ato de
violéncia, Manuel é invadido pelo apelo inexoravel da sua prépria consciéncia, que ndo aceita
0 derramamento de sangue como forma de fazer justica. Corisco, por outro lado, defende a
necessidade de lutar contra a ordem estabelecida, “desarrumando o arrumado”, de modo que
“o0 sertdao vire mar e o mar vire sertdo”. Ao evocar a profecia do beato Sebastido, Corisco
reafirma o principio de renovacao universal que esta subjacente ao longo de toda a narrativa.

Executando movimentos circulares ao redor dos personagens, a cdmara procura captar
as suas expressdes dramaticas. Em alguns momentos, sdo 0s préprios personagens que giram
diante da camera, acentuando a circularidade dos didlogos.

Sem perspectivas para o futuro, Corisco demonstra-se profundamente atormentado
pela morte de Lampido. Mesmo com a firme insisténcia de sua esposa, Dadé, para que fujam,
0 cangaceiro prefere aguardar pela vinda de Antonio das Mortes. Este, por sua vez, acredita
que sua missdo € redimir a terra de todas as forcas que se opdem a verdadeira libertacdo do
sertanejo: “Um dia vai ter uma guerra maior nesse sertdo. Uma guerra grande, sem a cegueira
de Deus e do Diabo. Pra que essa guerra comece logo, eu que ja matei Sebastido vou matar
Corisco”.

E assim, pois, que Antdnio das Mortes entra em cena para eliminar Corisco.
Interessante notar que, neste momento, Anténio das Mortes parece aguardar um sinal. A voz
do cantador popular anuncia, entdo, o confronto final entre Corisco e o Antdnio das Mortes. O
cangaceiro, no entanto, lutara até o fim, recusando a “se entregar”.

A herodica resisténcia de Corisco aproxima-o da condi¢cdo de martir, ja que antes de

cair ao chdo e sucumbir aos tiros de Antonio das Mortes, o cangaceiro grita: “Mais fortes sdo



os poderes do povo!”. A morte de Corisco, portanto, ndo representa o fim do desejo
revolucionario de transformag&o social.

Se esse é o fim para Corisco, 0 mesmo nao ocorre a Manuel e Rosa. Para estes, resta
apenas fugir sertdo adentro, em uma busca incessante por melhores condicdes de vida.
Enquanto correm desesperadamente, uma canc¢ao popular anuncia a promessa de que “o sertdo
vai virar mar e mar virar sertdo”. Em um determinado momento, Rosa tropeca e ndo consegue
acompanhar Manuel, que continua correndo. Mas para onde vai o casal? Seria a fuga
constante o propdsito norteador de suas vidas? O que Ihes reserva o destino desta vez?

Em vez de respostas, 0 que se apresenta aos olhos do espectador é a imensiddo do mar,
substituindo a paisagem anterior do sertdo por onde os personagens fogem. O mar, ao som da
musica de Villa-Lobos, representa a possibilidade de realizacdo de um desejo aparentemente
utopico. De fato, ao menos na tela o sertdo transforma-se em mar, numa perfeita alegoria de

imagens que se sobrepdem.

4. Consideraco0es finais

A temética abordada por Glauber Rocha em “Deus ¢ o Diabo na Terra do Sol” é
eminentemente social e politica. Ancorado no ideal cinemanovista de transpor a realidade
brasileira para as telas, Glauber realiza uma brilhante composi¢do cinematogréafica, na qual o
homem sertanejo é protagonista de uma complexa narrativa de encontros e rupturas. A
historia de Manuel e Rosa é contada a semelhanca de uma epopeia, onde 0 misticismo e a
violéncia aparecem em doses intensificadas pelas figuras do beato Sebastido e do cangaceiro
Corisco.

Do ponto de vista estético, o filme representa uma visivel ruptura com os modelos
ditados pela industria cinematografica hollywoodiana, a comecar pela linguagem. De acordo
com Carlos Roberto Souza (1981), em seu livro “A fascinante aventura do cinema brasileiro”, o
filme “Deus e o Diabo na Terra do Sol” representa a completa libertagdo da linguagem
cinematografica de seus entraves coloniais. Desse modo, o cinema brasileiro experimenta uma
renovacgao sem precedentes, possibilitando a emergéncia de um cinema essencialmente nacional.

Outro aspecto digno de nota é a complexidade da trilha sonora, que transita entre a musica
popular dos cantadores nordestinos e a obra erudita de Villa-Lobos. Em diversos momentos da
narrativa, a masica dialoga claramente com a imagem, seja apresentando 0s personagens, seja
demarcando o nlcleo dramatico da a¢do. Um verdadeiro almagama de sons, refletindo sobre as

dualidades e conflitos que permeiam toda a obra.
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